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Bu arastirma Exlibris sanatinin incelenmesi ve bu alandaki 6zgin
calismalariyla exlibris sanatinin Tirkiye’de yayginlasmasi ve kurumsallagsmasi
adina bluylk caba harcayan Prof. Hasip PEKTAS'In biyografik ¢ézimlemesi
Uzerine gerceklestirilmigtir.

Konuyla ilgili olarak sanatg¢inin yapitlari nem tasimaktadir. Bu nedenle
tezin son boéluminde sanatginin yapitlar tarihsel dizge iginde ele alinarak
“teknik elestiri” yontemiyle ¢ézimlenmistir. Yapitlar, farkl teknikleri drneklemesi
agisindan agag¢ baski, linolyum baski, metal baski, serigrafi ve bilgisayar
tasarimi gibi 6zguin baskiresim tekniklerinden olan gukur, yiksek ve diz baski
sinifindan segilerek ortaya konulmustur.

Arastirmanin tim asamalarinda yogun idarecilik ve o6gretim ayeliligi
yukudmluldklerine ragmen higbir yardimi esirgemeyen ve c¢alismanin olusumuna
¢cok destek olan sayin Prof. Hasip PEKTAS’a 6zel olarak tesekklr ederim.
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esirgemeyen, bilgi ve tecribelerinden yararlandigim danisman hocam, sayin
Yrd. Dog. Seher KURT’a, calisma suresince hem moral hem de dislince
bazinda destedini daim kilan Gulzel Sanatlar Egitimi Bolumu dgretim elemani
sayin Dr. Nami Eren BESTEPE'ye, gok yogun olmasina ragmen ingilizce
ceviriler igin yardimlarini esirgemeyen sayin Yrd. Dog. Seval DULGEROGLU
YAVUZ'a , dusuncelerinden ve yorumlarindan her zaman yararlandigim hocam
Hasan ASLAN’a ve higbir zaman beni yalniz birakmayan Aileme sonsuz

tesekkurlerimi sunarim.
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Exlibris, kitap severler tarafindan kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan,
Uzerinde kitap sahibinin adi ile kitap sahibinin 6zellikleriyle ilgili ya da degisik
konularda resimlerin bulundugu kuguk boyutlu 6zgln bir yapittir. 15. ylzyilin
ortalarinda matbaanin icat edilmesinden sonra yayginlasan exlibris; kitabin kime
ait oldugunu belirtir, kitap sahibini tanitir ve kitabi 6ding¢ alan ya da kitabin
kaybolmasi durumunda kitabi bulan kisiye, kitabin sahibine iletiimesi konusunda
uyarida bulunur. Bir mulkiyet isareti, sahiplenme goéstergesi olmanin yaninda
kitabin hirsizliga karsi korunmasini saglama islevini de Ustlenir.

ilk ve en eski drnek olan exlibrisin, milattan dnce 1400 yillarinda agik
mavi renk bir fayans Uzerine yapildigi ve bunun da Misir Krali Il
AMENHOTEP'in diger adiyla 1ll. AMENHOPHIS'in kitapligina ait, boyutunun da
62x38x4,5 mm oldugu sanilmaktadir. Bu tir levhalarin ise papuris rulolarini
korumak igin kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin edilmektedir. Bazi
arastirmacilar da, énemli bir degere sahip olan exlibrisin, M.O. 600 yillarinda
yasamis, kiltir ve sanata buydk énem veren Asur Krali ASURBANIPAL
zamanindan kaldigini éne surer.

GunUmuzdeki anlamiyla exlibrisin, 15. ylUzyillin Gglncu ¢eyredinde
Guney Almanya'da; agag Uzerine elle boyanmis basit bir arma ve kitap sahibinin
eliyle yazilmis olan bir sézden olustugu bilinmektedir.

Exlibrisin Turkiye'ye gelisi Bat'dan alinmig kitaplar araciligiyla olmustur.
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Exlibrisleri olan kitap sahiplerinin 6liminden sonra, kitap sahiplerinin yakinlari
bu kitaplari kitiphanelere bagislamislar ya da sahaflara satmislardir.

Kigluk ama degerli olan exlibris, kitaplarla seyahat ederek uzun bir
gecmisten ginumuze kadar tasinmistir. Gunumizde sadece kitaplarin i¢
kapaklarinda yer almamakta, bir sanat yapiti olarak sergiler araciligiyla
izleyiciyle bulusmaktadir.

Ozgiin baskiresim teknikleriyle yapilan exlibrisin Tirkiye'de bir plastik
anlatim araci olarak kullaniimasi 1980’lerde baslamistir. 1983 yilinda exlibris
sanatiyla tanisan Prof. Hasip PEKTAS, bu alanda yapitlar Greten ilk Turk exlibris
sanatcisidir ve bu sanati Ulkemize tanitmak igin oldukga gaba sarfetmigtir.
Sanatginin gayretleriyle, Ankara Exlibris Dernegi’nin (AED) kurulmasi (1997) da,
exlibris sanatinin yayginlagmasi igin 6nemli bir donim noktasi olmustur.

Hasip PEKTAS'In Turkiye’deki Exlibris sanati Uzerindeki o6nemi
baglaminda olusturulan tez calismasinda, exlibris sanati referans alinarak
sanatg¢inin biyografik ¢oziimlemesi yapilmistir.

Estetik kaygi uyandirmak ve bir iletide bulunmak amaciyla Uretilen
sanat¢ginin yapitlari, Turk exlibris sanatinin ilk 6rnekleri olmasi nedeniyle
Onemlidir. Bu anlamda sanat¢inin 1980°li yillardan ginimuze kadar gelen ve
farkll teknikleri iceren on yapiti, “teknik elestiri” yontemi ile ¢dzimlenmeye

cahisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Exlibris, Exlibris simgeleri, Baskiresim, Baskiresim

teknikleri, tipografi, kaligrafi, Hasip Pektas.
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ABSTRACT

ORIGINS AND SUPPORT SYSTEMS OF EXLIBRIS
AND AN ARTIST: HASIP PEKTAS

Ayben KAYNAR
Graduate Program in Painting
Adviser: Asst. Prof. Seher KURT
June 2006, 144 pages

Exlibris is a small sized novel work that is placed by book lovers on the
internal cover of books, which include the name of the book’s owner, his/her
characteristics or pictures on different topics. Exlibris, that was spread after the
discovery of printing, indicates whom the book belongs to, introduces the book’s
owner, and warns the person who borrows the book or who finds the book if it's
lost, that the book should be returned to its owner. As well as being a sign of
belonging, it protects the book from theft.

The first and the oldest exlibris, done on a light blue colored tile in 1400
BC, is believed to be in 62x38x45 cm in size and assumed to belong to the
library of the Egypt King Ill. AMENHOTEP, or known also as lll. AMENHOPHIS.
These types of plates are believed to hung on wooden chests used to protect
papyrus rolls. Some other researchers argue that valuable exlibris works are
from the times of Asurrian King ASURBANIPAL, who lived around the 600 BC
and who put a great importance on culture and arts.

Exlibris in the modern sense starts with a simple crest and a word that
was hand painted on a piece of wood by the owner of a book during the third
quarter of the 15" century in South Germany.

The appearance of exlibris in Turkey started with books that was bought
from the West. After the death of the owner of books with exlibrises, the relatives
of the book owners either donated the books to libraries or sold them in used

book stores.



Small but valuable, exlibrises traveled on books and came a long way
from the past until today. Nowadays, exlibrises are not only on internal book
covers, but also are art works that meet viewers through exhibitions.

Done with printmaking techniques, exlibris was started to be used as a
plastic form of expression during the 1980s. Prof. Hasip PEKTAS, who met with
the art of exlibris in 1983, is the first Turkish artist who produced artworks in this
area. He put great effort on introducing this art form in Turkey. With his efforts,
Ankara Exlibris Organization (AED) was established and this was a turning point
in the dissemantion of the art of exlibris.

This thesis was organized around the fact that Hasip PEKTAS has been
very influential on the exlibris art in Turkey. His biographic analysis was done in
the framework of exlibris art.

The artist’'s works that are produced to provoke aesthetic concerns and
to give messages are important because they are the first examples of the
exlibris art in Turkey. His ten artworks since the 1980s that are done with

different techniques are deconstructed using the “technical criticism” method.

Keywords: Exlibris, Symbols of exlibris, Printmaking, Printmaking
techniques, Typography, Hasip PEKTAS.
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1. GIRIS

“Exlibrisin 6ziinde paylasim vardir.”
Hasip PEKTAS

Toplumsal ve kdiltirel bir deder olan sanat, bireysel bir olusum ve
toplumsal bir gereksinimdir. Sanatin 6zel bir iletisim araci oldugu disuiniilirse,
exlibris bir yan plastik anlatim araci olarak bu anlamda énemli bir yere sahiptir.

Exlibris sanatindaki yaratici sureg, Ulkemiz icin yenidir. Yaratici sureg,
MAY’e (1994:140) gore;

“Bicim i¢cin duyulan bir tutkunun disavurumudur. Pargalanmaya karsi bir

mucadeledir. Uyum ve bitiinlesmeyi doguracak olan yeni varlk tarlerinin

varolusa getiriimesi micadelesidir.”

Nitekim Turkiye’de yeni yeni taninmaya baglayan exlibris sanatinin
varlik gerekgesi bu yaratici suregten beslenir.

Gunumuzdeki anlamiyla exlibris, kitap severler tarafindan kitaplarin i¢
kapagina yapistirilan, Gzerinde kitap sahibinin adi ile kitap sahibinin 6zellikleriyle
ilgili ya da degisik konularda resimlerin bulundugu kigik boyutlu 6zguin
yapitlardir ve bir anlamda kitabin kartviziti veya tapusudur. Kitaptaki islevinin
disinda sanatsal bir degere sahip oldugu icin, sanat yapiti olarak sergi
salonlarinda ve meraklilarin koleksiyonlarinda da yer almaktadir.

Arastirmada, exlibris sanatinin ve Hasip PEKTAS'In konu olarak
segilmesindeki amag; exlibris sanatinin Tirkiye igin yeni olmasidir ve Hasip
PEKTAS'In exlibris sanatinin varligini kesfeden, Tirkiye'ye tanitan ilk Turk
sanatgi sifatini tasimasi 6nemli bir nedendir. Hasip PEKTASIn yapitlarinin
teknik elestiri yontemiyle ¢ozimlenmesi, Turkiye’de bulunan ve gizel sanatlar
alaninda egitim-6gretim veren kurumlarin 6zgun baski ve grafik alaninda

yetismekte olan bireylere bilissel anlamda katkilar saglayacaktir.



2. TEZIN AMACI VE ONEMi

Exlibris, gelenede sayginin, yazili metinlere ilgi ve sevginin semboludur.
Kigclk ama 6nemli olan bu ¢alismalar, sanati, insanin elleri arasina; kitaplarin
icine kadar getirmekte, dokunabilecek kadar yakinlagtirmaktadir. Sanatin
buyuleyici sicakligini hissettirmektedir. Bu baglamda amag; exlibris sanati
esliginde, bu sanat daliyla ilgili énemli deneyimlere sahip olan Prof. Hasip
PEKTAS'In biyografik géziimlemesini yaparak, bu ¢alisma alaninda Turkiye'deki

ilk uygulamalari yakindan incelemektir.

2.1.Caligmanin Kapsami ve Sinirliliklan

Arastirmanin kapsami exlibris sanatini tim boyutlariyla incelemeye
dayanir. Calisma Hasip PEKTAS'In biyografik ¢6zimlemesi ile sinirhdir.
Dolayisiyla, exlibris sanatina iliskin ulagilan tim bilgilerin ortaya konulmasina
ragmen, tim baskiresim teknikleri ayrintili olarak incelenmemistir. Bu teknikler
sinirli olarak ele alinmis ve 6rnek goésterilecek yapitlar, aga¢ baski, linolyum
baski, metal baski, fotogravir, serigrafi ve bilgisayar tasarimi gibi baskiresim
tekniklerinden olan g¢ukur, ylksek ve diz baski sinifindan segilerek ortaya

konulmustur.

2.2. Arastirma Yontemi

Calismada arastirma yoOntemi olarak, tarama modeli esas alinarak,
literatlr taramasi yapilmis ve gorsel veri toplamanin disinda roportaj teknigi
uygulanmistir. Konu hem tekil, hem de iligkisel yonden ele alinmisgtir. Tez
konusu doért ana boélim ve iligkili alt bolimlere ayrilarak, gorsel ve yazinsal

dokUmanlarla desteklenmigtir. Tezin ikinci ve dordinct bdlumundeki yapitlar



“teknik elestiri” yontemiyle ¢ézimlenmistir. Tezin Uglncu bdliminde c¢alisma

roportaj teknigi kullanilarak goérintu kayitlari ile desteklenmistir.

2.3. Veri Toplama Teknigi

Calismaya konu kapsaminda literatlr taramasi ile baslanmistir. Bu
taramada Uulkemiz kdtuphaneleri ile birlikte, yuksek o6gretim kurumlarinin
kitiphanelerinin alana iliskin yazili ve goérsel dokimanlarina ulasiimaya
cahisiimistir. Bunlara ek olarak bir iletisim ve bilgi odagi haline gelen internet ve
sureli yayinlarla da tez igin gerekli olan veriler giglendirilmistir.

Sanatgl, kisisel dokimanlarini ve koleksiyonundaki pek gok exlibrisini,
bu calismanin olusumu igin paylasmistir. Nitekim, hazirlamis oldugu detayli
0zgecmis belgesi, dogru bilgilere ulagiimasina olanak saglamistir.

Hasip PEKTAS ile roéportaj yapilmis ve bunun disinda mail yoluyla
surekli olarak iletisim kurulmustur.

Calisma olusturulurken goéruntt kayitlarindan (cekilen fotograflar) da

yararlaniimistir.



3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. EXLIBRIS

Varoldugu andan, gunumize kadar cesitli islevler kazanmis olan
exlibris, kitap severler tarafindan kitaplarin i¢c kapagina yapistirilan, Uzerinde
kitap sahibinin adi ve ilgili veya degisik konularda resimlerin bulundugu kiguk
boyutlu 6zgin yapitlardir.

PEKTAS’a gore (2003a:13) exlibris, kitabin kartviziti ya da tapusudur.

RANKO MUNITIC

Resim 1: Rastko CIRIC'in 1. Uluslararasi Exlibris Yarigmasi Igin Yaptigi Bir Exlibris
CGD,55x55mm., 2003.

Sozclk olarak exlibris "..."nin kitabi, "..."nin kitapligina ait veya "..."nin
kitiphanesinden anlamina gelir. Latince bir kelimedir. “Ex libris” seklinde
yazilabilmekte ve arasinda tire (-) bulunmamaktadir (Severin 1949:7). Uzerinde
“Exlibris Musa KOKSAL” yazan bir ¢alisma, “Musa KOKSAL'in kitapligindan”
anlamini tasir ve onun sahip oldugu kitaplarda kullanilr.

ingilizce “Bookplate” olarak da bilinen ve kullanilan "exlibris; kitabin
kime ait oldugunu belirtir, kitap sahibini tanitir ve kitabi 6ding alan ya da kitabin
kaybolmasi durumunda kitabi bulan kisiye, kitabin sahibine iletiimesi konusunda
uyarida bulunur. Bir mulkiyet isareti, sahiplenme gostergesi olmanin yaninda
kitabin hirsiziga karsi korunmasini saglama islevini de Ustlenir. ingiliz sanatgi
Gordon CRAIG (1872-1966) exlibrisi; tipki sahibini tanitma ve eger kaybolursa
geri ddonmesini saglama islevi géren kdpek tasmasina benzetip; "Bir kitap igin

exlibris, bir kdpek icin tasma gibidir."(Pektas 2003a:13) der.



Exlibrisli kitaplarin sahibi “okur® ile “kitap” arasinda gizemli bir iligki
vardir. Ona degisik bir gézle bakar. “Degisik gozle bakis”in ilk evresi, “nesne’yi
(kitap) sevmektir® (Ergin 2004:67). Okur, kitabin icinde yer alan nesneyi
(exlibris) de sevmektedir.

Exlibrisin (zerinde, kitabin sahibinin adinin yani sira, varsa taninmig
simgesi, bu simgenin disinda resim ya da uygun bir séz, kitaplikta kitabin sira
numarasi, yeri, istenirse susleyici elemanlar, kitabi edinme tarihi ve kaynag gibi
Ogeler de yer alabilir. Bu 6gelerin disinda exlibriste genellikle exlibris tasarlayan
sanat¢cinin imzasi, simgesi, baski tarihi, baski teknigi isareti, basim sira
dlzenindeki Uretim numarasi gibi bilgiler de bulunabilir

(www.mimoza.marmara.edu.tr., 2005).

Bunun yani sira, ABD’de tasarlanan bazi glincel exlibris érneklerinin
“library of...” ifadesi seklinde (Resim 2,3), hi¢cbir sanatsal kaygi tasimaksizin bir
etiket niteliginde kullanildigi da bilinmektedir (Okur 1998:1).

Resim 2: Giincel exlibris. Resim 3: Guincel Exlibris
OImis insanlarin kitaplari olamayacagindan, exlibrisler kitliphanelere ve
yasayan kigilere yapilir. Olmis kisilerin anisina ya da bir kentin tanitimina
yonelik yapilan exlibrisler asil iglevinden uzaklasmasi nedeni ile
benimsenmemektedirler ( Pektas 2001:45).
Resim ve grafik sanatinin bir araya getirdigi kiicik ama ¢ok degerli

olan exlibrisler, gunimuzde sadece kitaplarin i¢ kapaklarinda yer almamakta,



exlibris yarismalari ve sergileri araciligiyla, sanat galerilerinin duvarlarinda
izleyiciyle bulusarak bir sanat Urinu olarak da degerlendiriimektedir. Hatta

koleksiyonculuk agisindan édnemli bir noktaya gelindigi sdylenebilir.

3.1.1.Tarihsel siirecte Exlibris

Glnumiz anlaminda olmasa da ilk ve en eski 6rnek olan exlibrisin, M.O.
1400 yillarinda agik mavi renk bir fayans Gzerine (Resim 4) yapildigi ve bunun
da Misir Kral lll. AMENHOTEP'in diger adiyla 1ll. AMENHOPHIS'in kitapligina
ait ve 62x38x4,5 mm boyutlarinda oldugu saniimaktadir. Bu tur levhalarin
papurds rulolarini korumak igin kullanilan ada¢ sandiklara takildigi tahmin
edilmektedir. (Pektas 2003:15). Bazi arastirmacilar da exlibrisin, M.O. 600 yil-
larinda yasamis, kiltlir ve sanata blyik énem veren Asur Krali ASURBANIPAL
zamanindan kaldigini éne surer (Rona 2003:92). Elyazmasi kitapgihidin ve kitap
ticaretinin 5. yy.’da Yunanistan'’da sonra da Roma ve diger dogu Ulkelerinde
(kdlelerce gogaltilan kitaplarla) yapildigi bilinmekle birlikte o doneme ait exlibris

orneklerine rastlanamamistir (Temel 1997:59).

Resim 4:M.0.1400 Yillarinda 1ll. Amenhophis Resim 5:1470-1480 Brandenburg Ailesi
icin Yapilmis Exlibris. icin Yapilmis Exlibris.

Gunumuzdeki anlamiyla exlibrisin, 15. ylzyilin Gglnclu ¢eyreginde

Gliney Almanya'da; agag Uzerine elle boyanmis basit bir arma ve kitap sahibinin



eliyle yazilmis olan bir s6zden olustugu bilinmektedir. Bu dénemde yapilan ilk
exlibrislerden ikisinin, Hildebrand BRANDENBURG ve Wilhelm von ZELL adl
kitap sahiplerinin adina gercgeklestiriimistir (Serifoglu 2004:53).
“Yazida; Almanya'da Buxheim Manastir'na armagan edilmis olan bu
kitaplarin sahiplerinin ruhu igin dua edilmesi amaciyla yalvariimaktadir.
Uzerinde BRANDENBURG Aile’si armasi olarak da bilinen burnu halkali bir
Okuzin yer aldigi kalkani tutmakta olan meleg@in resimlendigi exlibrisin
boyutu; 6,35 x 6,35 cm'dir (Resim 5). 1470-1480 yillari arasinda yapilmis

olan bu yazisiz exlibris artik kagitlara basiimis ve elle renklendirilmistir
(Pektas 2003a:15).

Ayni déneme ait bir diger exlibris ise, 1450 yillarinda "Igler" (kirpici) tak-
ma adiyla bilinen Alman papaz Johannes KNABENBERG i¢in yapilan ve
cayirdaki gicegdi isiran bir kirpinin resimlendigi exlibristir (Resim 6). Exlibrisin st
kisminda bir serit icinde "Hanns Igler 6psun sizi" s6zcukleri yer almaktadir.

Bu sozlerle kirpici kendisinden kitap 6ding alanlara (ya da kitabini
calanlara) su mesaji vermektedir:

“Beni bir ipek gibi yumusacik yapmak ya da 6fkeden ¢ilgina gevirmek senin
elinde. Kitabimi geri getirirseniz sizi igtenlikle 6perim; ama onu benden ayirir-
saniz ¢ok kizarim, o halimle de oklu kirpilere benzerim. Bir insanin, kitaplarim
icin "oklu bir kirpiyim" mesajinin anlami, "askim olan kitaplarim igin herkese
kafa tutarim” dan bagka bir sey olmasa gerek” (Akbaba 2003:76).

Resim 6: Hanns IGLER igin Yapilan Exlibris,190x140 mm.



Siyah murekkeple yapilmig olan, fakat Gzerinden yuzyillarin gegmesiyle
kahverengiye donusen,19x14 cm boyutlarinda olan bu exlibris, bugunku
standart boyutlarin Uzerindedir’ (Pektas 2003a:15).

Exlibrisin yayginlagsmasinda, 15. yuzyihn ortalarinda GUTENBERG'in
matbaay icat etmesinin énemli bir rol oynadigi sdylenebilir. Onceleri sadece
kilisenin ve prenslerin ellerinde bulunan ¢ok degerli elyazmasi kitaplar, matbaa
sayesinde alt dlizeydeki soylular ve egitim gérmus burjuva sinifi tarafindan da
elde edilmistir (Tas 2003:52). Matbaanin icadi kitaplarin ¢ok sayida basilip
yayginlasmasini, kitap c¢esidinin ¢ogalmasini ve kitapliklarin olugsumunu
saglamig, dolayisi ile exlibrise olan gereksinimin artmasina yol agmistir.

16. ylzyil'da exlibrisin yayginlasmasinda énemli bir diger atihmi da
PEKTAS (2003a:16) soyle ifade eder:

“16. yuzyillda Almanya'da altin ¢gagini yasayan exlibris, ayni yizyilda diger
Avrupa (Ulkelerinde de gérilmustir. ingiltere'de ilk exlibrisin  1500'lerin
basinda Thomas Cardinal WOLSEY ve 1574'de Sir Nicholas BACON igin
yapildigi; Fransa'da ise 1529'da Jean BERTATAUD ve 1574'de Autun
piskoposu Charles AILLEBOUST igin yapildigi saptanmistir. Amerika'da
gorilen ilk exlibris ise 1629 yilinda Henry DUNSTER ve 1642 yilinda
Stephen DAY icin yapilanlardir. Exlibris, 1585'de Portekiz'de, 1588'de
ispanya'da gérilmustir. italya'da ise 18. yiizyilda ortaya cikmistir. 16.
ylzyildan itibaren kitaplarin c¢ogalmasiyla yayginlagan exlibrisler, Gnla
sanatgilar tarafindan da yapilmistir. Albrecht DURER'in (1471-1528), 1525
yilina kadar zamanin nli devlet ve bilim adami Willibald PIRCKHEIMER
(Resim 8) ve Hektor POMER (Resim 7) igin yirmi bir sayfa exlibris yaptigi
bilinmektedir. Albrecht DURER, arkadasi Willibald PIRCKHEIMER igin
agacbaski teknigi ile yaptigi hanedan armasinda bereket semboll olan
boynuz icinde lziim ve sarap resimlemistir . Albrecht DURER, cdémert biri
olan PIRCKHEIMER'in bu exlibrisinde "kendisi ve arkadaslari i¢in" anlamina
gelen "SIBI ET AMICIS" yazisini da kullanmis; bdylece bu kitaplardan
PIRCKHEIMER'in arkadaslarinin da yararlanabilecegini ifade etmistir. ismin
onundeki Latince "UBER" sdzcligu ise " Willibald'in kitaplar" anlamina gel-
mektedir. Liber yerine daha sonralari Ex Libris soézcugu kullaniimaya

baslanmistir. 1503 dncesi yapilan bu exlibrisin boyutu 20 x 14 cm' dir “.



MVNDAMVNDIS
D.HECTOR POMER PREPOS S LAVE:

Resim 7: Albrecht DURER'in 1525 Yilinda, Hector POMER lgin Yaptigi Bir Exlibris
X1, 298x198 mm.

D; TR VRN
APX Ll =04{AS,60BO= KYPIOY

Resim 8: Albrecht DURER'’in 1503 Oncesi Willibald PIRCKHEIMER igin Yaptigi
Exlibris X1, 172x120 mm. , Almanya.
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DURER'in yani sira “kiigiik dgretmenler” diye bilinen bir grup sanatci da
arkadaglarinin ve kitapseverlerin istekleri dogrultusunda exlibrisler Gretmislerdir.
Bu sanatgilara kiglk denmesinin nedeni yaptiklarinin  kiigik boyutlu
olmasindandir. Ayrica; Lucas CRANACH (1472-1553), Hans the Elder
BURKHMAIR (1473-1531), Hans BALDUNG (Grien) (1484-1545), Hans
HOLBEIN (1497-1543), Barthel BEHAM (1502-1540) ve Jost AMMAN (1539-
1591) bu sanatin dorugunu yasadigi o donemlerin 6nemli isimlerindendir
(Pektas 2003a:16).

17. yizyilla gelindiginde Exlibris’in yaratim tekniklerinde ve kullanim
alanlarinda gesitlilik gérilmeye baglar:

“17. yuzyll Almanya'sinda ¢ok 6nemli kitapliklara sahip manastirlar,
kiliseler, papazlar, prensler ve zengin aileler icin yapilmistir. Bazi kitap
sahipleri, Uzerinde isimlerinin yer aldigi bu kiglk yapraklari kitaplarina
yapistirirken, bazilari sadece arma olarak kullanmislardir. Ozellikle
Gulney Avrupa'daki bir grup kitap sahibi, "supra libros" denilen ve deri

kapli kitap kapaklarinin Gizerine presle yapilan kabartmalar, isaretler ve

armalar yaptirmiglardir” (Pektas 2003a:17).

Exlibrisler, ortaya ¢ikiglarindan 17. yGzyilin ilk yarisina kadar daha ¢ok
arma temasi igermistir. Orta Cag'dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda, iginde
gizledigi suvarinin uzaktan bile taninmasina izin verecek sekilde ayirt edici
isaretler bulunmusgtur. Bu silahlar ve malzemeler, kitaplik sahibi kdltarlu insanlar
arasinda bir sahiplik isareti ya da kitap sahibini daha g¢abuk tanitan bir flama
olarak kabul gormustir. Kisinin ismini belirtecek bir yaziya da ihtiyag
duyulmamistir. Sézgelimi, Isvigreli graviir sanatgisi Jost AMMAN'In 1570" de
Melchior SCHEDEL igin yaptigi aga¢ baski (Resim 9), 35.4x24 cm boyutlarinda
oldugundan ilk bakildiginda bir exlibris olarak dusunulmeyebilir. Haneden
armasi gorinimlid bu exlibris daha sonralari aileden biri tarafindan isim
degisikligi yapilarak (ilk ismin yerine Sebastian yazilarak) ve elle renklendirilerek
kullaniimistir (Pektag 2003a:17).
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th BASTIAN.SCHEDEL . |

N e {e——
Resim 9: Jost AMMAN’In 1570 Yilinda Yapmis Oldugu Exlibris, Isvigre
X1/col., 354x240 mm.

17. ylzyil ortalarina kadar Fransa'da yeterince ilgi gérmeyen exlibris, 18.
yuzyilda ciltcilik sanatinin gelismesiyle birlikte ilgi gérmeye baslamistir. Bu
dénemde bir ¢ok Unlu, exlibrise ilgi duymaya baglamis ve kendilerine exlibrisler
yaptirmiglardir. Sézgelimi, XV. LUIS ve gézdesi Pompadour MARKIZi, Kimyaci
Antoine Laurent LAVOISIER, Bagkan HENAULT, Yazar Kont de MIRABEAU
gibi...(Pektas 2003a:18).

Bu dénemde Uretilen exlibrislerin 6zelliklerini PEKTAS (2003a:18) sdyle
aciklar:

“Exlibrislerde 20. yuzyila kadar pek ¢ok érge (motif) yer almistir. Armalar, 19.

yuzyila kadar en ¢ok kullanilan drgeler olmustur. Bunlarin Gzerine sahibinin
adi yaninda bir 6zdeyis veya parola da eklenmigtir. 15. ytzyil exlibrislerinde
Gotik tarzdaki yazilarin etkisi gortlmektedir. 16. ylzyilda ise Ronesans'in

etkisiyle armalarin gevresi mimari 6rgeler ve gergevelerle suslenmistir. Bunun

yanisira tipografik ve portreye yonelik exlibrisler de ortaya ¢cikmistir”.

Barok doénemin etkisi exlibrislerde 17. ylzyilda goérilmeye baslar. Bu
dénemde dini ve erotik konularda resimler yapilmig, betimlemeler ve bezemeler

daha gok kullaniimaya baglanmistir. Onceleri sadece mimari yapilar ve figlrler
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kullanilirken zamanla Italyan Gslubunun etkisiyle figirlerin yaninda kiigiik melek
resimleri ve c¢icek motifleri kullaniimaya baslanmistir. Siparis veren kisinin
mesledinin kolayca anlagildigi "soyluluk armasi" da kullaniimistir (Pektas
2003a:18).

18. ylzyil, exlibrislerdeki resim betimlemelerini farkh kilmistir. Ayrica 19.
yuzyilla birlikte teknolojinin hizli geligimi, kitap sayisinin artmasina ve buna bagl
olarak da, exlibrislerin daha fazla Uretilmesine yol agmistir. Buna ragmen daha
basit muhurler, damgalar, exlibris olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu
yuzyillarla ilgili olarak PEKTAS (2003a:18) sunlari belirtir:

“18. yuzyildan itibaren ise doda ve i¢ mekan betimlemelerine yonelinmis, bu

mekanlar bazen fantastik ©6geler, bazen kitabin bulundugu kitaphktan

goruntiler seklinde resimlenmistir. Bu donemin exlibrislerinin bir kismini, o

gunlin sanat anlayisina uygun olarak, deniz kabuklari ve sarmal gigek

orgeleri suslemistir. Baslangigta yalin bir isim ve sembolden olusan

exlibrisler, 18. ylzyll sonlarinda buyiuk kutiphanelerin vazggegiimez

uygulamalari arasinda yer almistir. Zaman zaman kitap kapagdi icindeki el

yazisi notlarla butiinlesen galigmalar da gortlmustir. 19. yizyilda endustri

devrimiyle kitabin varligi guglenmis, hizli baski teknolojisinin bulunmasiyla

bilimsel, ekonomik gelismenin, entellektiiel degismenin temelleri atiimistir.

Sadece 6zel kitapliklar gelismemis, buylk kitiphaneler de kurulmustur. Artik

gOrtlmemis sayida kitap Uretiimeye baslanmistir. Kitap basiminin artmasiyla

birlikte her kitaba ve kitap sahibine 6zgl tasarimlar yerine daha dar anlamda,

basit mihurler, damgalar, exlibris olarak kullanilmaya baglanmistir. Fakat

herseye karsin, sosyal gevreye gore degisim gosteren farkli egilimler, 6zgiin

calismalar hep gorulmustur “(Pektas 2003a:18).

Exlibris konusundaki kuramsal arastirmalarin, 1800’lG yillarin sonlarina
dogru yogunlastigi gorulur. Ayni yillarda, kitap ve dergiler yayimlanmaya ve
bunlarin koleksiyoncularinin toplandigi dernekler kurulmaya baslanmistir. 1880
yilinda, daha sonra Tabley Lord'u diye anilan J. Leicester WARREN, exlibris
calismalari konusunda bir rehber hazirlamistir. 1890 yilinda Londra'da "Exlibris
Toplulugu" adinda ilk koleksiyoncular dernegi kurulmustur. Yine, 1891'de

Almanya'da, 1894'de Fransa'da, 1908 'de Isvigre ve italya'da, 1918'de ise



13

Belgika'da kurulan exlibris dernekleri, basiimis kitaplariyla, egitici bllten ve
belgeleriyle exlibris icin énemli gelismeler saglamislardir. Zamanla bu dernekler
¢ogalmig, Uyelerinin Ulke sinirlarini agsacak boyutta exlibris degisiminde bulu-
nabilmeleri icin  dergiler, adres listeleri yayimlamiglar, yarismalar
dizenlemiglerdir (Pektas 2003a:16).

19. ylzyillin sonlarina dogru exlibris sanatinda yeni bir canlanma
yasanmistir. Bu doénemde exlibris koleksiyonculugu kesfedilmis ve hizla
yayginlasmistir. Bu alanin dncusu olarak Koélnlu antikact Heinrich LEMPERTZ
gOsteriimektedir. LEMPERTZ, 1850 yillarinda topladigi exlibrisleri "Kitap
Ticaretinin Tarihi ile ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar ve Meslekler" isimli bir kitapta
yayimlamistir. O yillarda eski Alman sanatina ve "Heraldie Exlibris" (Hanedan
Armasi) calismalarina karsi azalan ilgi tekrar artmistir (Pektag 2003a:18). Artik
sadece kitaplara yapistirmak dusuncesiyle yapilmayip, biriktirme ve degistirme
objeleri olarak da kullanilmaya baslanan exlibrisler, kitaba 6zgl bir isaret

olmaktan ¢ikip, 6zgiin grafik ve resim galismasi olarak bagimsizlagsmistir.

Bu ylzyll sdresince sanatgilarin ¢odu, yeni arayiglara yonelmis,
uygulamali sanatlarin Uslup ve yaklasimlarinin exlibrislere de yansimasini
saglamiglardir. “jugendstilkiinstler" de denilen yeni stilin Alman sanatgilari;
Daniel Nikolaws CHODOWIECKI (1726-1801), Hans THOMA (1839-1924), Max
KLINGER (1857-1920), Lovis CORINTH (1858-1925), Max SLEVOGT (1868-
1932), Max LIEBERMANN (1847-1935), Fidus d.i. Hugo HOPPENE (18681948),
Emil ORLIK (1870-1932), Heinrich VOGELER (1872-1942), Alfred KUBIN
(1877-1959) ve Franz MARC (1880-1916)'dir. Bunlara Gustav KLIMT (1862-
1918), Franz von STUCK 1863-1928), Fritz ERLER (1868-1940), julius DIEZ
(1870-1957), Mathilde ADE (1877-1953) ve Willi GEIGER (1878-1971) gibi
sanatcgilardir (Pektas 2003a:19). Resim sanatinin énemli isimlerinden olan,
Edvard MUNCH (1863-1944), Kaethe KOLWITZ (1867-1945), (Resim 10), Emil
NOLDE (1867-1956), Paul KLEE (1879-1940), (Resim 11), Pablo PICASSO
(1881-1973), Karl Schmidt - ROTTLUFF(1884-1976), Oscar KOKOSCHKA
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(1888-1980) ve Frans MASAREEL de (1889-1972) exlibris yapmislardir (Temel
1997:60).

1908
MANS oLl

Resim 10-11:Kathe KOLLWITS, C3, 150x107, 1901, Paul KLEE, C3, 150x107 mm., 1901.

Ginumuz de ise exlibris sanatcilarinin sayilari giin gegtikge artmakta ve
sanatcilar exlibris konusunda genis bir yelpaze sunmaktadirlar. Cukur baski
exlibrisleriyle Bulgaristan'dan julian Dimitrav JARDANOV (Resim 13), Marin
GRUEV, Estonya'dan Lembit LOHMUS, Polonya'dan Wojciech LUCZAK,
Rusya'dan Viladimir ZUEV, Yuri BORAVITSKY, Andrey MACHANOV,
Ukrayna'dan Sergey HRAPOV, Oleg DENISENKO, Slovakya'dan Peter
AUGUSTOVIC, Karol FELIX, Cek Cumh.'den Karel ZEMAN, Robert JANCOVIC,
Hollanda'dan Anneke KUYPER, japonya'dan Katsunari HAMANHISHI, Beyaz
Rusya'dan JURIJAKOVENKO; yiiksek baski exlibrisleriyle Fransa'dan jean
Marcel BERTRAND, Belcika'dan Mark SEVERIN, Gerard GAUDAEN, Frank lvo
Van DAMME, Rusya'dan Anatolia KALASCHNIKOW, Evgenij BORTNIKOV
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(Resim 14), Mikhail VERKHOLANTSEV, Polonyo'dan Ryszard TOBIANSKI,
Cekoslovakya'dan Miraslav. HOURA, Ukrayna'dan Arkady PUGACHEVSKY,
Cek Cumbhuriyeti'nden Martin MANOJLIN (Resim 15); litografi exlibrisleriyle
Cekoslovakya'dan Marcel HASCIC, Slovakya'dan Vladimir GAZOVIC; serigrafi
baski exlibrisleriyle Belgika' dan Martin R. BAEYENS (Resim 12), japonya’ dan
Masao OHBA,; bilgisayar tasarimi exlibrisleriyle Belgika'dan Kurt HERMAN,
Sylvia DEHUYSSER, Ukrayna'dan A. Vigovsky RUSLAN, Hollanda'dan Wim
ZWIERS, Sirbistan'dan Rastko CIRIC, dikkat ¢eken sanatgilardir (Pektas
2003a:19).

L (s s Sim 1

Resim 12: Martin BAEYENS'in Hasip PEKTAS igin Yaptigi Exlibris, CGD, 100x45 mm., 2003.




Resim 14: Evgenij BORTNIKOV, X2, 77x65 mm.,1998.
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Resim 15: Martin MANOJLIN’in Hasip PEKTAS igin Yaptigi Exlibris, X1, 100x80 mm., 2004.

3.1.2. Turkiye’de Exlibris

“Tarihsel Surecte Exlibris” boéliminde de belirtildigi gibi Osmanl
déneminden kalma el yazmasi ve basilmig kitaplarda goriulen muahdrler, birer
mulkiyet isareti olarak kabul edilmistir. Turkiye'nin exlibrisi tanimasi, Batr’dan
alinmis kitaplar aracihdiyla olmustur. Exlibrisleri olan kitap sahiplerinin
Oliminden sonra, kitap sahiplerinin yakinlari bu kitaplar kutlphanelere ba-
gislamiglar ya da sahaflara satmiglardir. Avrupa Ulkelerinde yaygin olarak
kullanilan exlibrislerin yer aldigi kitaplar, ikinci el satiglarla tlkemize gelmistir.
Batida yapilan mizayedelerden alinan Turkiye ile ilgili bazi kitaplarda exibrislere
rastlanmaktadir. Milli Kitiphane'de bulunan 1954 yilinda Almanya' dan 210 DM
verilerek alinmis, 1777 yili basimi Osmanl Tarihi ile ilgili kitapta exlibrisin
bulundugu bilinmektedir. Kultir Bakanhgi'nca 1989 yilinda Londra'daki
Sotheby’s mizayedesinden alinmis Henry M. BLACKMER'in kitiphanesine ait
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Osmanlilar ile ilgili bazi kitaplarda exlibris bulunmaktadir. Cavit BAYSUN kitap-
hgindan Yapi Kredi Bankasi Kiitiphanesi'ne, Sedat SIMAVI ve Sevket RADO
kitapliklarindan Basin Mizesi'ne bagislanan disardan satin alinmis 6zellikle
Fransizca kitaplarin bazilarinda exlibris bulunmaktadir. Onemli bir kitap koleksi-
yonunun bulundugu Omer KOC'un kiitiphanesinde de exlibrisli kitaplar vardir.
Turkiye' de adina ilk exlibris yaptiranlar, o dénemin yabanci uyruklu ve exlibrisi
bilen kitapseverleridir. Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarda gé-
rev yapan yabanci 6gretmenlerin kitaplarina exlibris yaptirdiklari, bu okullarin
kitiphanelerine bagislanan kitaplar incelendiginde goériimektedir. 1920’
yillardan itibaren Robert Kolej 6gdrenci yilliklarina; yillik sahibinin kendi ismini
yazabilecegi bosluklarinda birakildigi exlibrisler yapilmistir. 1950'li yillara kadar
suren bu gelenek, bu tarihten sonra devam etmemistir. 1980'li yillardan bu yana
exlibris, guizel sanatlar egitimi veren kurumlardaki 6zgtinbaski resim ve grafik
tasarim dersleriyle yayginlasmaya baslamis ve exlibris yapan kisiler yetismistir
(Pektas 2000:11). 1997 yilinda kurulan Ankara Exlibris Dernegi, exlibris
sanatinin yayginlasmasina buyidk oranda ivme kazandirmistir. Tark exlibris
sanatgilari bu yillarla birlikte yurt disindaki exlibris sergilerine katilmiglar ve

cesitli yarismalarda dduller almislardir.

Tarkiye’deki kitap tutkunlari ve kiatiphanesinden 6diang alinip geri
getiriimeyen kitaplara 6nlem olarak exlibris yaptiranlar her gegen gun
artmaktadir. 1985 yilinda i. Giindag KAYAOGLU'nun kendisine yaptirdigi
exlibris, bu anlamda ilgi ¢ekicidir.

“Halk kiltirii uzmani arastirmaci yazar I. Giindag KAYAOGLU, 1985 yilinda;
Uzerinde Tan ORAL'In bir karikatlrinin ve Arapca "Ya Kebikeg" yazisinin
bulundugu exlibrisi yaptirmistir. (Eskiden el yazmasi kitaplari kurtlardan
korumak igin kenarina "bdceklerin padisahi" oldugu dusunilen "Kebikeg"
s6zcugu yazihirdi. Boceklerin kebikegten korkup kitaplara yanasmayacagina
inanilirdr).” (Pektas 2003a:22).

Son yillarda Turkiye'de exlibris Ureten ve bunun yayginlasmasi igin ¢caba

sarfeden pek ¢ok sanatgl bulunmaktadir. Bunlar arasinda Giler AKALAN, Tilin
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AKTAR, Mine ARASAN, Ercar ARMUTCU, H. Mujde AYAN, Mehmet ASLAN, N.
Sule ATILGAN, Mehmet AYDOGDU, Erdal AYGENC, Hatice BENGISU,
Nurhayat BERKER, Besen Idil BORTUCENE, Ugur ERBAS, Hakan ERKAM,
Nazan ERKMEN, Erdogan ERGUN, Siikrii ERTURK, ilknur DEDEOGLU, Hakan
DEMIR, Hiiseyin DEMIR, Salih DENLI, Ali DOGAN, Mine SARAC DOGAN,
Deger EESIRKUS, Mine GUNDUZ, Yunus GUNES, Zehra Buket GURELI,
Deniz Karanis HUYSAL, Mirside ICMELI, ismail ILHAN, Aysegiil iZER, Berran
KANCAL, Ahmet Aydin KAPTAN, Serpil GUVENDI KAPTAN, Devabil KARA,
Sadik KARAMUSTAFA, Yusuf KES, Hasan KIRAN, Emin KOC, Gilbin KOCAK,
Musa KOKSAL, Hayati MISMAN, Mustafa OKAN, Gdékhan OKUR, Erol N.
OLCAY, Berna Ozlem OZCAN, Fatih OZDEMIR, M. Falih OZDEN, Omir
0OZGUR, Hasan PEKMEZCI, Sevgi Can PEKMEZCI, Hasip PEKTAS, Ozden
PEKTAS TURGUT, Ziilfikar SAYIN, Nurten SEFEROGLU, Bahar SENER,
Nazan TEKBAS TANYU, Sema lilgaz TEMEL, Ali TOKMAK, Gbézde Eda
TOMBA, Ercan TUNA, Serdar TUNA, Mehmet ULUSEL, Faruk UNVER, Elif
VAROL, Fedail YILMAZ... gibi sanatgilar sayilabilir.

Turk exlibris sanatgilari son yillarda birgok yarismada 6nemli oduller
kazanmiglardir. Sézgelimi, 1996 yilinda Italya'da yapilan "3. Exlibris Bienali'nde
Hasip PEKTAS birincilik édiilii, ismail ilhan ikincilik édili; 1997 yilinda yine
italya'da yapilan "Mizik" konulu exlibris yarismasinda Sema llgaz TEMEL
Ucunculik 6dalt; 2000 yilinda Barcelona'da yapilan "Exlibris in the 21th
Century" yarismasinda Erol OLCAY mansiyon; 2001 yilindaki Arjantin "Gral.
Jose de San Martin -150" Uluslararasi Exlibris Yarismasi'nda Erdal AYGENC,
Gguncllik 6dili; 2002 yilinda istanbul Exlibris Akademisi Dernegi "Nazim
Hikmet" konulu Uluslararasi Exlibris Yarismasi'nda Gulbin KOCAK birincilik
édili, Ali DOGAN Uciinciliik 6dili; 2002 yilinda Yugoslavya'da yapilan "Koépri"
konulu 1. Balkan Exlibris Trienali'nde ilknur DEDEOGLU, Belgrad Exlibris
Dernegi 6dili, Ali DOGAN, Joan Records Company 6zel 6diili, 2003 yilinda

Ankara'da Hacettepe Universitesi ve Ankara Exlibris Dernegi tarafindan
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dizenlenen "1. Uluslararasi Exlibris Yarismasi"nda ilknur DEDEOGLU,
Cankaya Belediyesi Ozel Odiili, H. Mijde AYAN ve Yunus GUNES Mansiyon
odullerini almiglardir (Pektas 2003a:23).

3.1.3. Temel Exlibris Baski Teknikleri

Yaklasik 500 yildir sanatsal bir etkinlik olarak uygulama alani bulan
exlibris, birbirinden farkl baskiresim' teknikleri ile cogaltiimaktadir. Baskiresim
teknikleri birbirinden farkli olsa da, temel olarak (¢ ana gruba ayrilmaktadir;
yuksek baski, cukur baski, diz baski.

Yuksek baski; baski ylzeyinin Ustine yapilan ¢alisma baski alanlari
dislndlerek, baski disi kalan yerlerin oyularak veya kazinarak (Foto.1)
alcaltiimasi ilkesine dayanir. Baski yapilan ylzey, baski yapilmayan kisimlara
gOre daha yuksektir. Baskiresimlerde, malzeme olarak aga¢ ve cesitli
musambalar (linolyum, plastik yer karolari, poliliretan levhalar gibi) kullanilirken,
teknolojik baskilarda; el dizgi, ¢inko klise, fotopolimer (flekso) kliseler kalip
olarak kullanilir (Atalay 2002:26). Ylksekte kalan ylzeye merdaneyle boya
verilerek (Foto.3), baski yapilacak kagit (malzeme) kalip Uzerine yerlestirilir.

Tahta kasikla sUrtulerek veya baski presinden gecirilerek, baski alinmis olur.

1Bask|resim: Geleneksel baski tekniklerinden yararlanilarak bir baski kalibi hazirlandiktan sonra bu kaliptan
baski yoluyla ¢ogaltilan ve numaralandiran resimlerdir.
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Fotograf 1: Kullanilan Oyma Bigaklari ve Onlarla Olusturulan Dokular.

Fotograf 2: Yiiksek Baski Tekniklerinden Olan Agag Baski Igin Olusturulan Kalip Gériintisii.
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Fotograf 3: Linolyum kalip gorintusu.

Cukur baski; kalip olarak 0,5-2 mm kalinhginda bakir, ginko, kursun
veya aliminyum kullanilir. Kullanilacak teknige gore desen, celik u¢ ve kalemler
kullanilarak kazinir veya nitrik asit dolu bir havuza birakilarak gerekli yerler
oyulur (Foto.4), hazirlanan kaliba yumusak lastik vb. malzemelerle boya verilir.
Yiksek ylizeyde kalan boyalar, kagit veya el ayasi yardimiyla silinir. Boya
sadece cukurlarda kalir ve hazirlanan boyali kalip Gzerine nemlendirilmis kagit
yerlestirilerek pres yardimiyla baski alinir.

Renkli baskilar i¢in birden fazla kalip kullanilacaksa her renk icin bir
kalip kullanilir ve dnce en agik renk kalip, ardindan diger kaliplar basilarak veya
tek kalipta farkli yerler ayri ayri renklendirilerek baski alinmasi ile gukur baski

teknigi gerceklestirilmis olur.
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Fotograf 4: Metal Plaka Kalip Goérintusu.

Diz baski; diz baskiresim sisteminde, adindan da anlasilacagi lzere
ne cukurluklar ne de yukseklikler vardir. Diz baskiresmin en bilinen baski
teknigi litografi (tasbaski) ‘dir. Yag ve suyun birbirine karismamalarindan
hareketle ayni yuzey Uzerinde baski yapan ve yapmayan alanlar elde etme
esasina dayanir. Degisik sertlikte gesitleri bulunan, 6z kalsiyum karbonat olan
taslarin yagi kabul etmesi, suyu itmesi bu teknigin 6ziunu olusturur. Hazirlanisi
ise genellikle su siray! izler: Once tas diiz olarak yatirilir, islatilir ve {izerine kum
veya zimpara tozu yayilir ve ikinci bir tasla, bu tasin Ustinden dairesel
hareketlerle ylzeyinin temizlenmesi saglanir (Foto.5,6). Basilacak desenin
konturlari tagsa cizildikten sonra, yagli kalem veya miurekkeple c¢izim
gerceklestirilir. Deseni ¢izilen tas talk pudra ile temizlenir, arap zamki ve nitrik

asit karisimi ¢ozelti yedirilir, daha sonra zamklanip kurutulur. Belli bir sire
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bekletilen tas, terebentin ve asfalt (lak) ile yikanarak sekillerin boyayi kabul
etmesi kolaylastirilir (Foto.7), Gzerine koyu bir kat deneme murekkebi gekilerek
deneme baski alinir (Foto.8). Dlzeltme yapilacaksa bu asamada yapilir. ilk
islemler tekrarlanir. Baskiya gegme asamasinda once tas, nitrik asit orani fazla
arap zamki c¢Ozeltisi ile isleme tabi tutulur, tasin képlklenmesi baski
alinmayacak alanlarin dismesini saglar. Bu sayede tas baskiya hazir hale gelir.
Hazirlanan tas, baski presine konur ve bir ucu deri kapli bir tahta olan raglenin

basin¢ uygulanarak Ustinden gegcirilmesi ile baski alinir (Atalay 2002:56).

Fotograf 6: Tasin Hazirlanmasi.
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Fotograf 8: Tasin Uzerine Mirekkebin Verilmesi.

Bir diger baski teknidi olan serigrafi ise bazi kaynaklarda ayr bir teknik,
elek baski olarak ele alinsa da, ¢ogu kaynakta duz baski teknigi baghgi altinda
tanitiimaktadir. Serigrafi yénteminde de cukurluk veya yiikseklik yoktur. ince
dokunmus bir ipek, bir ¢cerceve Uzerine gerilir ve bu gergceve menteselerle bir
masaya sabitlenir. Ipegin baski alinmayacak alanlarin érticti  bir (lak,
fotoemiilsyon) madde ile kapatiimasina ortlicti stensil denilmektedir (Burrunner
2001:108). Baskisi alinacak alanlarin tUzerindeki lak su yardimiyla temizlenir ve

ipek Uzerindeki grenlerin agiimasi saglanir (Foto.10). Baski sirasinda murekkep,
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lastik bir ragle2 ile ipekteki kiguk grenlerden gecirilerek kagida aktarilir
(Foto.13).

Fotograf 9:

Fotograf 10: Hazirlanan ipek Kalip Uzerindeki Dékilmesi Gereken Lakin Su ile Akitilmasi ve
Kalibin Kurutulmasi.

2 Ragle: Baskiresimde kullanilan ve ug¢ kisminda lastik bulunan bir ¢esit arag.



Fotograf 11: Basilacak 4. Renk Igin Resmin Serigrafi Masasina Yerlestiriimesi.

Fotograf 12: ipek Kalip Uzerine Boyanin Verilmesi.
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Fotograf 13: Ragle Yardimi ile Boyanin Kagida Aktariimasi.

Fotograf 14: Serigrafi Teknigi ile Olusturulan Bir Baskiresim.
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3.1.4. Exlibris Baski Simgeleri
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1958 yilinda Barselona Uluslararasi Exlibris Kongresi'nde kabul edilen

ve 2002 yilinda Frederikshavn 19. FISAE Kongresi'nde son degisiklikleri yapilan

exlibris baski teknikleri ve bunlari ifade eden kisaltmalar (simgeler) listesi

asagidadir. Baski teknigi simgeleri ile sinirli olan bu listede baski olmayan

desen, pastel vb. ile bir tarz olarak bilinen kaligrafik gibi kisaltmalara yer

veriimemistir (www.aed.org.tr., 2003b).

Cukur Baski / Intaglio Printing

Ozgiin /Original

C = Cukur Baski /Intaglio printing (blank); embossing.
(Chalcographie)

C1 = Celik oyma / Steel engraving

C2 = Hakkak kalemiyle bakir oyma / Burin (graver or gouge) engraving
C3 = Asitle yedirme / Etching

C4 = Kuru kazima / Drypoint

C5 = Akuatinta / Aquatint

C6 = Vernikli, sekerli yumusak ylizeyde yedirme / Soft-ground etching
C7 = Mezotint (mekanik doku yaratma) / Mezzotint

C8 = Plastik gravir / Engraving on linoleum, plastic & other materials

Yeniden Cogaltma / Reproductive
P3 = Fotogravir baski / Photoengraving (Heliogravure)
P4 = Tifdruk baski / Commercial Photogravure, Rotogravure

P10 = Celik oyma baski / Etched steel printing (die-printing)
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Yiiksek Baski / Relief Printing

Ozgiin / Original

X = Yuksek baski / Relief printing (blank). (X=Xylographie)

X1 = Agag baski / Woodcut

X2 = Agac¢ oyma baski / Wood engraving

X3 = Linolyum baski / Linocut

X4 = Metaloyma baski / Relief-printed engraved or etched metal plates, notably
metal cut

X5 = Metalle ¢ukur-yiksek baski / Relief-printed metal plates created for intaglio
printing

X6 = Plastik oyma ylksek baski / Relief-printed engraving of other materials, for
example synthetic ones

X7 = Tas oyma yuksek baski /(Chinese) stone stamp

Yeniden Cogaltma / Reproductive

T = Tipografi, yazi baski / Typography, letterpress

T1 = Laynotayp baski / Linotype, indirect letterpress

T2 = Agag oyma yiksek baski / Photoxylography, facsimile wood
engraving

T3 = Lastik damga baskisi / Commercial rubber stamp

P1 = Klise baski / Line block (cliche) with or without photography
P2 = Yarim ton klise baski / Half-tone, for example

Photozincography
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Diiz, Sablon ve Elektronik Baski / Fiatbed, Stencil and
Electronic Printing

Ozgiin /Original

L 1 =Tas Baski (Litografi) / Autolitography

L2 = Transfer tas baski / Autography (transfer lithography)
L3 = Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography

L4 = Aliminyum baski / Algraphy (Aluminum)

P8 = Fotograf / Original photograph, hologram

S = Sablon baski / Stencil, "pochoir"

S1 = ipek baski / Original serigraphy (silkscreen)

S$2 = Boyama sablonla baski / Mimeography (dye stencil)

83 = Balmumu kagitla baski / Katazome (oiled-paper stencil)
S$4 = Hurma suyu ile kapatma baski / Kappa (katazome ma de with
persimmon juice)

CGD = Bilgisayarda 6zgtin tasarim / Computer generated design

Yeniden Cogaltma / Reproductive

P = Fotografik gogaltma / Photographic reproduction

PS = Fototayp baski / Collotype

P6 = Fotolitografi baski / Photolitography, process transfer
lithography

P7 = Ofset baski / Offset

P9 = Fotografik ipek baski ISerigraphic reproduction
(photosilkscreen)

CRD = Bilgisayarla ¢ogaltma / Computer reproduced design
Y = Fotokopi / Photocopy and xerography
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Diger Simgeler / Other Symbols

U = Siniflama disi teknikler / Technique not listed above, including
Frottage, Chinese Rubbing and Collography
...l... = Kalip sayisi (4/C3 = 4 kalipli gukur baski) / Number after
the technical symbols = number of passes through the press
/.mon.= Monotip baski / Monotype
I col. = Elle renklendirme / Hand-coloured
Birkag teknik bir arada kullaniimasi halinde araya (+) koymak
gerekir. Ornegin; C2+C3+C5
E/A = Sanatginin Urettigi exlibrislerden kendi koleksiyonu igin ayri olarak

cogalttigi baskilar (En fazla 10 adet ¢cogaltilabilir)

3.1.5. Exlibris’te Yazinin Tipografik Diizenlenmesi

iletisim trleri arasinda en gelismis olani insan dilidir. Seslerle olugan bu
iletisim bicimi, isaretler dizgesi haline geldiginde "yazi" diye adlandirdigimiz
bambaska bir boyut kazanir. Yazi sessel ortamin isaretlerle olusturulmus,
dizgelere donustirilmis halidir. Ginimuaz uygarhidi, yazinin, alfabenin ve
rakamlarin Uzerine kurulmustur. UCAR’a (2004:94) gbre, Bu birimsel isaretler
tek baslarina anlambilim (semantic) agisindan herhangi bir anlam tasimaz,
ancak matematiksel niceligin ve seslerin isaret olarak yerini alma konusunda
tanimlanmis bir rol oynarlar. Bu basit isaretler, insanoglu igin, felsefeleri
yaymada, bilimde, edebiyatta, dnemli bir araci olmasina karsin, yazinin bir
sanat, tasarim 6gesi olarak kullaniimasinda, goérsel bir kiltlr yaratiimasinda ve
zamanin 6tesine gegcmede yetkin kilar.

Exlibriste kaligrafi de kullaniimaktadir. Yunanaca giizel anlamina gelen
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“graphia” kelimelerinden tlremis, “glzel yazi” demektir. Kaigrafi temelede
“harflere glizel bigimler vererek yazma sanatidir. O nedenle el becerisi, dikkat ve
sabir gerektirir (Denli 2004:103).

GunUmuzde yazinin sertiveninde gelinen nokta oldukga ilgingtir. Yazi
tasarimi, ¢ok zaman alan bir daldir; yazi tasarimcilari tek bir yazi ailesi igin,
bazen tek bir yazi formu igin aylarca calisirlar. Uretilen yazi karakteri uzun bir
sure revize edilir, zaman iginde yazI formu yeniden yapilandirilir ve yeni form
kullanima sunulur (Ugar 2004:95). Yazinin temel islevi, isaretler yardimiyla
dislnce ve bilgi aktarimi olarak tanimlanabilir. Ancak tipografi bu tanimin bir
adim otesidir, bir anlamda "yazi ile sanat yapma" boyutudur (Ugar 2004:106).
SARIKAVAK’a gore (1997:1) tipografi; harf, sézclk ve satirlarla ve bosluklama
icin gereksinen diger Ogelerle, bir sayfa lzerinde yapilan goérsel ve islevsel
dizenlemelerdir.

Tipografi terim olarak ilk kez, GUTENBERG tarafindan metal harfleri
tanimlamakta kullaniimistir. GUTENBERG 1450’de bir kitabin tipografi teknigi ile
basilabilmesine olanak saglayan sistemi bulmustur (Tablo 1). GUTENBERG,
tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara yiksek rélyef olarak
oyulan ve “Xylotypography” adi verilen baski tekniginden esinlenmistir. Fakat
tipografik baski teknidi, bir onceki teknide oranla ¢ok daha islevseldir.
GUTENBERG, her birinin Uzerinde ylksek kabartma bir harfin yer aldig,
bagimsiz yer degistirebilen ve tekrar kullanilabilen metal pargaciklardan
yararlanmay akil etmistir (Becer 2002:92). Bugtin tipografi, butlin baski yazilari
ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve Uretim
teknolojilerini  konu alan bir uzmanhk alani olarak kabul edilmektedir.
Tasarlanmis yazi sanati olarak da adlandirabilecegimiz tipografi, UCAR’a goére

(2004:95) dilin, insanligin; form ve bigimlere yansimig varligidir.
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Tablo 1: Johann Gutenberg’in Harf D6kiim Sistemi.
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PEKTAS (2003a:39) tipografiye iliskin sbéyle bir degerlendirme

“Tipografi, yazinin bir sistem iginde boyutlandiriimasi, dizenlenmesi, basili
hale getiriimesi slrecini kapsar. Dogru ve kolay iletisim tipografinin
olanaklarina baglidir. Yaziyi olusturan karakterin secimi, harflerin i¢ ve dis
bosluklari, birbirlerine orani, zemin ve deger iligkileri algilamadaki 6nemli
etkenlerdir. Exlibris, GUzerinde tasidigi resimsel ve tipografik 6geleriyle etkili ve
onemli bir iletisim aracidir. Kullanilan resim de yazi da sahibini simgelemek
durumundadir. Adina exlibris yapilan kisiye ya da kuruma 6zgi
tasarlanmalidir. Exlibris iginde yaziyi iki farkli konumda gormekteyiz. Ya res-
min iginde resimle birlikte yer almakta, ya da sadece tipografik 6gelerin bir
gorsel bicime dontusmesiyle exlibris meydana gelmektedir. Resmin iginde de
olsa, yalniz basina da kullanilsa yazi 0Ogesinin dengeli bir birliktelik
gOstermesi gerekmektedir (Resim 16,17). Gorsel sélenin bir pargasi olan bu
sozcukler (Exlibris ve adina exlibris yapilan kisinin adi soyadi) resimden ayri
dislnulemez. Resmin igindeki vyerinin, ydninin ve blydkligundn iyi
belirlenmesi gerekir. Harflerin buyuUkliklerinin ¢ok fakli olmasi, sézcuklerin
farkh karakterlerle yazilmasi butiinligi bozar. Yazinin resmin 6niine gegmesi

veya okunmayacak kii¢iklikte olmasi da etkisini zayiflatir.”
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Resim 16: Ozden PEKTAS, X3,1999. Resim 17: Mehmet ASLAN, X3 ,1999.

Exlibris ve yazi birbirinden ayri digtnltlemeyecegdinden harf bigimlerinin
de tasarim igin 6nemli elemanlar oldugu sdylenebilir. Ginlik dilde “yazi
karakteri” olarak kullanimina oranla daha az karsilasilan “harf bigimi” (typeface)
kavrami abc’nin 6zel bir tasarimini belirtir (Sarikavak 1997:10). “Sesin sekli”
olarak adlandirilan yazinin karakterleri, igerigin disavurumu, énce big¢im, sonra
ise form olarak karsimiza gikar. Yazi karakterlerinin siniflandiriimasi tipografi
sanatinin énemli konularindan biridir. Sadece "yazi karakteri" tanimi dahi s6z
konusu 6genin bir karakteri, bir stili oldugunu anlatmaya yeter. Kimi yazilar daha
ciddi, kimileri daha dostane, kimileri ise daha teknolojik 6zelliklere sahiptir. Tim
bu nitelikler yazi tasarimcisi tarafindan formun 6ziine islenmistir adeta. Ancak
yazlyi dogru kullanmak da bir sanattir ve bu sanati icat eden kisilere "Tipografi
Sanatgisi veya Tasarimcisi" adi verilmektedir. Kullandigimiz yazi karakteri uzun
ugraslar sonucunda elde edilmistir. Hatta bazilari zamanin slizgecinden gegerek
glnidmiize ulasan formlardan olusturulmustur. Bu tip yazilar, yaratildiklari tarihin
birer belgesi durumundadirlar. Bu karakterler begeni ve islevsel o6zellikleri
sayesinde hayata katilmis ve yillarca kullaniimiglardir. Bazi yazi karakterleri
zamanla revize edilmis olsalar da, aralarinda yuzyillar énce tasarlanmis ve
halen poplleritesini koruyanlari da bulunmaktadir (Ugar 2004:13). Ayrica her

harf bigciminin kimligini belirten bir adi vardir.
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“Bu ad kimi zaman (Baskerville, Bodoni, Caslon ve Garamond’da oldugu
gibi) tasarimcisinin, ya da (Berkeley, Americana ve Helvetica’da oldugu gibi)
bir bolgenin, Ulkenin adi olabilir, ya da (Futura, News Gothic, Times Roman
ve Avand Gadre gibi) yazi karakterinin tasarim temeline ve anlayisina bagl
olarak bir adi vardir” (Sarikavak 1997:10).

Exlibris exlibris exlibris
EXLIBRIS exlibris exlibris
EXLIBRIS exlibris exlibris

Tablo 2: Arial, Simsun, Comic Sans, Lucida Console Gibi Yazi Karakterlerinden Birkag Ornek.

Kullanilan bu yazi karakterlerinin, A'dan Z'ye tim harfleri dizenleyerek,
tasarimini olusturmak, hem tasarimin kendisi hem de yazi karakterinin dogru
algilanabilmesi icin 6nemlidir. Harflerin birbirleriyle olan birliktelikleri, "espas”
olarak da adlandirilan harf bosluklarinin dizenlenmesini gerekli kilmaktadir.
Kelimelerin arasindaki bosluklar "kelime arasi bosluk”, satirlarin dikey bosluklari
ise "satir arasi bosluk" seklinde adlandirilir. Harfler birbirinden farkh gorsel
agirlik ve bicimlere sahiptir. Ornegin L harfi kendinden sonraki harf ile
bilegskesinde ayri bir sikistirma gerektirir. A harfi H harfine kiyasla daha c¢ok
negatif alana sahiptir (Ugar 2004:133). Her bir harfin bir dnceki ve sonraki ile

olan iligkisi bogluklarin 6zenle dizenlenmesini gerektirir (Tablo 3).

EXLIBRIS

Harf arasi bosluklari dizenlenmis

EXLIB RIS

Harf arasi bogluklari diizenlenmemisg

Tablo 3: Harf Aralari Dlizenlenmis ve Diizenlenmemis Bosluklar.
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Kisinin bir tir armasi, miulkiyet isareti olmasi nedeniyle exlibrisler,
sadece tipografik veya kaligrafik diizenlemelerle de yapilabilmektedir. isimlerin
0zgln sekilde yazimasi veya bas harflerin dizenlenmesi ile olusan bu
gOstergeler adeta bir logoyu cadristirmaktadir. Bu nedenle Exlibris sanatgilari,
kendilerine 6zgu bir kimlik yaratma cabasi icine girmektedirler. Exlibrislerde
harfleri olusturan siyah alanlarla bosluklarin dengesi, birbiriyle uyumlu olmali ve
ayni zamanda algilamayr da kolaylastirmaldir (Pektas 2003:39). Yazi
karakterlerini serifli veya serifsiz - harfleri olusturan ana hatlarin alt ve Ust bitim
yerlerinde bulunan tirnak bigimindeki kii¢lik uzantilar serif olarak adlandirilir -
(Tablo 4) olarak kullanmak sanatg¢inin tasarimina baglidir. Daha 6nceden de
deginildigi gibi, kullanilacak yazi karakterinin bir kisiligi vardir. Bu baglamda
exlibris, adina exlibris yapilan kisinin karakterine, kisilik 6zelligine goére yazi
karakteri secilerek exlibris yapiimalidir. Eger yazi, resmin igcinde diizenlenecek

ise resme uygun karakterler kullaniimahdir.

EXLIBRIS- Serifsiz EXLIBRIS-Serifli

Tablo 4: Serifli ve Serifsiz Yaziya Ornek.

Tipografi ile exlibrisin karsi karsiya kaldigi en buyik sorun harflerin
kapali ve acik alanlari arasindaki dengedir. Bunun bir exlibristeki yanlis
uygulamasi, resim ve yazlyl daha karmasik hale getirmektedir. Yazi ve resim
uyum icinde olmak zorundadir. Tipografik bir exlibriste kompozisyona yardim
edecek bir imaj da yoktur (Resim 18,19,20,21). Tuim gig¢ tipografinin elinde

oldugundan, exlibris sadece harflerin glicliyle olusturulmak zorundadir.
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Resim 18: Ali KILIC, T+CGD, 40x30 mm., 1999.  Resim 19: Selin BOYANCI, CGD, 2002.
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Resim 20: Elif VAROL, CRD, 2002. Resim 21:Martin BAEYENS, S1, 2002.

3.1.6. Exlibris koleksiyonculugu

Exlibris koleksiyonerleri sanata karsi duyarli; exlibrise karsi merakli ve
exlibrislerin bir iletisim araci oldugunun farkinda olan insanlardir. Bu nedenle
exlibrisler, konulara, sanatgilara, tekniklere gére degerlendirilip koleksiyonerler
tarafindan toplanmaktadir. Exlibris merakhlari, ellerindeki c¢ift baskilari diger
kisilerle degistirerek ¢cok sayida exlibrise sahip olmaktadirlar. Bu degis tokus
sayesinde kendi koleksiyonlarini nitelik agisindan gelistirmekte, sayi olarak
arttirmaktadirlar.

Exlibris koleksiyonculugu, uluslararasi iligkilerin gelismesini, yeni
dostluklarin olusmasini, farkli dénemlerdeki sanatin ve tekniklerin 6grenilmesini
saglamistir. Koleksiyoncular, koleksiyonlarini olustururken taninmis sanatgilarin
exlibrislerinin yani sira hanedan armalari, meslekler, calisma ortamlari, ev igleri,
silahlar, giysiler, mizik, mizik aletleri, kitaplar, kitapliklar, baski atdlyeleri,

mimari, mihendislik, tip, sanat, mitoloji, astroloji, spor, tiyatro, dans, nu, kadin,
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cocuk, portre, tipografi, erotik, sézclik oyunlari, botanik, zooloji, térenler, savas,
dlim vb...konulari igeren exlibrisleri biriktirirler (Pektas 2003:25). Ozellikle
“‘mizik ve “erotik” konulu exlibrisleri, koleksiyoncularin tercih ettikleri
soOylenmektedir (Sener  2001:63). Sozgelimi, koleksiyoncularin biriktirdigi
exlibrislerden bir 6rnek verilmesi gerekirse:

“Kitapliginda sarap kulturid Gzerine 1000'den fazla kitabi bulunan Polonyali

koleksiyoncu Norbert Lippoczy 5000'in Gizerinde sarap motifleri iceren exlibris

biriktirmis; daha sonra bunlari Budapeste Sarap Muzesine bagislamistir”

(Pektas 2003a:25).

Onlar igin exlibrislerin estetik butlinltgu, teknik yetkinligi ve resim - yazi
iliskisi de ©nemli olmustur. Bu kiglk baskilarin sanatgisi tarafindan
imzalanmasina, ne zaman, ka¢ adet ve hangi teknikle basildiginin belirtimesine
dikkat edilmektedir. Bazi kitapgilarda satilan herkesin alabilecegi turdeki isim
yerleri bos birakilmis "evrensel exlibrisler" koleksiyoncular tarafindan tercih
edilmemektedir (Pektas 1999:28).

PEKTAS'In (2003:25-26) “Exlibris” isimli kitabinda bahsettigi gibi
koleksiyoncular, exlibrislerini degisik yontemlerle saklamakta ve sunmaktadirlar.
Exlibrisler, genellikle standart kartlara yapistirilarak saklanmaktadir. Bu kartlar,
A4 ya da 21 x 27 cm. boyutunda olup; basliginda sanatginin adi, dogum - 6lim
yili, Ulkesi, Uyesi oldugu dernek, exlibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam sayisi
ve sahibinin adi yer almaktadir. Koleksiyonerler icin énemli bir baska saklanma
sekli olan, zarflama veya kutulama ydnteminde exlibrisler; uygun boyuttaki zarf
ve kutularda sanatgilara, tekniklere, ulkelere, donemlere ya da konulara goére
siniflandirilarak saklanmaktadirlar. Dinya Uzerinde 1470'den bu yana yapilmis
yaklasik iki milyonun Gzerinde exlibrisin, 2.000'den fazla da koleksiyonun oldugu
tahmin edilmektedir.

“Sadece Almanya'da 300.000'in Uzerinde exlibrisin  bulundugu
savunulmaktadir. Almanya'da bu sanatin gelismesi ve korunmasi ugruna
1890 yilinda Prusya'daki askeri gérevinden bile ayrilan exlibris tutkunu Karl
EMICH, 1895 - 1906 yillarinda baskanligini yapti§i dernegine 6limiinden

sonra 40.000 exlibrislik bir koleksiyon birakmistir. Sayisi bilinmemekle
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beraber diinyanin en biiyiik koleksiyonunun italyan Gianni MANTERA'ya ait
oldugu belirtimektedir. Blyuk koleksiyonlardan biri de Amerika'da Yale
Universitesi'ne bagislanmis olan, Irene Dwen Andrews PACE’e ait 250.000
sayfalik koleksiyondur (Pektas 2003:27). 100 sayfadan olusan ve ingiltere
Muzesi'nde saklanan bir koleksiyonun da Wollaston FRANK'a ait oldugu
bilinmektedir” (Pektas 1989:45).

Tarihgiler ve koleksiyonerler icin exlibris listeleri ¢ok 6nemlidir. Bu
listeleri derleyen ve exlibris Uzerine arastirmalar yapan ¢ok sayida uzman
bulunmaktadir. Almanya'dan Friedrich WARNECKE, Sylvia WOLF, Andreas
Angela HOPF, Dr. Gernot BLUM ve Karl E. LEININGEN, Fransa'dan Louis
BOULAN, Henri BOUCHOT, Jacques Clarles WIGGISHOFF ve Eugene
OLIVIER, italya'dan Jacopo GELLI, Amerika'dan James P. KEENAN, Audrey
Spencer ARELLANES ve Edward K. CARPENTER, isvec'ten Carl Magnus
CARLENDER, Belgika'dan Benjamin LINNING ve Luc Van den BRIELE (1930-),
Danimarka'dan Klaus RODEL, isvigre'den Benoit JUNOD (1945-) exlibris
Uzerine arastirma yapan uzmanlasmis kisilerden sadece birkacidir. Exlibris
Uzerine arastirmalar yapip, cesitli yayinlarla bunlari belgeleyen exlibris
tukunlarindan Benoit Junod, Luc Van den BRIELE, Dr. Gernot BLUM, W. J. C
Van EYCK, Mario de FILIPPIS, Wiliam E. BUTLER, Brian North LEE, Remo
PALMIRANI, Lars C. STOLT, James P. KEENAN, Eva - Maria WIMMER, Keresi
FERENC, Martin R. BAEYENS ayni zamanda ¢ok sayida exlibrise sahip birer
koleksiyoncudurlar (Pektas 2003a:27).

Onceleri bireysel olan ve en diiz tanimla kitabin sahiplik belgesi sayilan
exlibris, koleksiyonculuk ile birlikte insanlarda bu alanda da 6rgutlenme bilincini
uyandirmistir. ‘Tarihsel stregte exlibris’ baslidi altinda daha 6ncede bahsedildigi
gibi 1890'da Londra da "Exlibris Toplulugu" adinda ilk koleksiyoncular dernegi
kurulur. 1891'de Almanya'da, 1894'te Fransa'da, 1904'te Isvec'te, 1908'de
isvigre ve italya'da, 1918'de Belcika'da kurulan exlibris dernekleri, basilmis
kitaplariyla, egitici bulten ve belgeleriyle exlibris icin 6nemli gelismeler
saglamistir (Akbaba 2003:76).
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Koleksiyonculukla birlikte, yurt digsinda uzman Kigilerce fiyatlarinin
Ozenle takip edildigi bir exlibris piyasasi olugsmustur. Exlibrislerin fiyatlari
sanatgisina ve teknigine gore degisim gdstermektedir.

1980 yilinda Almanya'da bir yaprak exlibrisin fiyati 1 - 10 DM arasinda
degismekteyken, 1985 yilinda 100 sayilik metal gravur bir exlibris ¢galismasi 500
- 1000 mark, ayni sayidaki aga¢ ya da linolyum baski 200 - 300 mark, litografi
baski ise 250 - 400 mark arasinda alici bulmustur. 1990'larda Amerika'da bir
exlibris tasarimi icin baski hari¢ en az 100 ile 600 dolar arasinda bir lcret talep
edilmekteyken, iyi taninan bir sanatginin, orijinal bir tasarimi i¢in bu rakamlarin
dort kati istenmistir. Bu fiyatlar, sanatginin taninmishigina, kullanilan malzemeye
ve tasarimin tasidigi degere bagh olarak bugin ¢ok daha buylk rakamlara
ulasmaktadir. Kolay bulunmayan eski tir exlibrisler (geleneksel) ise, normal
fiyatinin ¢ok Uzerinde satilmaktadir. Bunlari ancak blyik koleksiyonlarda
gérmek mumkundur (Pektas 2003a:26).
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3.2. EXLIBRIS GOZUMLEMESI iCiN TEMEL iLKELER VE ORNEK
EXLIBRIS GOZUMLEMELERI

Sanatgl, sanatci olmayanin bigim dedigi seyi icerik olarak algilayan kisidir.
Friedrich NIETZSCHE

Tezin bu boéliuminde, Turk ve yabanci exlibris sanatg¢ilarina ait farkh
teknik ve Uslupta yapilmis on adet exlibris ¢ozimlenecektir. Bu exlibrislerin
¢bzumlenme amaci, Prof. Hasip PEKTAS a nasil bir bakis acgisiyla yaklasiimasi
gerektigine bir 6n hazirlktir ve ayni zamanda sanatginin exlibrislerinin
¢6zimlenmesi sirasinda, degisik bakis acilari yaratmaya olanak saglayacaktir.
“Teknik Elestiri” yontemiyle incelenecek olan exlibrisler, kendi i¢ dinamikleriyle
irdelenmeye ve anlamlandiriimaya c¢alisilacaktir. Nitekim teknik elestiriye gore,

exlibrislerde aranmasi ve ¢dzimlenmesi gereken 6geler soyle siralanabilir:

a) Konu ve icerik

b) Kompozisyon

c) Renk
d) Cizgi
e) Doku
f) Form
g) Isik- golge

h)  Perspektif

Tdm bu o6geler g6z o6ninde bulundurularak ¢dézimleme sirasinda
yanitlanmasi gereken iki soru olacaktir;

_ Bu exlibris ne anlatiyor?

_ Bu exlibris demek istedigini nasil anlatiyor?

ERINC'e gore (1995:69) bu iki sorunun yaniti bir anlamda teknik

elestiriyi olusturur.
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“Teknik elestiri, bir ‘Bigim Elestirisi’ gibi disunulebilirse de ‘neyi, nasil
veriyor?’ sorusuna yanit oldugu igin daima igerikle de bagintihdir. Bu
nedenle ‘Teknik Elestiri’, bir yandan resmin disinda kalan ‘konu’yu, bir
yandan da resmin ‘igeriK'ini bicimleme ile birlikte hesaba katar. Bigimin,
resmin 6gelerinden ikisi ile (konu ve igerik) hesaplasmasidir bir anlamda

teknik elestiri.”

Bicim-icerik kavramlarini daha da agmak gerekirse; bunlarin fayda ve
zevk islevine bagli kavramlar oldugunu séyleyebiliriz. Onemli olan bigim denilen
kavramdan ne anladigimizdir. Sanat eserinin 6zunu bicimde arayanlar, “6nemli
olan sdylenen degil nasil sdylendigidir’ distincesine dayanirlar. “séylenen sey”
(icerik) sdyleyisten ayri olarak vardir (Moran 1994:149) Sézgelimi daha 6énceden
de acikladigi gibi cogu exlibris sanatgisi mizik, sarap, erotik vb. konularini ele
almistir ki, bu eserin konusudur. Konunun yani sira bir de eserin igindeki konu
vardir ki bu da “igerik’tir. igerik, ham konunun eserin icinde aldigi haldir, yani
sanatginin elinde islenmis hali. Bu anlamda, Uretilmis exlibrislere bakildiginda,
erotik’ligi isleyen Hasip PEKTAS, Natalia LAMANOVA, Kim BRUSTEN, Onnik
KARANFILIAN gibi sanatg¢ilarin konusu ayni, ama igerikleri baskadir. MORAN’a
(1994:151) gore, “Soyleyis” (bigim) ise sonradan eklenmis, daha dogrusu
giydirilmis bir degerdir. Bir anlamda da kalip

Konu, bicim ve igerik birbirinden bagimsiz yapilar degildir. Bicim
distnceyi, distnce bicimi etkiler. Tum bu degerler birlikte disundldiginde,
konu, bicim ve igerik siirekli iligki ve devinim igindedir. iste bu devinimin getirisi
olan teknik elestiri yontemi, dogru bir ¢ézimleme yapmak i¢in ydn verici
olacaktir.

Bu yontemle birlikte ¢6zimlemelerinin yapilacagi exlibrislerin varlik
kosullari da temel ilkeler olarak ele alinacaktir. ERING (1996: 70-71), exlibrisin

varlik kosullarini su sekilde siralamistir:
“a) Kendi basina, bagimsiz bir sanat yapiti olmahdir. Exlibrislerin,
klasik ya da cagdas ozgunbaski tekniklerinden biriyle yapilmis olmasi
gerekir. ister agag, tas, metal ya da linol gibi baskilar, klasik baskilar

kullanilsin, ister serigrafi, fotograviir ya da bilgisayar gibi gagdas..., mutlaka



belli sayida ve belli nitelikte Gretilmis olmasi bir zorunluluktur. Bundan sonraki
¢ogaltmalar ancak reprodiksiyon degerini tasir.

Bir exlibrisin iki iyelik durumunu birarada tasimasi kaginilmazdir.
Biri sanatcisini, digeri de adina yapilani imler. Bu iki ad, ister ayni alanda yer
alsin, ister farkli, mutlaka kaligrafik bir nitelik tasimak durumundadir ki bu da
o yapita ikinci bir sanatsal sifat yUkler, yiklemelidir. Kaldi ki exlibrislerde her
turld yazimsal ifade de kullanilabilir. Bir 6zdeyis, bir espri, bir dize vb...
Bunlarla icerik, sanatsal bir battinlik gdstermek durumundadir.

Salt bu varlik kogulu nedeni ile bir exlibris, tipki bir resim gibi, bir
6zglnbaski gibi, tek basina (kitapsiz olarak) sergilenebllir.

b) Ontik bitinligld ve tamamlanmiglidi agisindan sanatgisinin adini
tagimalidir. Bu ad, kuru bir sézcik olarak kabul edilemez, ya da bir imza
olarak... Sanatgisinin hem teknik becerisini, hem artistik yetisini, hem de
Uslubunu simgeler. Yani bir "kisilik" gostergesi olmak durumundadir da.

c) Exlibris, kimin kitabini, kimin kitapligini tanimliyorsa onun kimi
ozelligini de imlemek durumundadir. Begenisinden, kisisel 6zelliklerine, farkli
stati kimliklerine kadar bir seyi, bir seyleri imleyebilir. Bu nedenledir ki
sanatcl ile kitap sahibi arasinda su ya da bu yolla bir iligki kurulmus
bulunmasi zorunluluktur diye disinulebilir.

d) Her bir exlibris, evrensel baski simgelerini de tagimalidir. Tipki
6zglnbaskida oldugu gibi, hem kag¢ adet basildigini, kacinci basim oldugunu
ve eldeki o exlibrisin, o baskinin kagincisi oldugunu géstermeli, hem de baski
turd kodlanmis bulunmahdir.”

Teknik elestiri ve exlibrislerin varlik gerekgelerine kisaca degindikten
sonra birkag exlibris yapiti Uzerine yapilacak ¢ézimlemeler, exlibrisi daha

anlasilir kilacaktir.



3.2.1. Karel BENES, “DA%INHL ZETTLAE” 1904,

Sekil 1: Kontur Cizim Semasi.
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Cek Cumhuriyetinden olan Karel BENES, 1994 yilinda yaptigi bu
exlibrisi, litografi (tas baski) teknigi ile kagida aktarmistir. Exlibriste dikkati geken
bigcim, bir kadin figlridir. Tasarimda yatay ve dikey hareketler (kontra
hareketler) uygun bir sekilde yerlestirilerek kompozisyonda denge saglanmistir
(Sekil 2). Kompozisyondaki kadin figurinun g6égus bdlgesinin ¢iplak olmasi
dikkati ceker. Resimdeki bir baska unsur ise, kadin figurinin elindeki muizik
aletidir (Sekil 3). Roma dénemindeki egitimli kadini yansitan bu figir, gizel ve
alimhdir. Sade ve tek c¢izgi ile olusturulan desende, derinlik ve mekan gibi plastik
O0geler aranmamalidir. Exlibrise biatin olarak bakildiginda, kullanilan bigimsel
Ogelerin en yalin anlamiyla ifade edilmesi nedeniyle bu exlibris, ylizey resmi
niteligindedir.

Sekil 2-3: Kontra Hareketler Semasi, Miizik Aleti Gosterim Semasi.

Exlibrisin konusu, muzik ve erotizimdir. Her iki konunun bir arada
calisiimasi, exlibrise lirik bir ifade kazandirmistir. Tasarimdaki siirselligin tek
nedeni, exlibrisin konusu dedgildir. Kullanilan renklerin yumusakhgdi ve
bigimlerdeki yalinlik, bu durumu destekleyen en énemli iki unsurdur. Ayrica,
litografi tekniginin sundugu olanaklar nedeniyle, suluboya etkisini andiran

lekelerin varligi da bu siirselligi pekistiren en 6nemli etkendir.
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Acik renklerden olusan exlibriste, sari ve beyaz rengin agirlikh olarak
kullanildigr goéralir. En az siyah renk kadar koyu olan kahverengi ise, sadece
figurin sacglarinda ve mazik aletindeki tellerin ug kisimlarinda kullaniimigtir (Sekil
4).

Sekil 4-5: Genel Hareket ve Geometrik Bolinme Semasi .

BAZIAHE ZETLAYE jsimli kisiye yapilan eser, kisinin begenisini, kisisel
Ozelliklerini vb. seyleri imleyebileceginden dolayi, exlibris sahibinin muzik ve
erotizim konulariyla ilgili olabilecedi dusundulebilir. Yazi karakterleri exlibrisin sag
ve sol Ust koOselerine yatay olarak yerlestiriimistir. Yazinin bu sekilde
yerlestirilmesi, oturan figlriin yonuyle de paralellik saglamistir. Kompozisyonda
bu uyumu saglayan bir bagska unsur da figiriin kollarinin ayni yéne dogru, yukari
hareketle resmedilmesidir. Dikkat edilirse figurin kollarinin durusu ile yazi
karakterinin ritmik hareketi sirahdir; ilk 6nce “EXLIBRIS” yazi karekteri, sonra
exlibris sahibinin adi kompozisyonda vyerini alir. Figurin kol hareketinde de
durum boyledir; ilk 6nce sag el, sonra sol el siirsel ve ritmik hareketlerle (genel

hareketler) yukari dogru yukselir (Sekil 4).
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Genel olarak dikdortgen bigimli bu exlibriste, iki ayri kompozisyonu bir
arada gérmek mumkindur. Birincisi, figirin kendi iginde olusturdugu Ucggen
kompozisyon, ikincisi ise, figirin disindaki lekelerin olusturdugu dikdortgen
(geometrik boliinme) bigimine yakin kompozisyondur (Sekil 5).

Glzellik, sadelik ve mulzik gibi kavramlari imleyen bu yapit, mizigin
ritmindeki huzuru da izleyiciye yansitmaktadir. izleyici, exlibris sahibinin kigilik
Ozelliklerini bilmese de, yapiti incelediginde, o kiginin huzur dolu yagsamini bir

ongoruyle hissedebilir.

3.2.2. Ali DOGAN, “Cem DEMIR”, 2002.

Resim 23: Ali DOGAN, 4/S, 112x102 mm., 2002.
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Sekil 6: Kontur Cizim Semasi.
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1. Balkan Exlibris Trienali’'nde, Kdpru konulu yarismada, Joan Records
Company Ozel Odiilii alan Ali DOGAN, bu exlibrisi sanatgi arkadasi Cem
DEMIR adina yapmistir. Exlibris, Yugoslavya’da BALKANKULT tarafindan
organize edilen sergiden sonra Almanya’da Frankfurt kitap fuarinda da
sergilenmistir.

Exlibrisin kompozisyonu kare olarak tasarlanmig ve tasarim kendi igcinde
ortadaki dikey cizgiyle, iki bolime ayrilmistir (Sekil 7). Kompozisyonun saginda
ve solunda yogun olarak kullanilan g6z bigimleri irili ufakhdir. Géz bigimlerinin
aralarinda kisa kisa, dikey ve yatay cizgiler bulunur (Sekil 7). Tasarimin orta
béliminde “cem demir” adinin harfleri, dikey olarak yukaridan asagiya dogru
siralanmistir. “Exlibris” yazisi da, “cem demir” yazi karakterinin tzerinde yatay
olarak yerini almisgtir (Sekil 8). Kopriyl veya akan bir nehri andiran orta bolim
tasarimi ikiye bolen bicim durumundadir. Resimde kullanilan mavi renkler, suyu,
nehri ve denizi ¢agristirir. Gozlerin etrafinda olan koyu mavi renk ise, g6z

bigimini vurgular niteliktedir.
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Sekil 7-8: Geometrik Boliinme ve Yazi Yoni Semasi.

Sanatgi Ali DOGAN, yapmis oldugdu exlibris icin sunlari sdyler:

“Exlibrisleri kisiye, kurumlara veya konulu yarigsmalara goére hazirlarken

anlatilmak istenen disuncenin beraberinde, sanatginin kendi tasarim anlayisi

veya kullandigi bigimler de bir o kadar énemlidir.Yani anlatiimak istenen

dislince, tasarimcinin bigim ve imgeleri ve bunlari tamamlayan yazi bigim

iligkisi ¢ok ©Onemlidir. Kopru konulu olan exlibrisi hazirlanirken tasarim

asamasinda, bu kavram lzerine dislinerek hareket ettim. Kompozisyonu

olusturulurken kopriyu gagristirmasi icin ylzey ikiye béldim. Kullandigim

g0z bigimlerini yizeyin her iki tarafina yerlestirdim. Buradaki gozler ayni

zamanda insani, yasanmighgi, duyguyu, gbrmeyi ve tanikhgr da

cagristirmaktadir. Yazi ise, koprlyu ve suyu imleyen dikey mavi bdlim

lizerine yerlestirdim. Kullanilan harf karakterini, gézlerle uyum saglamasi igin

firgayla el yazisi ile yazdim” (Ek-3:1c).

Serigrafi ile ¢ogaltilan bu ¢alismada kullanilan 4 renk tasarimi zengin
kilmistir. ilk &nce, agik mavi renk kalibinin yiizeye aktariimasinin ardindan direkt
ipek kalip Uzerine pastel boya ile gizgisel etkiler yaratilmistir (g6z etrafindaki
mavi gizgili yerler). Kalip fotoemiilstiyonla kapatilip kuruduktan sonra gazyagi ile
pastel boyalar silinip kalip agilmis ve basilmistir. Kirmizi lekeler ve yazi ipek
kaliba pozlanarak basildiktan sonra, siyah renk de ayni sekilde ylzeye
aktariimistir.

Konulu bir yarisma icin yapilan bu eser kisiyi imlemediginden dolayi

Cem DEMIR adli kisinin dzelliklerini igermemektedir. Ancak, gogunlukla minimal
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tarzda resimler yapan sanatginin eserini Cem DEMIiR’e génderme niteliginde

tasarlamis oldugu dustnalebilir.

3.2.3. Miroslav HOURA, “Gerald ASCHENBACH”, 2005

Sekil 9: Kontur Cizim Semasi.
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Miroslav HOURA tarafindan 87x90 mm olarak tasarlanan exlibris, agag¢
ve linol baskiresim (X3/X2) teknigiyle ¢ogaltiimistir. Olusturulan linol ve agag
kaliplarindan &ncelikli olarak turuncu renkteki kalibin (agac¢ kalip) basiimis
oldugu, daha sonra da gri ve siyah renklerinin, linol kalipla basiimis oldugu
disUnUlmektedir.

2005 yilinda Polonya'da duzenlenen VI. Uluslararasi Exlibris
yarismasinda sergilenen bu exlibris, yalin ve grafiksel gizgilerden olusur. Cizgiler
yalin olmasina karsilik serttir. Tasarimda yer alan yuvarlak (daire) formlar da
ayni sekilde ifade edilmistir: Yalin ve sert. Daire formunun sertligi, icine
yerlegtirilen kisa cizgiler ile olugturulmustur. Lale’ye gonderme yapan bitki ve
insan formundaki bu grafiksel tasarim, kare olan kompozisyonun tamamini
olugturan bir stilizasyondur.

Yapita ilk bakildiginda bes figlir sezilmektedir. Bunlardan doérdi
exlibrisin Ust tarafina siralanir. Tasarimda, soldan ikinci figir, kalin gizgilerle
daha belirgin bir bicimde ifade edilmistir. Yatay sekilde yerlestirilen besinci figlr
de belirgindir ve kompozisyonun orta kismindadir. Dikey olarak kompozisyonda
yerini alan diger ¢ figur c¢ok belirgin degildir. Dikey olarak, kalin gizgilerle
tasarlanan figtrlerden belirgin olani erkegi, yatay olan figur ise kadini temsil
etmektedir (Sekil 10). Exlibrisin alt kisminda da ikiser yaprakli, bes lale cicedi
dikkati ceker.

Belirgin ve kalin cgizgilerle olusturulan iki figir tasarimin merkezinde
Ucgen (geometrik bolinme) bir kompozisyon olustururlar (Sekil 10). Aslinda
tasarimin bitinine bakildiginda i¢ ice gegmis iki kompozisyon gorilecektir.
Birincisi, kapali form olarak disiiniilen kare kompozisyon, ikincisi, karenin icinde

yer alan iki figlrle olusturulmus Gg¢gen kompozisyondur.
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Sekil 10:Geometrik Bolinme Semasi.

Bu exlibris, bir yuzey resmidir. Dolayisiyla bir etki sdzkonusudur,
Oteyandan yizey resmi olmasina karsin cizgilerdeki birim tekrarlari ve
figurlerdeki plan iliskisi, exlibrise hareketlilik ve derinlik kazandirmigtir.

Calismanin renksizligi dikkat ¢ekicidir. Sadece (g renk vardir; koyu gri,
siyah ve turuncu. Kompozisyona hakim olan renk koyu gri'dir ve resimde fon
olarak kullaniimigtir. Bigimleri olusturan renk siyah'tir. Exlibrisin sol tarafinda
bulunan gizgi turuncu renktedir ve asagidan yukariya dogru uzanir. Cizgiyi takip
eden yarim daire ve exl. yazi karakteri de, yine turuncu renk ile olusturulmustur.
Exlibrise butln olarak bakildiginda, soguk rengin hakim oldugu gorulir ve bu
renk dagihmi exlibrise, 6lim soguklugunda bir atmosfer kazandirmistir.

Exlibrisin sahibinin adi, biyldk harflerle kompozisyonun en alt
kismindadir. Sadece “GERALD ASCHENBACH” adinin bas harfleri turuncu
renkte, kalan diger harflar siyah renktedir. Kalin puntolarla olusturulan “GERALD
ASCHENBACH?” yazisi kompozisyonun iginde degil, disinda tutulmustur (Sekil
11).
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(EPRALD ASCHENRACH

Sekil 11: Yazi Goérlinimi Semasi.

izleyicide sikismiglik ve gerginlik duygusu yaratan bu exlibris, bogucu ve sikici
bir atmosfere sahiptir. Exlibrisin, adina yapilan kisiyi imledigi distndldiginde,
Miroslav HOURA’nin bu calismada, kadin- erkek, yasam- 6lim kavramlarini
sorgulayan bir tavir icinde oldugu duslndlebilir. Sézgelimi, yatay olarak
tasarlanan kadinin 6ldigu ve onun defnedilmesi esnasindaki erkegin yaktigi agit
simgeleniyor olabilir. Dikkat edilirse, kalin gizgilerle olusturulmus erkek figuri
ellerini havaya kaldirmis, feryat eder bir gérinimdedir (Sekil 11). Arka tarafta
bulunan diger Ug figurin el hareketleri, Gzuntl duyduklari hissini verir. Konusu
Olum olan exlibris de sanatginin, icerik olarak dlumun yaratti§i tarajediye karsi
yalvaran, haykiran toplu bir ifadeyi aktardigi sdylenebilir.

Exlibristeki kasveti hissettiren, o duyguyu izleyiciye yansitan sadece
bicimler, renkler degil, ayni zamanda da islenen konu ve iceriktir de. Bu
baglamda, exlibrisin konusu, bigimi ve igerigi, exlibrisi net kriterlerle ortaya
koymaktadir. Sanat¢i Miroslav HOURA, 2005 tarihli yapitinin sag alt kdsesine

imzasini atmigtir.



3.2.4. Julian Dimitrov JORDANOV, “G. DUMON”, 2002.

Resim 25: Julian Dimitrov JORDANQOV, C3+C5, 126x97 mm., 2002.

Sekil 12: Kontur Cizim Semasi.
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1965 dogumlu Bulgar sanat¢i Julian Dimitrov JORDANOV tarafindan
yapilan exlibris, 2003 yilinda, Ankara Exlibris Dernegi'nin duzenledigi
uluslararasi exlibris yarismasinda birincilik 6duline layik  gortlmuistir.
Sanatginin 2002 yilinda yaptigi bu exlibris, metal gravirdir. Asitle yedirme ve
akuatinta (C3+C5) tekniginin bir arada kullanildigi exlibris, G. DUMON adina
yapiimistir. JORDANOV’un kendisi igin 6zel (E/A) olarak baskisini aldigi exlibris
tek kalip ile gcogaltilmigtir.

Exlibris, kapali kompozisyon olarak tasarlanmistir. Kompozisyonda ilk
dikkati ceken, saha kalkmis durumda olan kanatli at (Pegasos®) figirtidir. Daha
sonra, katedral, kale vb. goérinimlli, buydk bir kutiphane gbze carpar.
Kompozisyona, yatay, dikey ve diagonal gizgiler hakimdir. Diagonal olan cizgiler
(Kontra Hareketler) , kompozisyonun merkezine dogru yoénlendirilmistir (Sekil
13). Dikkat edilirse kompozisyonda U¢ 6ge hareketlidir. Birinci ve ikinci 6geler
kompozisyonun sag tarafinda, merkeze yakin olan iki figiirdir. Uglincii 6ge ise

at figriinin kendisidir. Tasarimdaki diger elemanlar statik ve katidir (Sekil 14).

? Pegasos: Medusa’nin kanindan dogma kanath at (Erhat 1993:239).



Sekil 15: Exlibris Yazisi Gosterim Semasi.
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“Exlibris” yazisini gérmek ve kime yapildigini anlamak igin yapita gok
dikkatli bakmak gerekmektedir. Cunkl, sanat¢i ustaligini kullanarak resimle
yaziy! birbiri iginde eritmeyi basarmistir. “EXLIBRIS” yazisi, kitliphanenin
merkezindedir ve buyuk harflerle yatay olarak yerlestirilmistir (Sekil 15). Yazinin
yerlestirildigi mekan dikkatli incelenirse, bir taht bigiminin varligi belirir.
“EXLIBRIS” yazisi tahtin bas kismini olusturmustur. Yazinin kaligrafik duzeni,
resimdeki plastik 6gelerle ahenk igindedir. Exlibrisin kime ait oldugunu anlamak
icin exlibrisin sag alt kosesine bakmak gerekir. Exlibris incelendiginde, kitap

kapaginin Ustlne, “G. DUMON?” yazisinin zarif¢e yerlestirildigi gorulecektir.

ERINC (2004:87), bu durumla ilgili olarak diisiincelerini soyle ifade eder:

“*JORDANOV’un kaligrafik becerisi belki de onun birinci siraya yerlesmesini

saglamistir. Exlibris sanatinin  6n kosullarinda olan “yazi ile resmi

bltlinlestirme” ilkesi igin tipik bir érnektir JORDANOV. Exlibris sézcugdu ile

yapitin kime ithaf edildigini bulabilmek igin 6zel bir dikkat, hatta inceleme

gerekir diyebilirim” (Ering 2004:87).

Exlibrisin tasarimina butiin olarak bakildiginda, detayl bir sekilde
betimlenen at figlirinin, mitolojik bir ifade kullanilarak tasarimlandigi fark edilir.
At figlrinin yelelerinin altinda, kitap sayfalarini andiran ¢izgisel bir form
gorunmektedir. Figlirin hemen Ustiinde, atin kanatlarini simgeleyen, devasa bir
kitiphane kuruludur. Goge dogru yikselen, devasa kiitiphane gorintisiyle,
asil olan at figlirinin birlestiriimesi, resmin igerigini daha da kuvvetlendirmistir.
Sayica fazla goériinen kitaplar da, kitiphanenin zenginligini betimlemektedir. Bu
anlamda, exlibrisin sahibi olan G. DUMON’un ne kadar buytk, genis ve guglu bir

kutiphaneye sahip oldugu tahmin edilmektedir.

JORDANOV’la yapilan gorusmelerde, yapitini su cUmlelerle dile
getirmistir:

“Poetic Library” (Siirsel Kutuphane) exlibrisi Belgika’dan, bay Gryson
DUMON tarafindan ismarlandi.
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Exlibrisi olustururken intaglio® tekniklerini kullandim: Asitle yedirme (C3),
akuatinta (C5). Exlibrisin merkezi kompozisyonu ve agik sembolleri var.
Pegasos yazarin yaraticiiginin sonsuz semboll, yaratici strecin temeli ve
baslangicl.

Calismamda, yaraticihdi da ortaya g¢ikaran bazi detaylar var, 6rnegin ilham
veren melekler.

Kitaplar daha ileri ve yaratici galisma igin bir neden. Ancak bu sekilde insan
ruhunun ve kiltiiriiniin kuleleri yiikseltilir. Insanlik tarihinde bir cok bilyiik sair
var, fakat literaturtin tahti daima bos, ¢uinki o yeni ufuk gizgisini sembolize

ediyor ve surekli gelisimin yaninda duruyor” (Ek-3:2c).

3.2.5. Ayben KAYNAR, “Kim BRUSTEN”, 2005.
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Resim 26: Ayben KAYNAR, CGD, 100x95 mm., 2005.

4 Intaglio: Yiizeyin kazinarak ve oyularak tasarimin olusturulmasi igin kullanilan ve kékeni italya’ya dayanan baskiresim
teknigi (Simmons 2002:65).
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Sekil 16: Kontur Cizim Semasi.

Kim BRUSTEN adina yapilan bu exlibris, Ayben KAYNAR tarafindan
CGD (bilgisayarda o6zgun tasarim) teknigiyle cogaltimistir. 1. F.L.S.A.E.
Uluslararasi CGD Exlibris yarismasinda kataloga basiimaya deger goriimus ve
sergileme almistir. ilk énce kagit (izerine karakalem, kuruboya, guaj ve pastel
ile calisilan tasarim, daha sonra bilgisayarda kullanilan Photoshop ve Adobe
lllustrator programlariyla bigimlendirilerek tasarlanmistir.

Kompozisyonunda ilk dikkati ¢ceken, koyu renkteki figlir ve “EXL.” yazi
karakteridir. Ters “L” hareketi (Kontra Hareketler Semasi) ile kompozisyonda
yerini alan bu iki form, kare kompozisyonun igine yerlestirilmistir (Sekil 17). Acik
kompozisyon biciminde tasarlanan exlibrisin butinidne bakildidinda, i¢ ice
gecmis iki kare formunun oldugu goérilir. (Sekil 18).
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Sekil 17:Kontra Hareketler Semasi.
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Sekil 18: Geometrik Bolinme Semasi.

Exlibrisin fonuna bakildiginda, ¢ok fazla okunakli olmayan, silik bir
bicimde yazilmis, exlibris sanatina iligkin yazilarin oldugu goérilebilir. “Kim
Brusten” ve “exl.” yazi karakteri, kare kompozisyonun doért kenarini da
cevrelemigstir (Sekil 19). Birim tekrari ile olusturulan bu yapida amag, imlenen
kisinin adini ve exl. yazisini daha fazla vurgulamaktir. Bu yapiyi olusturmanin bir
bagska amaci, kompozisyona farkl bir hareket kazandirmaktir. BlyUk punto ile

yazilan “EXL.” yazi karakteri ise, kompozisyondaki figurin, sol alt kismina
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yerlestirilmistir. ‘EXL.’in

“L’si ve kisaltma noktasi, figirin ayaklarini olusturan
bicimlerdir (Sekil 20).

. rex) KM Dy maps

Te

TSnag wiy
Sekil 20: L Harfi ve — (tire) gdsterim semasi.

Tasarima hakim olan beyaz, bej, agik yesil vb. renklerin disinda, siyah
ve kirmizi renk, kompozisyonun agirlik noktasini olusturur. Bu iki renkten olusan
iki ayri bicim Gggen kompozisyonu olugturur. Ayrica, kirmizi ve siyah gibi siddetli
renklerin bir arada kullaniimasi, exlibrise dramatik bir ifade kazandirmistir. Tek

basina ve disunceli olarak bir kdsede duran insan figlri yalnizlidi ifade eder. O
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nedenle tasarimda exspresif tadlarda hissedilmektedir. Bununla birlikte,
tasarimin arka fonundaki savruk firga vuruslari, yaratiimaya calisilan ifadeyi
daha da pekistirir.

Belgikal exlibris sanatgisi Kim BRUSTEN’e yapilan bu ¢alisma, kisinin
exlibris sanatiyla iligkili oldugunu ifade eder niteliktedir. Resimde kullanilan figur
BRUSTEN:'i, figurin ayaklarini olusturan “EXL.” yazisi da, exlibris sanatiyla
ilerleyen, yurdyen bir insanin ayaklarini temsil etmektedir. Ayrica, arka fondaki

exlibrisle ilgili silik yazilar, kiginin exlibris sanatiyla yakin ilgisini vurgulamaktadir.

3.2.6. Nazan TEKBAS TANYU, “Nazan TEKBAS” 1995.

Resim 27: Nazan TEKBAS TANYU, X3, 2/6, 110x90 mm., 1995.
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Sekil 21: Kontur Cizim $Semasi.

1971 dogumlu olan exlibris sanatgisi Nazan TEKBAS TANYU’nun
1995'te yaptigi exlibriste, konu simgesel olarak ele alinmistir. Sézgelimi, yilan
gorinimundeki “seytan”in, “Havva’ya “yasak elma’yr sundugu varsayilir.
Exlibrisin, adina yapilan kisiyi imledigi disunildiginde, kendi adina yapmig
oldugu bu exlibris sanatginin ilgilerine veya kigiligine iliskin ¢cok net bir bilgi
vermemektedir. Ancak su sOylenebilir; kadin-geytan imgeleriyle ilgilendidi,
belkide bir ressam olarak resimlerinde bu temalari isledidi varsayilabilir.

Kompozisyon yatay olarak U¢ boélime (Geometrik Bolinme) ayriimistir
(Sekil 22). ik dikkati geken iki ana bigimdir. Resmin sol tarafinda bir kadin figiird,
sag tarafinda ise aga¢ ve agacin goévdesine dolanmis bir yilan formu oldugu
gOruldr. Agac yapraklarinin sivri ve sert bicimleri, yilanin sivri diline ve agzina
génderme niteligindedir (Sekil 23). ki dikey ana bicim, kompozisyonun tam
ortasina alinarak yatay ve dikey formlarla resimde hareketlilik saglanmistir (Sekil
24).



Sekil 24-5: Dikey ve Yatay Cizgi Semasi, Lekesel Sema.
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Kompozisyonda derin bir perspektif kullaniimasa da, sol tarafta bulunan
figurin yere dusen golgesi ve st taraftaki siyah renkli fon, resimde genis bir
mekanin varoldugunu hissettirmeye yeter.

Birbirine zit olan siyah ve beyaz renklerin kullanildigi bu resimde farkli
bir etkinin hissedildigi sdylenebilir. Ornegin, birbirine zit olan iyi ve kétl, yagam-
olim, seytan-melek kavramlari gibi...Kutsal kitaptaki yasak elmanin yenmesinin
sonucu, insanin dinyadaki macerasinin da baglangicidir...yasaga ilgi,...vs.
Dolayisiyla “Zit"ik yasamin temel olgusu olup, iki zit rengin (siyah-beyaz)
secimiyle de bu vurgulanmakta, konu-igerik-bi¢cim dengesi gézetilmis olmaktadir.

Siyah ve beyazin, resmin her kdsesine dengeli bir bicimde dagildig
gOrulir. Kompozisyonun ortasinda beyaz renk, resmin alt ve Ust koselerinde
siyah renkteki bir leke olarak kompozisyona hakim olmustur (Sekil 25). Siyah
leke Uzerine yerlestirilen beyaz renkteki “EXLIBRIS” ve “NAZAN TEKBAS” yazi
karakterleri dengeyi saglayan unsurlardandir. Yazi karakteri konuya uygun
olarak sert karakterlidir ve buyuk harf ile yapilandiriimis durumdadir. Yine
dengeyi saglamak agisindan yazi, resmin alt ve Ust tarafina kompoze edilerek
yerlestirilmistir.

Ozglin baskiresim tekniklerinden, yiksek baski tekniginin bir tirl olan
linol baski ile yapilan ¢alismada, linol malzemesinin dokusu, kompozisyonun
merkezinde daha fazla hissedilir. Exlibrisin varlik kosullarindan bir olan
uluslararasi exlibris simgesi sanatcinin imzasiyla birlikte exlibrisin hemen altinda
“X3” seklinde gorulir. Hemen simgenin yaninda bulunan 2/6 ise, bu exlibristen 6

adet basildiginin ve basilan exlibrislerin 2.’sinin gorildiguni belirtmektedir.



3.2.7. Kaatje VERMEIRE, “Kaatje VERMEIRE”, 2003.

Sekil 26: Kontur Cizim Semasi.
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Sint-Niklaas’da  dizenlenen,  2003/XIV.  Uluslararasi  Exlibris
yarismasinda sergileme alan ve Kaatje VERMEIRE'e ait olan bu exlibris,

serigrafi (2/S1) baskiresim teknigi ile yapiimistir.

1980 dogumlu, Belgikali sanatginin tasarimina bakildiginda, exlibrisin
sol ve sagina dikey olarak yerlestirilen siyah ve kirmizi renkte iki sttun (Yuzey

Pargalanmasi) oldugu goralir. (Sekil 27).

Sekil 27: Ylizey Pargalanmasi $Semasi.

Serigrafi teknigine uygun olarak, iki ayri ipek kalibi kullanilan exlibriste
siyah ve kirmizi renk, kompozisyonu tam ortadan iki esit pargaya boler. Farkh
bir sekilde tasarlanan kompozisyondaki figlir gorinimli yapilar, yukaridan
asagiya dogru hareketli bir bicimde yerlestiriimis ve tasarimin merkezinde bir
leke olusturmustur (Sekil 28) Grafik sanatina yakin bicimde tasarlanan exlibrise
bitun olarak bakildiginda, kompozisyonun genel olarak kare seklinde oldugunu

gOruriz. Kompozisyonun, sag ve sol tarafindan baslayip orta kisminda birlesen,
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figlr, tasarimin dizeninde iki diagonal gizgiyi (Genel Hareketler) olustururlar
(Sekil 29).

Sekil 30 : Bigimsel sema.
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‘EXLIBRIS” ve “KAATJE VERMEIRE” yazi karakterleri yalindir ve
uygulanan renklerin gucuyle vuruculugu 6ne cikariimistir. “EX LIBRIS” yazisi
yukaridan asagiya dogru, daha buyik puntolarla, “KAATJE VERMEIRE” yazisi
ise asagidan yukari dogru, daha kiigik puntolarla okunabilir halde,
kompozisyona yerlestiriimistir (Sekil 30).

Exlibrisin en alt kisminda kentaurlar, daginik bir bicimde daire izlenimi
veren bir diizende tasarimlandigi goralir (Sekil 30).

Sanatg¢inin kendi adina yaptigi bu exlibrisin konusu mitolojiktir. Séyle ki;
Exlibriste de gdérulduagu Gzere, at ve insan karisimi olan yaratiga, 6nden
bakilinca basi, gégsu ve kimi zaman da 6n bacaklari insan gibidir.,
Karinlarindan arkasi insan bicimindedir. Yeleleri, kuyruklari vardir. Yunan
mitolojisinde “kentaur” olarak adlandirilan bu acayip vyaratiklar, daglarda,
ormanlarda yasar. Bu at adamlar ¢ig et yer, yabanil ve azgindir (Erhat
1993:170). Efsanaye gore, kentaurlar, iksion, Hera’nin kiigina giren bir bulutla
birlesince dogmustur (Can 1994:431-432).

Konuya agiklik getirmesi bakimindan kentaurlarin, Yunan mitolojisindeki

bir dyklsune géz atmak, yararl olacaktir.

“Kentaur'lar Herakles efsanesinde rol oynar: Herakles, Erymanthos yaban domuzunu
avlarken Pholos'a konuk olmus, at adam yidide pismis etler ikram etmis, kendisi de
Gig et yiyecekken, Herakles sarap istemig, Pholos Dionysos'un Kentaur'lara armagan
ettidi bir testi sarabi bulundugunu, ama hepsinin mali oldugu igin bunu agmaya
cesaret edemedigini sOylemis, yigidin 1srari (izerine getirmis ve igmeye baglamislar.
Derken sarap kokusuna gelen at adamlar kocaman taslar ve ¢am agaclariyla
Herakles'e saldirmiglar...” (Can 1994:431-432).

Kaatjie VERMEIRE vyapitini olugtururken, kentaurlarin dodumunu
distnerek tasarimini olusturdugu duasindlebilir. CUnkl resmin sag tarafindan
insan yigini, sol tarafindan da at yigini, resmin orta kisminda birlesmektedir.
Mitolojide oldugu gibi exlibristeki betimlemeler de yabanil ve azgin
gOranumladar.

Konu mitolojik olsa da, bigimlendiriimis bu formlarla insandaki

hayvanilik'e dikkat ¢ekilmiste olabilir. Sanki kentaurlarin kimi “disiyor”
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(hayvanilik), kimi yukari dogru “cikmaya”(insanilik) calisiyor. Boyle bir metafor ile
distnulmis olmasi ihtimal dahilindedir.

Tdm bu bilgiler 1s1ginda, exlibrisin sahibi olan sanatg¢inin kentaurlarla,
buna bagli olarak da mitolojiyle ilgilendigini ifade etmeye calistigini goriiyoruz.

Sahibini imleyen exlibris bize sanat¢i hakkinda bu tiirden bir bilgi vermektedir.
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3.3. BIR ORNEK SANATGI: HASIP PEKTAS

3.3.1. Sanatginin Yasamina Genel Bir Bakig

15. ylzyilla birlikte Batr'da ilk drneklerini gérdugimdiz exlibris sanatinin,
Turkiye’de de taninmasi ve yayginlasmasi igin 1980’li yillarin basindan beri ¢caba
sarfeden Prof. Hasip PEKTAS 1953’te Ermenek- Karaman'da dogar. 1960 -
1968 yillarinda ilk ve orta 6grenimini Ermenek’te tamamlayan sanatgi, 1971'de

Aksehir Ogretmen Okulunu, 1974 yilinda da Gazi Egitim Enstitiistini bitirir.

Fotograf 15: Hasip PEKTAS, Ankara 2005.

Hasip PEKTAS, sanatciiginin yani sira, egitimciligiyle de 6ne cikar.
1971- 1982 yillari arasinda gesitli illerde ve okullarda 63retmenlik yapmigtir;
1971 — 1971 Corum - Sungurlu, Kérkii Kéyii ilkokulu Ogretmeni.
1974 — 1975 Mus Kiz ilkégretmen Okulu, Resim - Is ve Sanat Tarihi Ogretmeni.
1977 — 1978 Giresun - Espiye Lisesi, Resim - is ve Sanat Tarihi Ogretmeni.
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1978 — 1981 Giresun - Espiye Ortaokulu, Resim - is Ogretmeni.

1981 — 1982 yillari arasinda da Samsun Yiiksek Ogretmen Okulu, Resim - is Balimii
Grafik Ogretmeni olarak, Milli Egitim kurumuna bagh olan bu okullarda, yaklasik
onbir yil kadar calismistir.

1982 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakdltesi, Resim - ig
bdlimi, Grafik Anasanat Dal’'nda Ogretim Gorevlisi olarak galismaya baslayan
sanat¢l, bes yil bu kurumda calistiktan sonra 1987 yilinda da, Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinde fotograf okutmani olarak gérev
yapmistir. Yine ayni kurumun Grafik béliminde, yaklagik alti yil Ogretim
Gorevlisi olarak galigmalarini stirdiren PEKTAS, 1994 yilinda Yardimci Dogent,
1995 yilinda Docgent ve 2001 yilinda da Profesér unvanini alarak akademik

kariyerine devam etmektedir.

Fotograf 16: Sanatcinin Bir Portresi, Hacettepe Universitesi G.S.F. Dekanlik, Ankara 2005.

Hasip PEKTAS’In yasamini yalnizca yukarida kisaca siralamig
oldugumuz tarihler arasina sigdiramayiz. Bu nedenle, PEKTAS'In sanatina yon
veren ve Kisiligini olusturacak dnemli olaylari ortaya koymak gerekmektedir.

Sanatgl, daha ¢ocuk denecek yasta Aksehir Ogretmen Okulunda 6gdrenim
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gOérmeye basladiginda, ileride hayatina yon verecek bir rota gizmekte oldugunun
farkina varmigtir.
“Ogretmen okullarinda sanat egitimine ¢ok 6nem verirler. Ogrencinin

egitiminde sanatsal ve sportif etkinlikler cok 6nemlidir. Ogrenciye Kkisilik
kazandirmayi saglar. O nedenle muzik, resim ve beden egitimi dersleri en az
matematik dersleri kadar 6nemlidir. Ben resim dersini ¢ok seviyordum ve
resim derslerinde basariliydim. Hatta bazen resim 6gretmenim, desen
dersinde sinifi bana emanet ederdi” (Ek-1:1a).

Aksehir Ogretmen Okulundaki basarili égrenciliginin ardindan PEKTAS'In
yeni hedefi: Gazi Egitim Enstitisi resim boéliumudur. Bu hedefin, sanatginin
yasamdaki 6nemi su s6zlerinden de anlasiimaktadir:

“Gazi'de okumak hepimizin hayaliydi. Universiteyi degil Gazi Egitim
Enstitusi’'ni hedef edinmistik ve bizleri hocalarimiz bu hedefe yonlendirmisti.
O yil, Aksehir Ogretmen okulundan mezun olan ve sinava giren bes kisi de
Gazi Egitim’i kazanmistik. Gazi'deki egitimimiz ¢ok verimliydi. Cok iyi
hocalarimiz vardi. Enstitide yatil olarak okudugumuz icin ¢ogu zaman
sabahlara kadar atdlyede kalip galisirdik. Birkag sabah, Uzerimize gunesin

dogdugunu hatirlarim” (Ek-1:1a).

PEKTAS'In resim sanatina bu kadar ilgi duymasinin sebebi sadece
aldigi egitimden kaynaklanmamistir. Sanatginin gocuk yastaki deneyimleri
sanatglyl resim sanatina daha da yakinlastirmistir. Bu deneyimlerden bir tanesi
PEKTAS'In babasinin, komsularinin gocuklariyla oglunu resim yaptirarak
yaristirmasidir. Bir ikincisi ise, PEKTAS'In kendisinden bes yas buylk olan
abisinin, astsubay okulunda okurken resim derslerinde yaptidi resimlerine

hayran kalmasidir.

“Benden bes yas blylk olan agabeyimin yaptid resimler beni ¢ok

etkilemistir. Ornegin Ford model bir araba resmini ve iizerindeki “Alirsin Ford

olursun Lord” sloganini ¢ok iyi hatirliyorum” (Ek-1:2a).

Sanatg¢inin almis oldugu egitim, istekle ¢alisma arzusu, sabirli ve hirsh
kisiligi, Hasip PEKTAS’1 bir sanatgi olarak ortaya koymaktadir. Bu 0Ozelliklere
sahip olan sanatgi, kendi kisiligi icin sOyle der; “Ben kolay tatmin olan birisi

degilim’.
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Bu kisacik cimle aslinda ¢ok sey anlatmaktadir. Sanatc¢inin geng yasta
exlibris sanatinin var oldugunu fark etmesi ve olagan Usti kavrama, algilama,
sorgulama yetenegi ile sabirla micadele ederek ¢alismasi O’'nu yetistiren en
Onemli faktorlerdir.

Prof. Dr. Sitki M. ERINC’in, 1996 yilinda agilan bir exlibris sergisini,
Anadolu Sanat dergisine yazdigi bir makale ile degerlendirdiginde, sanatgi
Hasip PEKTAS ic¢in sdyle demistir;

“On yili agkin bir zamandir, boylesine nesnel ¢ikarimlardan uzak bir alana

gondl vermek, her “ben sanatgiyim” diyenin yapabilecedi bir is olmasa

gerek.” ( Ering 1996:70).

Sanat elestirmeni olan Prof. Dr. Sitki ERINC'in sanatgi duyarliigi ile
yaptigi bu degerlendirmelerine énem vermek gerekir. Bu sodzlerin Uzerinden
dokuz yil gegmis, bu gecen sirede PEKTAS sanati icin yol alirken, bazi
insanlarin “bdyle ufak tefek islerle ne ugrasiyorsun” diye kigimsemelerine
aldirmamistir. Boyle dusinen insanlara, “Resim yagliboyadir anlayisi artik
degismeli. Sanat kitlelere yayilabilmeli, herkes evine resim asabilmeli. Exlibrisler
de mutevazi butceli aydinlarin rahatlikla 1smarlayabilecedi ve bedendigini alip
duvarina asabilecegi nitelikte c¢alismalardir.” (Kahramankaptan 1997:139).
diyerek cevap vermistir.

Sanat¢i 1997 yilinda Ankara Exlibris Dernegini kurdugunda ¢ok cesitli
zorluklarla karsilasirken, bir gok aydin ve sanatgidan da destek gérmustir. ilk
basta Prof. Mirside ICMELiI ve exlibris sanatcisi olan Prof. Martin R.
BAEYENS‘ten destek almigtir. Ozgiin baski sanatgisi olan Prof. Mirside
ICMELI, atélyesinin kapilarini dernege agarak, kendi atélyesinin adresini, dernek
adresi olarak gdstermelerini saglamis, Prof. Martin R. BAEYENS ise, Turkiye'ye
gelerek gesitli Universitelerde seminerler vermistir. Hacettepe Universitesi
rektori Prof. Dr. Tuncalp OZGEN ve ézglinbaski sanatgisi Prof. Siileyman Saim
TEKCAN sanatgiya destek veren kisilerdendir. Sanatginin 6grencileri ve dernek
Uyeleri de, Hasip PEKTAS'I higcbir zaman yalniz birakmamislardir. Aldigi
destekler igin diigtincelerini sdyle dile getirmektedir Hasip PEKTAS;
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“Hi¢ unutamayacagim destegi Miirside ICMELI Hocamdan aldim. Hem

atolyesinin kapilarini dernegimize acgti, hem de ilk exlibris yarismasi

dizenledigimizde, adina bir exlibris 6duli koymamizi sagladi. Tabi ki bu

maddi bir destektir. Yizinciyll Universitesi rektérii Prof. Dr. Yiicel

ASKIN’dan hi¢ ummadigim bir destek aldim. Maddi sikintidayiz 6dilin birini

Ustlenir misiniz dedigimde, “6dil ne kadar” dedi. 1000 dolar dedim. “1000

dolari yarin bankaya yatiriyorum, sergiyi Van’a da istiyorum.” dediginde nasil

duygulandim anlatamam” (Ek-1:3a).

Hasip PEKTAS'In Kisiliginde, iyi bir dgretici ruhun var olduguna daha
Onceki satirlarda deginilmisti Sanatgi, dgrencileriyle surekli iletisim halindedir.
PEKTAS, yaklasik olarak 23 yildir grafik alaninda dgrencilere ders vermektedir.
Bu silre icinde, cok sayida lisans ve lisansusti 0Ogrencisi olmustur. Bu
ogrencilerin ¢cogu, PEKTAS ile baglarini koparmamistir. Sanatgl ile ayni
kurumda calisan ve exlibris derneginde de beraber ¢alistigi 6grencileride vardir,
ki bu durum sanatgiya gurur vermektedir. Ogrencileri ile beraber galismaktan ve
uretmekten haz duyan PEKTAS, 6grencileriyle arasindaki iletisim hakkinda
sunlari sdylemektedir;

“Ogrencilerimde ihmali affetmem. Hig kimse higbir seyi ihmal etmemeli, her

sey zamaninda yapilmali ve dogru yapilmali. Tempo surekli ylksek olmak

durumunda. Ama onlar kendileri i¢in yaptigimi anhyor ve kiymetini biliyorlar.

Yeri geliyor onlara kiziyorum, uyariyorum. Bu kizislarim hakli  kiziglardir”

(Ek-1:4a).

Sanat yasamini yogun bir sekilde galisarak gecgiren PEKTAS, égrencisi
olan Serpil KAPTAN ile kendisi arasinda soyle bir diyalog gegctigini ifade eder;

“Serpil Giivendi KAPTAN Hacettepe Universitesinde Ars. Goér. iken,

pesimden kosarak, “bir sey soracagim hocam” dedi. “Tamam gel, hem yuru

benimle hem de sor soracagini” dedigimde arkamdan hizli hizli ydrirken,

sOyle seslendi. “Bir defa da kosma hocam” bu benim igin énemli bir andir ve

anlamhidir. Nitekim, bu meslegi segmekle dogru bir karar vermisim. (Ek-

1:5a,15a).

Kararlihgi ve galisma istedi ile zamani kovalarcasina sanati yakindan
takip eden Hasip PEKTAS, ayrica ¢ok yonli bir kisilige sahiptir. PEKTAS,
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sanatla ilgilenmeye basladiginda, sadece resim yapmamistir. Kisiliginde
bulunan c¢ok yoénlilik, PEKTAS' In hayatinin her anina etki etmistir. Eger
bélinebilseydi; Bir Hasip PEKTAS, grafiker; bir Hasip PEKTAS, fotograf
sanatcisi (Foto.17,18); bir Hasip PEKTAS, ressam (Resim 29); bir Hasip
PEKTAS, grafik sanatgisi (Resim 31,32); bir Hasip PEKTAS, 0Ozgiinbaski
sanatcisi (Resim 30); bir Hasip PEKTAS, exlibris sanatgisi ve bir Hasip
PEKTAS, koleksiyoner olurdu. Bu o6zelliklerin toplami, 6zel bir kimlik olarak
Hasip PEKTAS'I olusturmaktadir. Yasamina genel olarak degindigimiz
sanatcinin diginceleri, surekli gelisme ve yenilik iginde bulundugundan sanatgi

da, ayni ydéne dogru rotasini gevirmigtir.

Fotograf 18: Hasip PEKTAS, Beytepe’'den Bir Fotograf.
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Resim 29: Hasip PEKTAS, “Kavusma”  Resim 30: Hasip PEKTAS, “Baykuslar’
70x100, Akrilik, 1992. 32x43, Adag Baski, 1973.

TC nlu.wammm_ wu'r‘rlj' Ri

= \\ev/EcK

KOLTUM: NUR UZMEN 131K EKREM KARADAG DANSLAR:ALTAN TEKIN

Resim 31:-2Hasip PEKTAS, “izler Tiyatro Afisi”. Hasip PEKTAS,” Woyzeck Tiyatro Afigi”.
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3.3.2. Hasip PEKTAS ve Exlibris

1983 yilinda Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan bir exlibris yarismasi
ilani, PEKTAS’In yasaminda ¢ok seyi degistirmistir. ilanda Belgika’nin Sint-
Niklaas kasabasinda yer alan Exlibris muzesinde bir exlibris yarismasi
dizenlendidi ve yarismaya kuguk ebatlarda exlibrisler génderilebilecedi yazisi
yer almistir (Alemdar 2004:40). PEKTAS, ilandaki adrese baski teknigi ile

o

yaptigi “semazenler” konulu 6zginbaski ¢galismasini Sint- Niklaas’a gdnderir.

Resim 33:Hasip PEKTAS, X1, 1983. (Sanatginin Yaptig ilk Exlibris).

“Agac baski teknigdi ile yaptigim exlibrisi (Resim 33) gonderdigimde,
aga¢ kalibin Uzerine “exlibris” yazisini yazmadim. Cinkl yazilmasi
gerektigini bilmiyordum. Sonra bana kiiglk bir katalog goénderildi. Dogal
olarak benim yapmis oldugum exlibris, katalogda yer almamisti. Fakat bana

degis-tokus exlibrisler gonderilmesi gok hosuma gitmisti. Bana gdnderilen
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katalogdaki resimlerin tamaminin Gzerinde “exlibris” yaziyordu. Sasirmisgtim!
Belgika’daki yarismayi diuzenleyen Lux Van den BRIELE’e tek bir satirlik
mektup yazdim “Exlibris nedir? diye” (Alemdar 2004:40).

Sanat¢inin  aldigi yanittan sonra, her sey aydinlanir. Gonderdigi
O0zglnbaski galismasinin Uzerine “exlibris” yazmamistir. Exlibrisin ne oldugunu
dgrenen PEKTAS, istanbul ve Ankara’daki kiitiphanelerin raflarini teker teker
karistinr. Amag; raflarda bulunan eski kitaplarin iginde exlibris aramaktir.
Arastirmalarina devam eden sanatgi, bu slre¢ icinde exlibris yapmayi
strdirmistir. PEKTAS, tim bu cabalarin yani sira, bazi exlibris sanatgilariyla
ve koleksiyoncularla iletisim kurmayi basarmistir (Alemdar 2004:40). 1992
yilinda Belgika’ya St. Niklaas kasabasindaki exlibris miizesini gérmeye gider.

PEKTAS'In muzede yasadiklari exlibrisle ilgili cogu seyi aydinlatmistir.

“Mizede cesitli Ulkelerden exlibris ornekleri vardi. Mizede bulunan
exlibrislerin kutular icinde saklandigini gérdiim. Ornegin; Yugoslavya’nin 60
kutu exlibrisi vardi. Diyelim ki, X Ulkesinin A sanatgisina 3 kutu, B
sanatgisina 5 kutu ayirmiglar. Tirkiye’nin kutusu var mi? diye sordugumda 1
kutu cikartip getirdiler. Cok heyecanlanmigtim. Bu kutunun icinde sadece 4
adet exlibris vardi. Bu exlibrislerden ikisi bana ait, diger ikisi ise istanbul’dan
bagka bir sanatciya ait. Bu duruma sevineyim mi, tzlleyim mi anlayamadim.
iste ben o anda karar verdim; Tiirkiye'ye exlibrisi tanitmaliyim, bu misyonu
Ustlenmeliyim dedim kendi kendime. Exlibrislerimi orda gérmek mutluluk
vericiydi ama bir taraftan Uzintlliydim. Baska Ulkelerin sayisiz exlibrisleri
varken Turkiye'nin sadece 4 exlibrisi vardi. Sevindirici olan yani, gectigimiz
yil 2004 yihinda Avusturya da FISAE kongresine gittigimde muzeye tekrar
gitme sansim oldu. Mize muduirine dedim ki Tirkiye’nin kutularini alabilir
miyim diye; 6 adet kutu geldi. Bu 6 kutunun 2 tanesi Hasip PEKTAS'a ait 4

tanesi Turkiye’den katilanlara ait” (Ek-1:6a,7a).

Sanatgi, exlibris yapmaya basladigi ilk yillardan bu yana kendisini
exlibris sanati konusunda geligtiren ve yetistiren en énemli seyin, koleksiyonu
oldugunu belirtmektedir. Koleksiyonu disinda pek ¢ok kitap ve kataloga sahip

olan PEKTAS, etkilendigi pek ¢ok exlibris sanatgisinin da var oldugunu soéyler.
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“Exlibrisler benim okulum. Benim okulum yarigmalardan gelen kataloglar ve

bir sekilde edindigim kitaplar olmustur. En 6nemlisi, koleksiyonum benim

okulum olmustur. Degis dokus yaparak, diger sanatgilara exlibris gdnderip,

onlardan gelen exlibrislerle biriktirdigim 2000’'in Gzerinde bir exlibris

koleksiyonum var. Benimkisi ¢ok kuglk bir koleksiyon aslinda. Onbinlerce

exlibrise sahip sanatgilar var. Koleksiyonumda her tarzda ve her teknikte

exlibrise rastlamak mumkin. Bunlari zaman zaman , tek tek inceliyorum.

Teknigi nasil kotarmiglar. Desende, kompozisyonda nelere dikkat etmisler.

Bunlar da benim yetismeme 6n ayak olan incelenmelerdir. Ben égrencilerime

de aktarirken bu Orneklerin analizlerinden yola ¢ikiyorum, anlatiyorum.

Onemli bir exlibris sanatgisi olan Martin R. BAEYENS ki su an dostumdur,

onun elestirilerini de dikkate alirm. Yan yana geldigimizde exlibrislerim

lizerinde konusuruz” (Ek-1:8a,9a).

2000’in uzerinde exlibris koleksiyonuna (Foto.19) sahip olan PEKTAS,
exlibrisleri tekniklerine goére siniflandirip, exlibris muzelerinde oldugu gibi
kutularda saklamaktadir. Tim koleksiyoncularin da gbzdesi olan geleneksel
baski teknikleri, PEKTAS'In koleksiyonunda da dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle
gravur teknigi ile yapilan exlibrisler 6n plana ¢ikarak kendisini gostermektedir
(Foto.20,21). Ayrica koleksiyonda kigimsenmeyecek kadar da bilgisayar

tasarimi ile yapilmis exlibrisler yer almaktadir (Foto.22).
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Fotograf 19: Hasip PEKTAS'In Kutularda Sakladigi Exlibris Koleksiyonundan Ornekler.

Fotograf 20: Hasip PEKTAS'In Koleksiyonundan Ornekler.
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Fotograf 21: Hasip PEKTAS'In Koleksiyonundan Ornekler.

Fotograf 22: Hasip PEKTAS'In Koleksiyonundan Ornekler.

Sanat¢inin koleksiyonunda olmazsa olmaz dedigdi, ¢ok deger verdigi
exlibrisler arasinda 6zellikle, Martin R. BAEYENS'’in (Resim 34,35) ve Sergey
HRAPOV’un (Resim 36) Hasip PEKTAS adina yaptiklari exlibrisler, sanatgi igin
vazgegcilmezlerden olmustur. Lidvanya’dan Levas SERSTENOJUS’un (Resim
37) X2 exlibrisi ve tum erotik exlibrisler, koleksiyonun basyapitlari arasindadir
(Ek-1:10a).



Resim 35: Martin R. BAEYENS, CGD, 120x40 mm., 2001.
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Resim 36: Sergey HRAPOV, C3+C5, 1999. Resim 37: Levas SERSTENOJUS, X2
92X60 mm., 1987.

PEKTAS, exlibris galismalarini evinde bulunan atelyesinde yapmaktadir.
Atelyesinde baski islemine baslamadan o6nce, exlibris taslaklarini olusturur.
Once exlibris yapacag kisinin ilgilerini 6grenir. Ornegin; exlibris yapacag kisinin
hangi konulardan hoslandigini, hangi tarzdaki resimleri sevdigini, hangi teknikte
bir exlibris istedigini sorarak bu bilgiler is1§inda, exlibris tasarimlarini olusturur.

“Siparis  verenin 6nce ilgilerini  6greniyorum. Hangi konulardan

hoslaniyorsunuz, hangi resimleri seviyorsunuz diye soruyorum. Bu bilgiler

Isiginda taslaklar yapiyorum. Yaptigim taslaklari o kisiye gosteriyorum, o da

taslaklarin icinden segim yapiyor . Diyor ki exlibris tasarimlarinin iginden en

¢ok ben su tasarimi sevdim. Bende o sevdigi kompozisyonu, tasarimi istedigi

teknikte gogaltiyorum. Kag tane istiyorsa, mesela 50 tane istemigse 50 tane

gonderiyorum. Ona gore bedelini aliyorum. O kisiye 50 tane gdnderiyorsam

25 veya 50 tane kendime ayiriyorum. Yani, fazla basiyorum. Kendime

ayirdiklarimi da degis dokuslarda, sergilerde, yarigmalarda kullaniyorum”

(Ek-1:11a).

Sanatgi tasarimlarini  olustururken o©ncelikle, iyi bir kompozisyon

olusturmanin 6nemli oldugunu her defasinda vurgulamaktadir. Sagdlam bir
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desenin olmasi gerektigini savunan PEKTAS, teknik yetkinliginde 6nemli

oldugunu belirtir.
“Kompozisyon kaygisini strekli tagiyorum. Taslaklarimda saglam bir desenin
olmas! igin defalarca cgiziyorum. Yaptigim tasarim soyut ise, dengeli bir
kompozisyon yakalayana kadar arastirma yapiyorum. Renk degisikligi
yapiyorum, bigim degisikligi yapiyorum. Isig1 bozuyorum, tekrar duzeltiyorum.
Yazinin yerini onlarca defa degistiriyorum. Kompozisyonda, en dengeli, en
dogru nerede ise yazlyl oraya yerlestiriyorum. Yazinin biyukligiyle
oynuyorum. En ideal boyut ne ise, yaziyl o sekilde yerlestiriyorum ve baski

asamasina gegip sonuglandiriyorum” (Ek-1:12a).

Fotograf 23: Hasip PEKTAS'In Urettigi Exlibrislerin Kaliplari.



87

P

Fotograf 26: Sanatci, Kagit Uzerine Pres Yardimiyla Exlibrisin Baskisini Almistir, Ankara 2005.

Ozglin baski tekniklerinin birgogunu kullanan sanatgi, daha gok gravir

agirhkh  exlibris yapmustir. Figuratif ¢alismalari daha ¢ok benimsedigini
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vurgulayan PEKTAS, bu tarzdaki ¢alismalarin ruhunu daha c¢ok oksadigini ve
kendisini heyecanlandirdigini ifade eder.

PEKTAS, exlibrislerinin iginde zaman zaman H.P harflerini
kullanmaktadir (Resim 34,35). Sanat¢inin bas harflerinden olusan bir simge
olarak kullanilan bu ydntemle aslinda gizli bir imza atiimaktadir. Bu simgenin
disinda exlibrislerin bazilarinda sikkeleri (eski para) andiran kaliplar
kullanildigini gérmekteyiz (Foto.27). Sanatgiya bunun nedeni soruldugunda,

tamamen bir denge unsuru olarak kullanildigini dile getirmektedir (Sekil 32,33).
“Exlibrislerimin bazilarinda para kullandim. Para kullanmamin nedeni,
tamamen denge unsuru olmasi. Baska bir neden sunmam gerekirse; para
Uzerindeki rolyefin etkisini kullanmak. Rolyefin (izerinde bulunan resimler
ilgimi ¢ektigi icin bu paralar exlibrislerimin bazilarinda kullanmak istedim. Her
gittigim yerden ilgimi ¢eken, birbirinden degisik paralar toplarim. Onlardan

yararlanarak yeni exlibrisler yaparim belki de” (Ek-1:13a).

Fotograf 27: Hasip PEKTAS'In Exlibrislerinde Kullandigi Paralari.



Sekil 33: Exlibrisin Sag Ust Késesindeki HP Harfleri.
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Sekil 34: Exlibrisin Sol Alt Késesindeki HP Harfleri.

Hasip PEKTAS, exlibrislerinde yaziyi iki farkli sekilde kullanmaktadir.
Birincisi, sadece tipografik 6gelerle olusturulmus olan tasarim bigimi. ikincisi ise
resim ile butiinlesen tipografik Ogelerin bulustugu exlibris tasarimlari. Salt
tipografik ©6gelerden exlibris yapmanin mimkin oldugu, tezin ilk bdliminde
aciklamisti. Sanatginin da bu tarzda yapmis oldugu exlibrislerin varhgi
bilinmektedir. Fakat PEKTAS, exlibrislerde yaziyi daha ¢ok, exlibrisin
blnyesinde, resmin iginde tasarlayarak kullanmayi tercih etmektedir. Bu konuyla
ilgili olarak sanatci; “Yazi resmin icinde kullanilirsa anlamlidir” der (Ek-1:14a).
Nitekim 6nceki bolimde anlatildigi gibi tipografi kurallarina gére, resmin igine
yerlestirilen yazi, resimle bitlinleserek etkisini arttirmaktadir

Bu ilkelerden hareketle yapitlarini olusturan PEKTAS, exlibris Uzerine
yurt ici ve yurt diginda seminerler vermis, radyo konusmalari yapmis, televizyon
programlarinda Turkiye'yi temsil etmis ve exlibrisi Turkiye’de yayginlagtirmayi

amag edinmistir.
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3.3.3. Hasip PEKTAS’In Exlibrislerindeki Degisim Cizgisi

1983 yilinda tanistigi exlibris sanatina iliskin pek ¢ok eser Ureten
PEKTAS, ilk baslarda yuksek baski tekniklerinden, (X2 ve X3) agac ve linol
baski teknigini yogun olarak kullanmigtir. Bu donemde figuratif ¢calisan sanatgi,
ileriki donemlerde de bu 6zelligini koruyacaktir.

90’li yillarin ortalarindan sonuna kadar (C3+C5 ve P3) asitle yedirme,
akutinta ve fotogravir tekniklerleriyle calisan sanat¢i bu donemde 6zellikle P3
ve C5 baski tekniklerini bir arada kullanmayi tercih etmistir (Resim 38,39). Ayni
zamanda fotograf sanatgisi olan PEKTAS, c¢ektigi fotograflar exlibris sanatina
da yansitmistir.

Sanatginin ilk yapitlari genelikle siyah-beyaz kompozisyonlardan olusur.
Kullanilan renk iligkisinin sebebi, sanat¢inin o dénemlerde daha ¢ok X2 ve X3 ile
iki kalipli baskilar yapmasindandir. 90’ yillarin sonlarina dogru exlibrisler metal

gravir baskilarla renklenmektedir.

Resim 38: Hasip PEKTAS, C5+P3, 115x70 mm., 2001.
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Resim 39: Hasip PEKTAS, C3+C5+X, 110x85 mm., 1995.

Exlibrislerin yaratiminda farkli kisi ve temalari kullanan sanatgi, 2000'li
yillara gelindiginde, teknolojinin bir Grind olan bilgisayari yodun olarak
kullanmaya baslar. Bu yillarda daha ¢ok, CGD baski teknigiyle erotik konulu
exlibrisler Ureten sanatgi, kompozisyon Uslubunu ve renk anlayigini
degistirmigtir. Tasarimlarinda daha c¢ok dikdortgen bigimini kullanan sanatgi,
dikdortgenin  karsilhikli  iki kenarini yatay olarak uglarindan keserek,
kompozisyona ¢ boyutluluk katmaktadir (Resim 40,41). Rengarenk ve kivrak
bicimli son exlibrisleriyle dikkat ¢eken sanatc¢i galismalarina bu yénde devam
etmektedir.

Resim 40:Hasip PEKTAS, CGD, 100x60 mm., 2004.
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Resim 41:Hasip PEKTAS, CGD, 100x60 mm., 2004.

3.3.4. Hasip PEKTAS’In Yurtigi ve Yurtdisi Sergileri

3.3.4.1. Yurtici Kisisel Sergileri

1993 Ozgi]n Baskiresim ve Exlibris Sergis, Galeri Mekik, Ankara.

1995
1995
1996
1997
1998
1999
1999
1999
2001

1994
1999

Exlibris Sergisi, Esbank Sanat Galerisi izmir.

Exlibris Sergisi, Anadolu Universitesi Sanat Galerisi, Eskisehir.

Exlibris Sergisi, 32. Kitiphane Haftasi, Vakifbank Genel Mudirltgu, Ankara.
Exlibris Sergisi, Galeri Selvin, Ankara.

"Exlibris Koleksiyonu" Sergisi, [IDE’ 98, TUYAP - Istanbul.

Exlibris Sergisi, Emlak Sanat Galerisi, istanbul.

Exlibris Sergisi, Ziraat Bankasi Sergi Salonu, Samsun.

Exlibris Sergisi, Atatiirk Universitesi Sanat Galerisi, Erzurum.

Exlibris Sergisi, Kitap Evi Sanat Galerisi, Bursa.

3.3.4.2. Yurtdisi Kisisel Sergileri

Serigrafi Exlibris Sergisi, Frederikshavn Exlibris Mlzesi, Danimarka.

Exlibris Sergisi, Sagakli Ev Sanat Galerisi, Lefkosa = Kibris.
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1985
1988
1989

1995

1995
1996
1996
1997
1998
1998
1999
1999
1999
2000
2001

1995
1999
2000

1998

3.3.4.3. Yurtdigi Jiirili Sergileri

Uluslararasi Exlibris Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika.
"El ve Arag" konulu Uluslararasi Exlibris Sergisi, Enghien-les-Bains Fransa.

"MuUzik" konulu Uluslararasi Exlibris Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika.
"Diinya Exlibris Sanatgilari" Exlibris Sergisi, Belgrad - Yugoslavya.

"Ekoloji" konulu 17. Exlibris Bienali Sergisi, Sint-Niklaas- Belgika.

3. italya - Tiirkiye Exlibris Bienali Sergisi, Ortono - italya.

"Tilki" konulu Uluslararasi Exlibris Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika.

"Ex Musicis" Exlibris Yarismas Sergisi, Ortona - Italya.

Agart Diinya Baskiresim ve Exlibris Festivali, Agart - Slovakya.

1. Dunya Kuguk Baskilar ve Exlibris Calismalari Sergisi, Pekin -Cin.
Uluslararasi Exlibris Sergisi, Atina - Yunanistan.

3. Gliwice Exlibris Yarismasi Sergisi, Gliwice - Polonya

"Literattr" konulu 19. Exlibris Bienali Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika.
"Johan Schwencke / Award 2000" Exlibris Yarismasi Sergisi, Hollanda.

"Balon" konulu Exlibris Yarismasi Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika.

3.3.4.4. Yurtici Karma Sergileri

Exlibris Sergisi, TUYAP Kitap Fuari, GMK Sergi Salonu, istanbul.
Ankara Exlibris Dernegi Exlibris Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara.

Ankara Exlibris Dernegi Exlibris Sergisi, Mustafa Kemal Universitesi, Hatay.

3.3.4.5. Yurtdisi Karma Sergisi

"Exlibris Tiirkiye" Tiirk Exlibris Sanatgilari Ser., Galleria Eralov, Roma - italya.
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3.3.5. Hasip PEKTAS’In Yapitlarinin Yer Aldigi Yurtdisi Kataloglar

-Uluslararasi Exlibris Sergisi, Sint-Niklaas - Belgika

-Uluslararasi Exlibris Sergisi, Enghien-les-Bains - Fransa
-Uluslararasi Exlibris Sergisi, Sint-Niklaas . Belgika

-Dinya Exlibris Sanatgilari Exlibris Sergisi, Belgrad - Yugoslavya
-17. Exlibris Bienali Sergisi, Sint-Niklaas - Belcika

-3. italya - Turkiye Exlibris Bienali Sergisi, Ortono - italya

-Ex Musicis Exlibris Yarismasi Sergisi, Ortona - italya

-Agart Dinya Baskiresim ve Exlibris Festivali, Agart - Slovakya
-"Exlibris Tiirkiye" Tirk Exlibris Sanatgilar Sergisi, Gallerla Eralov, italya.
-1. Dunya Kugiuk Baskilar ve Exlibris Calismalari Sergisi, Pekin - Cin
-Uluslararasi Exlibris Sergisi, Atina - Yunanistan

-3. Gliwice Exlibris Yarismasi Sergisi, Gliwice - Polonya

-Johan Schwencke / Award 2000 Exlibris Yarigsmasi Sergisi, Hollanda.
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3.3.5.1. Kataloglarin iginde Yer Alan Hasip PEKTAS’In Yapitlarina

Ornekler

THE WORLD OF EX-LIBRIS

Fotograf 28: Diinya Exlibris Sanatgilar Exlibris Sergisi Katalogu,
Belgrad — Yugoslavya, 1995.

Resim 42: Diinya Exlibris Sanatgilari Exlibris Sergisi Katalogunda Yer Alan Yapit,
Belgrad — Yugoslavya, 1995.



PROGETTI FARNESIANI
COMUNE DI ORTONA

3* BIENNALE DI EX LIBRIS

[TALIA - TURCHIA
PREMIO MARGARITA D'AUSTRIA 1596
PALAZEO FARNESE ORTONA

Fotograf 29: 3. italya - Tiirkiye Exlibris Bienali Sergisi Katalogu, Ortono — italya, 1996.

Resim 43: 3. italya - Tiirkiye Exlibris Bienali Sergisi Katalogunda Yer Alan Yapit,
Ortono — italya, 1996.
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Fotograf 30: Agart Diinya Baskiresim ve Exlibris Festivali Katalogu, Agart — Slovakya, 1998.

Resim 44: Agart Diinya Baskiresim ve Exlibris Festivali Katalogunda Yer Alan Yapit,
Agart — Slovakya, 1998.



Ex libris dalla Turchia
Ex libris Tiirkiye

a cura di Latife Bagtud e Angelo lacovella

@
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Fotograf 31: "Exlibris Tirkiye" Tiirk Exlibris Sanatgilan Sergisi Katalogu, Gallerla Eralov,

italya.

Resim 45: "Exlibris Turkiye" Tirk Exlibris Sanatgilan Ser. Katalogunda Yer Alan Yapiti, Gallerla

Eralov, italya.
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First Worid Small Printings & Exlibris

Works Exhibition

Fotograf 32: I.Diinya Kiigiik Baskilar ve Exlibris Galismalari Sergisi Katalogu,
Pekin — Cin, 1998.

Resim 46: |.Diinya Kiiguk Baskilar ve Exlibris Calismalari Sergisi Katalogunda

Yer Alan Yapit, Pekin — Cin, 1998.
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3.3.6. Hasip PEKTAS’In Yapitlarinin Yer Aldigi Muzeler

“Frederikshavn Kunstmuseum - Exlibrissamling" Sanat Miizesi Exlibris
Koleksiyonu, Frederikshavn, Danimarka.

“Sint-Niklaas Stedelijk Museum" Exlibris Miizesi, Sint-Niklaas, Belgika.

“Bruneck "Stadt Museum" Ozgiin Baskiresim Miizesi, italya.

“Museo Mumi Di Francavilla Al Mare" Grafik Miizesi, italya.

3.3.7. Hasip PEKTAS’In Makaleleri

1989 "Ulkemizde Pek Taninmayan Bir Sanat Dali: Exlibris", Milliyet Sanat
Dergisi, Sayi: 220, 15 Temmuz 1989. Sayfa: 42 - 45.

1992 "Exlibris", Sanat Cevresi Dergisi, ist., Agustos 1992, Sayi: 166, Sayfa:
43.

1995 "Exlibris", MediaCat Reklam ve Halkla iliskiler Der, Ank., Nisan 1995,
Sayi: 11. 1995 "Exlibris Nedir?", GMK Exlibris Sergisi Brosurd,
istanbul.

1995 "Exlibris", Fotograf Dinyasi Dergisi, Ankara, Giz 1995, Sayi: 1, Sayfa:
2-3.

1997 "Ulkemizde pek taninmayan bir sanat: Exlibris", Cumhuriyet Gazetesi,
Kitap Eki, 20 Mart 1997, Sayi: 370, Sayfa: 10 - 11.

1997 "P8: Exlibris", Fotografya internet Dergisi, Sayi 3.
www.ada.net.tr/jfotografya/ 1999 "P8: Fotografla Exlibris", Fotograf
Sanati Bulteni, Mart 1999, Sayi: 43.

1999 "Exlibris ve Tirkiye'deki Olusumu", igel Sanat Kuliibii Biilteni, Ekim
1999, Sayi: 85, Sayfa: 27-30.

3.3.8. Hasip PEKTAS’In Verdigi Konferanslar

1994 "Exlibris", icel Sanayi Odasi, 10 Aralik 1994.

1995 "Exlibris Nedir?", 14. TUYAP Kitap Fuari Etkinlikleri, istanbul, 8 Kasim
1995.



102

1995 "Exlibris", izmir Buca Egitim Fakdiltesi, 28 Aralik 1995.

1995 "Exlibris", izmir Dokuz Eylil Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 29 Aralik
1995. 1996 "Exlibris", Ankara Fotograf Sanati Kurumu, 16 Ocak 1996.

1996 "Exlibris Nedir?", Ankara Rotaract Kulub(, Hilton Oteli, 17 Ekim 1996.

1996 "Exlibris Nedir?", Kocatepe Rotaract Kulibi, Gazeteciler Cem., 8
Aralik 1996.

1997 "Exlibris", Ankara Fotograf Sanatcilari Dernegi, 19 Haziran 1997.

1997 "Exlibris ve Grafik Sanatlar Egitimindeki Yeri", Abant izzet Baysal
Universitesi Konferans Salonu, 16 Ekim 1997.

1997 "Gravir Baski ve Exlibris", Uygulama galismasi, Abant izzet Baysal
Unv. Egitim Fak. Resim-ig Egitimi Bol. Ozglin Baski Atélyesi, 16 Ekim
1997.

1998 "Exlibris", TCMB Banknot Matbaasi, Ankara, 21 Ekim 1998.

1999 "Exlibris ve Tirkiye'deki Olusumu", H. U. Giizel Sanatlar Fakdiltesi
Grafik Bolimu, Ankara,11 Mayis 1999.

1999 "Exlibris ve Turkiye'deki Durum", Seyyar Seminerler 1, Beykent
Universitesi  Toplumsal Arastirmalar Kiltir ve Sanat igin Vakif,
istanbul, 27 Haziran 1999.

1999 "Exlibris ve Tirkiye'deki Olusumu", Mersin Universitesi Rektorliigu, 1
Ekim 1999.

1999 "Exlibris", ilkadim Rotary Kuliibii, Samsun, 15 Kasim 1999.

1999 "Exlibris ve Tirkiye' deki Olusumu”, Cukurova Universitesi Egitim
Fakultesi, Hasan Ali Yicel Salonu, Adana, 22 Aralik 1999.

1999 "Exlibris ve Turkiye'deki Olusumu", Konferans, Gdsteri ve Workshop
Calismasi, Atatiirk Universitesi Gilizel Sanatlar Fak., Erzurum, 29
Kasim 1999.

2000 “Exlibris ve Turkiyedeki olusumu”, Konferans, Gosteri ve Ogr.Goér.
Musa Koksal ile Workshop Calismasi, Mustafa Kemal Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesi, Antakya, 17 - 18 Nisan 2000.

2000 "Exlibris Nedir? Fotografla Exlibris", Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi
Fotografcilik Kulliipbi 3 Mayis 2000.
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"Exlibris ve Turkiye'deki Olusumu", Egitim Fakultesi, Bursa. 24 Mart
2001.

3.3.9. Hasip PEKTAS’In Radyo Konusmalari ve Yer Aldigi

Televizyon Programlari

TRT istanbul Radyosu, "Exlibris Uzerine". 12 Nisan 1996.

TRT Ankara Radyosu, Tirkiye'nin Sesi "Exlibris Uzerine". 18 Nisan
1997 Coskun Radyo, Ankara. "Exlibris Nedir?". 9 Mayis 1997.

Acik Radyo, Agik Dergi Programi, istanbul "Exlibris". 6 Mayis 1999.
Radyo imaj, Demokrasi Kusagi Programi., Ankara. "Exlibris Sanati".

1Nisan. 2000.

TRT INT Ankara. "Exlibris ve Hasip Pektas". 21 Mart 1997.

TRT GAP Ankara, "Exlibris", 2 Nisan 1997.

TRT INT Sizin igin Programi, Ankara. "Exlibris". 1 Eylul 1998.

Kanal 6 Sanat Saati Programi, istanbul. "Exlibris". 3 Mayis 1999.

TV 8 Erkan Oyal'la Soylesi, istanbul "Exlibris". 12 Mayis 1999.

Kanal 7 Miiveddet Anter'le Séylesi, istanbul. "Exlibris". 12 Mayis 1999.
Kanal D Alkiglar Programi, istanbul. "Exlibris Sergisi". 17 Mayis 1999.
NTV Gece/Giindiiz Programi, istanbul. "Exlibris". 19 Mayis 1999.
Geng TV - Lefkosa -Kibris, "Exlibris Sergisi". 18 Ekim 1999.

TRT Il Devinim Programi, Ankara. "Exlibris". 12 Kasim 2000, 17:00.
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3.4. HASIP PEKTAS’IN YAPITLARININ GOZUMLENMESI

Tarkiye’deki Uretilen ilk exlibris yapitlari olmasi nedeniyle Hasip
PEKTAS'In bu alandaki c¢alismalari biylik 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla
arastirmanin bu boliminde sanatcinin farkli zamanlarda ve tekniklerde

yaptigi on adet yapiti “teknik elestiri” yontemiyle ¢gdziimlenecektir.

3.4.1. Hasip PEKTAS, “J.M.BERTRAND”, 1987.

Resim 47: Hasip PEKTAS, X2+col., 50/80, 130x130 mm, 1987.

Sekil 35: Kontur Cizim Semasi.
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Hasip PEKTAS'In J.M.BERTRAND adina yapmis oldugu calisma,
sanatcinin ilk exlibrislerindendir. Aga¢c oyma baski teknigi (X2) ile yapiimig
olan bu galismada lGg¢gen kompozisyon (Geometrik Bolinme) kullanilimigtir
(Sekil 36). Kompozisyon agik formludur. Tasarimin merkezinde dolma kalemi
tutan bir el resmedilmistir. Kalemin hemen altinda bir parmak izi goérintisu
dikkati c¢eker, bu gorinti kagida atilan imza niteligi tasimaktadir.
Kompozisyondaki elin sagina ve soluna capraz yerlestirilen, siyah zemin
Uzerine beyaz, “EXLIBRIS-J.M.BERTRAND” vyazisi yer almaktadir.
Calismanin sol alt kdsesinde kiguk puntolardan olusan yazilar bulunur.
Tasarima bir butlin olarak bakildiginda diagonal gizgilerin (Kontra Hareketler)
kullanildigi goralar (Sekil 36). Tek agag kalibi kullanilan exlibris, siyah ve
beyaz renk ile basilarak ¢ogaltiimistir. Baski sonrasi, el ve dolma kalem

bicimleri hafifgce renklendirilmistir(Sekil 37).

Sekil 36: Geometrik Béllinme ve Kontra Hareket Semasi.
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Sekil 37: Renk Lekesi GOsterim Semasi.

Sanat¢inin, yapmis oldugu exlibris kisiyi imlediginden, J.M.
BERTRAND’In bir yazar oldugu disunlebilir. Nitekim tasarimdaki bigimlerin
batunl, bir yazara ait olan &zellikleri simgelemektedir. Kompozisyondaki
parmak izi ise, yazara ait olan yazinin altina atilan imzadir (Sekil 37).

Hasip PEKTAS'In bu c¢alismasi 1987 tarihlidir, 130x130 mm
boyutlarindadir ve 80 adet basilarak ¢ogaltiimistir.
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3.4.2. Hasip PEKTAS, “Mehmet AYDOGDU”, 1993.

s F/ e Y M e 5 ]
Resim 48: Hasip PEKTAS, S, 8/40, 125x95 mm., 1993.
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Sekil 38: Kontur Cizim $Semasi.
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Sanatgi Mehmet AYDOGDU icin yapilan ve 1993-Hasip PEKTAS
imzali olan exlibris, serigrafi teknigiyle 40 adet cogaltiimistir. Tasarimin
kompozisyonu yine agik formludur. Ug renk ile Uretilen galisma igin, iki ipek
kalibin hazirlandigi digtniimektedir. Hazirlanan kaliplarin birisi koyu yesil
renk icin, digeri de resmin solunda ve saginda olan kuguk turuncu lekeler
icindir (Sekil 39). Resimde zemin olarak kullanilan agik yesil renk ise yizeyin

kendi rengidir.

Sekil 39-40: Leke Gosterim Semasi, Yazi Yoni ve Geometrik Bigim Semasi.

Kompozisyonun tamamini bir kadin figiri olusturur. NU olan kadin
figurinin resmedildigi calismada agik form kullaniimigtir. Figurin bize gére
sol eli exlibris ylzeyinin digina tagar, ayni sey sag el iginde gecerlidir. Donuk
bir ylz ifadesine sahip olan figlr, desen atdlyesinde poz veren bir Kigiyi
animsatir. Tasarimin soluna yerlestirilen kadin figurl, desen tadinda gizilerek
yatay-dikey cizgilerle ve daginik bir leke duizeniyle olusturulmustur.

Resimdeki “EX-LIBRIS-MEHMET AYDOGDU” yazi karakteri diiz ve
blylk puntolarla asagidan yukariya dogru, okunakli olarak tasarimin sol
tarafina yerlestirilmistir (Sekil 40). Ust Uste siralanan harfler, galismanin
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sagindaki dikdértgen bigiminin bir késesini sinirlayan lekeler gibi,
dikdortgenin diger sol kdsesini olusturur.

Kendisiyle yapilan roportaj (Ek-2:1b) da “Bu g¢alismamin konusunu erotizm
olarak belirledim. Arkadasim Mehmet AYDOGDU’nun kisilik &zelliklerini
dikkate almadigim bu exlibrisi, ona bir ani olarak yaptim.” Seklinde bir

degerlendirme yapar.

3.4.3. Hasip PEKTAS, “Yekta Giingér OZDEN”, 1995.

[/ Gl rlefpfoes 7S

Resim 49: Hasip PEKTAS, P3, 1/20, 105x75 mm.,1995.



110

Sekil 41: Kontur Cizim Semasi.

Hasip PEKTAS’In 1995 tarihli bir baska yapiti, Yekta Giingér OZDEN
adina, P3 (fotogravur) baskiresim teknigiyle olusturdugu exlibristir. Tek kalip
ile baskisi gergeklestirilen bu ¢alismanin kompozisyonu dikdértgendir (Sekil
42). Exlibrise bitin olarak bakildiginda, tirkge karakterli klavyeye sahip bir
daktilo ve bu daktiloyla yazi yazan bir ¢ift el gortlmektedir. Kompozisyonun
alt kisminda bulunan eller, bilekten itibaren tasarimin igcinde yer alir (Sekil 42)
ve tasarim c¢ogunlukla geometrik sekillerden olusurken daktilonun kati
geometrik  yapisi, ellerin olduk¢a lirikk bir ifadeyle resmedilisiyle
dengelenmisgtir.

Sekil 42: Geometrik Bigim Semasi.
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Yapitin alt kismindaki “EXLIBRIS YEKTA GUNGOR OZDEN’” yazisi,
calismanin sol tarafindan baslamak kosuluyla, “YEKTA ve GUNGOR”
yazilari arasinda bosluk birakilarak, saga ve yukari dogru tasarlanmistir.
Eserdeki keskin geometrik bicimlere uyum saglamasi amaciyla yazi
karakterleri de, kompozisyonun kdselerine “L” ve ters “L” bigiminde
yerlestiriimistir. Beyaz zemin (izerine siyah olarak aktarilan yazi karakterleri,
daktilo yazi karakterine uygun nitelikte, kalin puntolarla yaziimistir.

Hasip PEKTAS'In bazi exlibrislerinde de goérilebilen “HP” harfleri bu
calismasinda da imza niteligi tasimasi amaciyla daktilonun sol Ust kdsesine
yerlestirilmistir.

Bu eserde dikkat ¢ceken en 6nemli bicim, kagit Gzerinde bulunan
Arapcga harflerdir. Arapga harfleri ile ellerin ifade bigcimi arasinda paralellik
kurularak lirik bir anlatim yoluna gidilmistir. Tdrk¢e karakterli klavyenin
tuslarina basildiginda Arapcga yazi karakteri kagit Gzerine yansimaktadir.
Eserde ilgi ceken bir baska unsur ise, daktilonun soldan saga dogru degil de,
sagdan sola dogru islemesidir (Sekil 43).

Sekil 43: Yazi Karakteri Gosterim Semasi.
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Eserdeki arap¢a yazi karakteri bigciminin yorumunu izleyiciye birakan

sanatcl, bu exlibrisle ilgili olarak fikirlerini sdyle dile getirmektedir:

“Bir zithi@, celigkiyi ortaya koymak igin yaptim bu exlibrisi. Bazi insanlar

c¢agdas yasamin iginde, bagnaz fikirleri tasiylp savunabiliyorlar. Ben

bdyle disltiniyorum” (Ek-2:2b).

Tasarimdaki daktilo bigimi, konu olarak yazi, 6yki, roman, deneme
veya yazar, sair gibi kavramlari simgelerken icerik olarakta bagnazlidi, geri
kalmighigi ortaya koymaktadir. Sanatcinin fikirlerini yansitan bu ¢alisma konu

ve icerik olarak zengin bir distincenin ifadesidir.

3.4.4. Hasip PEKTAS, “ilhami TURAN”, 1995.

Resim 50: Hasip PEKTAS, P3, 4/20, 125x75 mm,1995.
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Sekil 44: Kontur Cizim Semasi.

Sanatginin 1995 yilinda yapti§i bir bagka eser ilhami TURAN icindir.
P3 (fotogravir) teknigi ile gogaltilan bu tasarimdan 20 adet baski alinmistir.

Kompozisyon dikdoértgen seklinde disinilmis ve tasarlanan form,
dikdértgen alanin tamamini kaplamistir. illistiire edilmis form, bir siisleme
ogesi niteligindedir. Birbirini izleyen noktalarin olusturdugu birim tekrarlari,
exlibrisin batunltgunu olusturmaktadir.

Sanatgl yapiti simetrik olarak tasarlamistir. Eserde bulunan her bir
noktanin karsiligi vardir. Calismanin alt kisminda, yildiz sekline benzer olan
bigim dikkati ceker. Bu bi¢imin hemen Ust kismindaki diagonal gizgiler, saga
ve sola olmak Uzere, iki ydbne dogru sarmal olarak yayilir (Sekil 45). Resmin
merkezine dogru sarmal olarak kivrilan gizgilerin iginde, elips sekline benzer
yapilar (Kitleler Arasi Etkilesim) vardir (Sekil 46). Elips bigimindeki yapilarin
i¢ kisimlari agik sari renktedir. Yapit incelendiginde agik sari ve beyaz renkte,
Uc buyldk yapi dikkati ¢eker, ki bu yapilar; yildiz bigcimindeki form ve elips
sekilleridir. Bu yapilar birbirlerini takip ettiklerinde tiggen bir form ortaya ¢ikar.
Exlibrise butln olarak bakildiginda sadece bu yapilarin olmadidi gorulecektir.
Daha kuguk boyutlu elips sekilleri de, yine simetrik bir bicimde tasarimda
yerini alir. “HP” harfleri, galismanin st kisminda ve kompozisyondaki bigimin
tepe noktasinda goéralir. Amblem bigimindeki bu harfler, Hasip PEKTAS'I
imler ve bir anlamda gizli imza niteligini tasir. “HP” harflerinin hemen Ust
kisminda . “EXLIBRIS” ve “ILHAMI TURAN?” yazilari bulunmaktadir. Yalin bir

sekilde ifade edilen yazi karakteri, tasarimla butiinlik saglamaktadir.
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TURAN

Sekil 45-6:Diagonal Cizgiler ve Kitleler Arasi Etkilesim $Semasi.

1939 yih basimh paranin, exlibris tasarimina eleman olarak
kullanildigi goriilmektedir. Sanatgi tarafindan kagida aktarilan para kalibinin
baskisi incelendiginde, “1939” ve “KURUS” yazilarinin ters oldugu fark
edilecektir. Bunun sebebi, para Uzerindeki diz yazilarin, basildiginda ters
olarak aktariimasindandir.

Sanat¢l bu tasariminda yesil ve kirmizi rengi kullanmayi tercih
etmigtir. Exlibrisin dikddrtgen kompozisyonuna yesil renk hakimdir. Kirmizi
renk, sadece para kalibi basiminda kullaniimistir.

Sanat¢l Hasip PEKTAS bu calismasiyla ilgili olarak sunlar ifade

eder:
“llhami TURAN hocama bir ani olarak yaptigim bu exlibrisin tasariminda
hocamin kisilik dzelliklerini dikkate almadim. Istanbul’daki eski Galata
koprisu Gzerindeki metal korunak motiflerinden yola gikarak yaptigim bir
calismadir” (Ek-2:3b).
Sanatginin ifadesindeki gibi kisiyi imlemeyen bu yapit istanbul sehrini

ve onun bir ézelligini konu almistir. Bu exlibrisin, istanbul’da yasamini
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sirdiiren sanatgi ilhami TURAN’ in sehirle olan iligkisini simgeledigi

varsayilabilir.

3.4.5. Hasip PEKTAS, “Takahito MIKASA”, 1998.

Sekil 47: Kontur Cizim Semasi.
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Sanatcginin 1998 yilinda, Japon prensi Takahito MIKASA’ya yaptigdi
bu exlibris, asitle yedirme ve fotogravur (C3+P3) teknigi ile yapilmigtir.

100x80 mm boyutlarinda olan kompozisyon dikdértgen (Geometrik
Boéliinme) bigiminde olup, blylk ‘U’ harfi seklinde tasarlanmistir (Sekil 48).
Ayrica, resimdeki yatay, dikey ve diagonal cizgiler (Kontra Hareketler)
exlibrise hareketlilik kazandiran dinamiklerdendir (Sekil 49).

Yapitin batindnde genis bir aga¢ goérintisu vardir. Eserdeki agag
bicimi iki ayr esit parcaya bolinmis gibidir. Tasarimin Ust tarafindaki birinci
bélim agacin dallarindan ve goévdesinden olusmaktadir. Alt taraftaki ikinci
kisim ise, topragin icindeki agacin kokleri olarak disundlebilir (Sekil 50).
Tasarimda, agac¢ koklerinin Uzerine, topragin igine yerlestiriimis turuncu
renkteki idol® bicimi gériilmektedir (Sekil 51). idoliin varligi, renginden ve
bigciminden dolayi dikkat gekicidir. O nedenle, bir kiltir mirasi olan idoliin

degerli oldugu bu plastik ifadeyle vurgulanir.

Sekil 48-49: Geometrik Boliinme ve Kontra Hareketler Semasi.

5 idol: Cok tanrili dinlerde kiigiik tanr1 yada tanriga heykelcigi (S6zen, Tanyeli 1992:111).



117

Sekil 52: Yazinin Yerlesim Yonu Semasi.

Eserdeki yazilar, tasarimin orta ve alt kismina yerlestirilerek
kompoze edilmistir (Sekil 52). “EX LIBRIS” yazisi, agag¢ govdesi bigimi ile iki
bélinerek tasarlanmistir. “PRINCE TAKAHITO MIKASA” yazisi, exlibrisin en
alt kismina, yari daire bigiminde yerlestirilmistir (Sekil 52). Resim ve yazi
iligkisi bir arada dustnllerek yazilar buyik harfle, kalin puntoyla ve sert

olmayan bir yazi karakteriyle kompozisyonda yer almistir.



118

Calismada, perspektif ve 1sik-golge 6geleri kullaniimadiindan bu
exlibris, bir ylzey resmi olarak nitelendirilebilir. AJa¢ goéruntisinin ve
yazinin, fotogravir teknigi ile ylizeye aktariimis olabilecegi diistiniimektedir.
idol bigiminin ve agacin kék kisimlarinin da, C3 (asitte yedirme) teknigiyle
olusturuldugu sdylenebilir.

Exlibris tasariminda, kahverengi ve turuncu olmak lzere iki ayri renk
kullanilmigtir. Aga¢ bicimine ve yazilara kahverengi uygulanarak, kagit
Uizerine baskisi alinmistir. idol bigimi igin ayri bir kalip hazirlanarak, parlak ve
sicak olan turuncu rengin ylizeye aktarildigi goralr.

Eser, kullanilan renkler nedeniyle izleyicide sonbahar duygusu
yaratir. Ayrica, kahverengi genel olarak toprak rengini yansitir. Exlibrisin,
adina yaplilan kisiyi imledigi disundldidginde, Takahito MIKASA'in agagla ve
agacin bagh oldugu toprakla ilintisi oldugu varsayilabilir. Ayrica eserde
kullanilan idolin, Turk kultirinin koklerine bagh oldugu disutnildaginde,
MIKASA’nin Tirk kiltariyle de ilgilendigi sOylenebilir. Hasip PEKTAS,
yapmis oldugu exlibris ve Takahito MIKASA ile ilgili olan asagidaki kigulk

alintidan yararlanilabilinir:

“Takahito MIKASA Japon prensi. Kendisi, bir dénem Kirgehir- Kaman’

daki kaziyr finanse ediyordu. O nedenle exlibristeki idol bizim

kiltirimizi, agag ise onlarin Japonya'da yaptigi ve iginde ¢ok cesitli

agdaclarin oldugu bir parki yansitmaktadir’ (Ek-2:4b).

Sanat¢l Hasip PEKTAS'In, Takahito MIKASA’ya neden bdyle bir
exlibris yaptigini anlayabilmek igin, Japon prensiyle ilgili kiguk bir alinti
yapilsa yeridir.

“Adam Turkiye sevdalisi. Ozellikle Kirgehir Kaman'in hastasi... Bir

arkeoloji mulzesi yaptirmak istiyor oraya... Bunun icin 2.5 milyon dolar

hibe ediyor” ( www.sabah.com.tr., 2006).

MIKASA, Kaman bdlgesi igin sunlari ifade ediyor:

“Tam 21 yildir kaziyoruz Kaman'l. 5 bin eser c¢ikardik... Neden 9 bin

kilometre 6teden gelip, bu kazilari yapiyoruz? Sundan... Kaman'da 5 bin

yillik gegmis var... Hitit, Firig, Asur, Pers, Roma, Bizans, Oguz, Osmanli

yasamig orada... Ornegin, italya'da Misirda kazi yapsaniz, sadece o

Ulkenin mirasini bulursunuz. Oysa Kaman'da insanlik tarihinin mirasi var.

Dinyanin tam ortasi, orasi..." (www.sabah.com.tr., 2006).
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Tdm bu s6zler dogrultusunda, exlibrise tekrar bakildiginda yapit konu
olarak, agag ve idoll simgelese de, igerikte daha yogun olarak Turk topragini

ve Turk topraklarinda yatan kaltura yansitmaktadir denilebilir.

3.4.6. Hasip PEKTAS, “Gernot BLUM”, 1999.

CIRCS Tlps 4. pe pbng's?

Resim 52: Hasip PEKTAS, C3+C5, 51/80, 88x77 mm., 1999.

Sekil 53: Kontur Cizim Semasi.
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Sanatg¢l Hasip PEKTAS'In yaptigi bir bagka eser, Gernot BLUM’a
aittir. C3+C5 (Asitte Yedirme ve Akutinta®) tekniklerinin bir arada kullanildig
exlibris kalibindan 80 adet basiimistir. 1999 yilinda yapilan exlibris, erotik
konuludur.

Grafiksel bir tasarima sahip olan exlibris, kiltir mirasimiz olan
idollerden yola c¢ikilarak yapilmistir. Bereketin ve glclin simgesi olan idol
(efes-selguk), ince detaylara giriimeden kaba hatlarla resmedilmistir. Erkek
figurtndeki cinsel organ abartilarak, blylkge ve ereksiyon halinde ¢izilmis, o
nedenle tasarimin dikkat ¢ekici 6gesi durumuna gelmistir.

Sanatgi bu yapitiyla ilgili olarak sunlari ifade eder:

“Gernot BLUM o6zellikle benden erotik konulu bir exlibris istedi. Ayrica
bizim kultlrimuGzu bilen birisiydi. O nedenle hem kultirimizi yansitmasi
amaciyla, hem de erotik konulu olmasi nedeniyle bdyle bir exlibris
tasarladim. Ona yaptigim bu exlibrisi sevdigini ifade etti” (Ek-2:5b).

Exlibris iki ayri kalibin hazirlanip tasarlanmasiyla olusturulmustur.
Birinci kalip idol ise, ikincisi “EXLIBRIS GERNOT BLUM” yazilarinin yer
aldig1 kaliptir. Yapitin sol Ust tarafinda, daire olusturan bu yazi kimesi,
figurin bas kismindaki daire ( Kitleler Arasi Etkilesim) bigimine génderme
niteligindedir (Sekil 54). Calismada kullanilan vyazilar, eski Osmanli
sikkelerinde bulunan Osmanlica yazi karakterine benzetilerek, tasarimdaki
idol bicimiyle birlikte, yazi-resim iligskisi kurulmustur. Ayrica, dairesel bicimde
tasarlanan bu yazi kimesi sikkenin disinda, eski madhdrleri de
animsatmaktadir. Bir denge unsuru olarak kullanilan dairesel yazi kimesiyle
beraber, figur Uzerindeki dikey, yatay ve diagonal gizgiler (Kontra Hareketler)

de resimdeki dengeyi saglayan 6gelerdendir (Sekil 55).

®Akuatinta: Regine maddesinin metal lizerinde eritiimesi ve sonrasinda metalin asit ile tepkimesinin
saglanmasiyla olugturulan bir gesit doku.
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Sekil 54-5: Kitleler Arasi Etkilesim veKontra Hareketler Semasi.

Acik kahverengi ve yesil renklerinin kullanildigi exlibriste, metal
kaliplara ayri ayri renk verilmigtir. Yazinin yer aldigi kalipta kullanilan renk
igin asitle iki farkli derecelendirme yapilmistir. idol kalibi igin ise kullanilan
metal, G¢ farkl derecelendirme olmak kosuluyla asitle yediriimis ve

kahverenginin ¢ tonu ylzeye aktariimistir (Sekil 56).

Sekil 56: Leke Gosterim Semasi.
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3.4.7. Hasip PEKTAS, “Erdogan ERGUN”, 1999.

Sekil 57: Kontur Cizim Semasi.
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Hasip PEKTAS'In, bir dénem &6grencisi olan Erdogan ERGUN'’e
armagani bu exlibris C3+C5 (asitte yedirme ve akuatinta), 6zgiin baskiresim
teknigiyle yapimistir.  110x85 mm. boyutlarinda olan exlibristen 20 adet
cogaltiimistir.

Tasarimda ilk dikkati ¢ceken bigimler garmofon ve Uzerindeki tas
plaktir. Gramofon bigimi, kompozisyonda diagonal (Kontra Hareketler) bir
cizgi olusturur (Sekil 58). Exlibrisin tam orta merkezine kompoze edilen
gramofonun sag (st kdsesinde “EXLIBRIS” ve “ERDOGAN ERGUN” yazilari
bulunmaktadir. Koyu leke Uzerine kare kompozisyon biciminde tasarlanan
“LIBRIS, DOGAN, ERGUN” yaz karakterleri de bir anlamda bigimsel olarak,
gramofonun alt kismindaki kare bigcimine gondermedir (Sekil 58). Exlibrisin
sag alt kdsesinde, gramofon kolunun hemen Ustlinde, sanatgiyl simgeleyen
HP harfleri dikkat ceker (Sekil 59).

Tasarimda dikkati ¢eken baska bir unsur ise, gramofonun arka
planinda bulunan ve el yazisiyla ters bicimde yazilan exlibris ve ERGUN’le
ilgili yazilardir. Arka plandaki bu yazi, mekani olusturan unsurlardan biridir ve
resme derinlik kazandirmistir. Ayrica, metal plaka Uzerine tel firgayla
kazinarak yapilan ince gizgiler, tasarima bir ¢esit doku kazandirmak i¢in arka

fondaki yerini alir.

Sekil 58-59: Kontra Hareketler ve Kitleler Arasi Etkilesim Semasi.
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Resimin arka planini UG¢ bdlime ayirabiliriz; birinci  boluim,
gramofonun yerlestirildigi mekan ile olusur. ikinci bélim, savruk bigimde el
yazisiyla yazilan ters yazilarla sinirhdir. Uglincii bélim ise, EXLIBRIS ve
ERDOGAN ERGUN vyazilarinin bulundugu kisimdir (Sekil 59).

Gramofon resmi bigimlendirilirken, akuatinta teknigi 6zenle ve sabirla
uygulanmistir. Tek kalip ile basilmasina ragmen, cok kaliph gibi dinamik
gOrinen bu exlibriste acik, orta ve koyu degerler dengeli bir bigimde
kullaniimigtir (Sekil 60).

Sekil 60: Leke Gosterim Semasi.

Hasip PEKTAS bu exlibris ile ilgili olarak su ifadeyi dile getirir:
“Erdogan benim 6grencimdi. Muzikle ilgilenen bir kisilik oldugu icin boyle
bir exlibris yaptim. Gramofonu segmemin herhangi bir 6zelligi yok.

Tasarimda bir miizik aleti de yer alabilirdi ama gramofon oldu” (Ek-2:6b).

Sanatg¢inin bu yapitinda, exlibris konusunun miizik oldugu ¢ok net bir
sekilde anlagilmaktadir. icerik olarak, eski-yeni ve nostalji gibi kavramlarinin
sorgulandigi exlibrise bakildiginda, bu kavramlari hatirlatacak olan
kahverengi tonlarinin Ozellikle kullanildigi  gérilecektir. Hasip PEKTAS
eserini olustururken, kulagina gelen mazigi duyar gibi resmetmis ve izleyiciye

de bu duyguyu aktarmayi basarmistir.



3.4.8. Hasip PEKTAS, “Namik Kemal PAK” , 2001.
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Sekil 61: Kontur Cizim Semasi.
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PEKTAS In yaptidi bu exlibriste bicimin kendisi kompozisyonu
olusturur. Mekan dizenlemesi bulundurmadigindan ylzey resmidir. Baykus
imgesini yansitan bu tasarim, Namik Kemal PAK adina yapiimigtir. Bigimin
batininde grafiksel bir baykus formu gorilir. Dikkat edilirse ‘D’ seklinde
tasarlanan exlibris, bir dik ve iki diagonal ¢izgi (Kontra Hareketler) hattindan
olusur (Sekil 62).
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Sekil 62-3: Kontra Hareketler ve Birim Tekrari Semasi.

GOz cgevresindeki dairesel birim tekrarlari, baykusun bas kismini
olusturmustur (Sekil 63). Baykusun sad kanadi gorulir ve kanat Uzerinde
yatay-dikey cizgilerle birlikte koyu lekeler vardir. Dikey cizgiler kanadi dort
bélime ayirmistir. “KEMAL PAK” yazisi ile baykusun kas bigimini, tG¢gen
(Geometrik Bdlinme) bir geometrik sekil Uzerine yerlestiriimistir (Sekil 64).
Baykusun bakiglari kararli ve serttir. Bu ifadeyi cizgilerdeki keskinlik

olusturur.
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Sekil 64-5 : Geometrik Bolinme ve Yazi Yoni Gosterim Semasi.

“EXLIBRIS NAMIK KEMAL PAK” yazisi, tasarimin sol alt kdsesinden
baslayarak yukari dogru ilerleyip, resmin sag Ust kdsesinde sonlanir (Sekil
65). Bicimin yapisina uygun olarak yazi kalin, kisa puntolarla tasarlanmistir.
Ayrica yazinin bi¢imi, tasarimin bigimi ile yapisal olarak értismektedir; siyah
yazi igindeki kesik kesik beyaz ¢izgiler, tasarimin butinlugind
tamamlamaktadir.

Sanatgl Hasip PEKTAS, bu exlibrisin éykisiini soyle dile getirir:

"Namik Kemal PAK, TUBITAK baskaniydi bir dénem. Bir arkadasim

orada galisiyordu ve benden Namik Kemal PAK igin bir exlibris yapmami

rica etti, ben de bir bilim adami olmasi nedeniyle, aydin ve bilge olmanin

simgesi olan baykus resmi yaptim. ilgingtir, arkadagim niye baykus, diye

sordu. Sanirim hoguna gitmedi” (Ek-2:7b).
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3.4.9. Hasip PEKTAS, “DR. GERO SCHELIESS”, 2002.

EDYs
D} G
ONELEN

Resim 55: Hasip PEKTAS, CGD, 1/30, 100x55 mm., 2002.

Sekil 66: Kontur Cizim Semasi.

Alman besteci BEETHOVEN'in 175. 6lim yildonimi nedeniyle 12
Eylil-8 Ekim 2002'de Bonn'da dizenlenen Uluslararasi Beethoven
Festivali'nde “Beethoven ve Mizik” konulu Exlibris sergisi igin yapilan eserin
altinda Hasip PEKTAS imzasi vardir. Agilan bu sergide gok sayida Turk ve
yabanci mizik adami icin yapiimig 83 Exlibris sergilenmistir (www.aed.org.tr.,
2006). Sergilenen bu exlibris CGD (bilgisayarda 6zglin tasarim) teknigi ile

olusturulmustur.
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Yatay bir dikdértgen bi¢iminde dizenlenen kompozisyonun hemen
hemen tamamini kaplayan bir cift el, exlibrisin butininu olusturur.
Kompozisyondaki bir baska bigim, fluttir. Exlibristeki flit gorlntisu
kompozisyonun yatayligina uygun bigcimde tasarlanarak yerlestirilmistir (Sekil
67). Arka fondaki belli belirsiz porte ve mizik notalari tasarimi olusturan bir
baska 6gedir. Ayrica kompozisyon agik formludur. Exlibriste iki farkli yazi
bicimi vardir; kompozisyonun sag ust kdsesinde yazan “Beethoven (1770-
1827)” yazi karakteri ki¢uk harf puntolariyla, silik bir bicimde tasarlanmigtir.

S5
N CH
Jhélén

Sekil 67: Kitleler Arasi Etkilesim, Yatay Cizgi ve Yazi Gosterim Semasi.

Yasayan kisilere yapilabilen exlibris “DR. GERO SCHELIESS” adina
tasarlanmis olup, yazi karakteri blyuk harflerle kompozisyonun merkezine
yakin olarak yerlestiriimistir. Resimle uyum iginde olan yazi karakterinin,
BEETHOVEN'In el yazisina benzemesi ilgi gekicidir (Foto.33).
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Fotograf 33: BEETHOVEN'In Porte Uzerindeki El Yazis!.

Yapittaki bicimsel elemanlara, geometrik bir bakis acisiyla
bakildiginda yatay, dikey, diagonal ve dairesel gizgilerin (Kontra Hareketler)

varligindan sézedilebilir. Bu gizgiler tasarima hareketlilik kazandirir.

JELED

Sekil 68: Konta Hareket Semasi.

Siddetli ve gligli bir renk olan kirmizinin resimde kullaniimasi dikkat
cekicidir. Muzigin gugli  varhigint  yogun olarak hissettiren exlibris,
Beethoven'’in de sanat yasamina génderme niteligindedir. FIit ve el bigimini

olusturan yesil, kahverengi ve turuncu renk, kirmizi renkteki fon lzerinde
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lekesel olarak yerini alir (Sekil 68). Resimde yesil rengin farkl tonlarda, agik
bir renk degeri olarak kullaniimasi, birbirine zit olan kirmizi-yesil renk
iliskisinde denge saglamistir. Arka planda goértinen sol anahtari, porte ve nota
bigimleri, resmin solundan baslayarak sagina dogru silikleserek gbézden
kaybolur. Bu bigimlerin resmin icinde giderek erimesi, tasarimda derinlik hissi
uyandirir.

Sanatgi, exlibrisin 6len insanlara yapilmadigini  belirterek,
BEETHOVEN’a ithafen tasarladigi bu exlibrisi BEETHOVEN gibi Alman olan
Dr. Gero SCHELIESS adina yaptigini ifade eder ve ekler;

“Alman olan Dr. Gero, muzik sever birisi, flit de ¢aldidi i¢in bu 6zellikleri
g6z 6nuinde bulundurarak onun adina yaptim” (Ek-2:8b).

SCHELIESS'ye ait olan exlibristeki bigimler ve renkler iglenen konuyu
vurgular niteliktedir. Mizik konusunun iglendidi  exlibrisin icerigi,
BEETHOVEN ve onun muzikle olan iligkisidir, mizige olan tutkusudur. Bu

yapita bakan izleyici, kulaginda muzigin notalarini duyar gibidir.

3.4.10. Hasip PEKTAS, “Hasan PEKMEZCI” , 2004.

Resim 56: Hasip PEKTAS, CGD,1/30, 100x60mm., 2004.



132

Exd‘/ﬂ'r ﬁe!awt/y‘.m'

Sekil 69: Kontur Cizim Semasi.

PEKTAS'in yapmis oldugu bir bagska eser ise Hasan PEKMEZCi'ye
tasarladigi calismadir.

Ciplak kadin figlrinin yer aldigi erotik konulu exlibris bes adet renk
lekesinden olusur. Soguk renklerin hakim oldugu exlibriste, mavi renginin G¢
farkli tonu bulunur. Resimde sicak olan renk saridir. Cizginin kullaniimadigi
tasarimda, sari ve mor renk lekeleri ¢izgi olarak degerlendirilmistir (Sekil 70).
Kadin vicudu gibi yuvarlak hatlardan olusan renk lekelerinin bigimleri,
tasarima farkl bir etki kazandirarak erotizm duygusunu gizlice vurgular.
Renkler figlriin gévdesinde yumusakga dolanmaktadir (Sekil 70).

Gizli bir erotizm duygusunun hissedildigi resimde, sol tarafa
yerlestirilen figlirin bas kisminin yarisi goriintr durumdadir ve figir arkaya
dogru bakar.
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Sekil 70-1: Cizgi Gosterim semasi ve Yazi Semasi.

“exlibris hasan pekmezci” yazisi, asagidan yukari dogru dik bir
sekilde calismanin sagina yerlestirilmigtir. Yazi ile resim arasindaki uyumu
saglamak amaciyla, yazida yuvarlak hatlara sahip harf karekteri kullaniimistir
(Sekil 71).

Tasarimin kompozisyonu, Hasip PEKTAS'In dider yillarda uretmis
oldugu exlibrislerden farklidir. Kompozisyonun butind, dikdértgen bir kip
bigimini animsatir. Calismanin sol Ust kismindaki yatay c¢izgi ve sag alt
taraftaki dik gizgi, kiip bigiminin (Geometrik Bollinme) algilanmasini saglayan
o6gelerdendir (Sekil 72).

Hasip PEKTAS bu exlibrisi yaparken, kisinin 6zelliklerini dikkate
almadigini belirterek sOyle der; sevdigim sanatg¢l arkadasima, ani olarak

yaptigim bir exlibris” (Ek-2:9b).
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Sekil 72: Geometrik Bélinme Semasi.
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4. SONUG VE ONERILER

Exlibris, kitap severler tarafindan kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan,
Uzerinde kitap sahibinin adi ve ilgili veya degisik konularda resimlerin
bulundugu kuguk boyutlu 6zgtin bir yapittir.

Exlibrisin ortaya gikisi milattan éncesine dayanir. ik ve en eski érnek
olan exlibrisin, M.O. 1400 yillarinda aglk mavi renk bir fayans Uzerine
yapildigi ve bunun da Misir Kral Ill. AMENHOTEP'in diger adiyla Ill.
AMENHOPHIS'in kitapligina ait, boyutunun da 62x38x4,5 mm oldugu
saniimaktadir. Bu tlr levhalarin ise papurUs rulolarini korumak icin kullanilan
agac sandiklara takildigi tahmin edilmektedir. Bazi arastirmacilar da
exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yagamis, kiiltiir ve sanata bliyiik dnem veren
Asur Krali ASURBANIPAL zamanindan kaldigini 6ne sirer.

15. ylzyllin ortalarinda matbaanin icat edilmesi exlibris sanatinin
yayginlasmasina olanak vermis, bu durum kitaplarin ¢ok sayida basilip
yayginlasmasini, kitap ¢esidinin ¢ogalmasini ve kitapliklarin olusumunu
saglamig, dolayisi ile exlibrise olan gereksinimin artmasina neden olmustur.

16. yuzyihla birlikte exlibris altin ¢agini yasamaya baslamistir.
Ozellikle Aimanya’da yaygin olarak yapilan exlibris, diger Avrupa (lkelerinde
de farkli 6rneklerini gostermistir. Ornegin bu dénemde Albrecht DURER'in
(1471-1528), 1525 yilina kadar zamanin Unli devlet ve bilim adamlari
Willibald PIRCKHEIMER ve Hektor POMER igin yirmi bir sayfa exlibris
yaptidi bilinmektedir.

Ozgln baskiresim teknikleriyle yapilan exlibrisler 17. ylzyila
gelindiginde teknik cesitliligi gosterir. Bu ylizyilda Fransa’da daha 6nceleri ilgi
gormeyen exlibris, 18. yuzyilda cilt¢ilik sanatinin gelismesiyle birlikte varlik
gOstermeye baslar.

19. ylizyilda endustri devrimiyle kitabin varhgi giiglenmis, hizli baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin, entellektlel
degismenin temelleri atilmistir. Sadece 6zel kitapliklar gelismemis, blyuk
kitiphaneler de kurulmustur. Bu vylzyllda goérilmemis sayida kitap

Uretiimeye baslanmis ve kitap basiminin artmasiyla birlikte her kitaba ve
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kitap sahibine 6zgl tasarimlar yerine daha dar anlamda, basit muhurler,
damgalar, exlibris olarak kullanilmaya baslanmistir.

Bu yuzyilin sonlarina dogru kitap ve dergiler yayimlanmaya ve
bunlarin koleksiyoncularinin toplandi§i dernekler kurulmaya baslanmistir.
Ayni yillarda exlibris koleksiyonculugu kesfedilmis ve hizla yayginlagmistir.
Bu doénemden sonra exlibrisler sadece kitaplara yapistirmak distncesiyle
yapilmayip, biriktirme ve dedistirme objeleri olarak da kullanilmaya baslamis
ve kitaba 6zgl bir isaret olmaktan ¢ikip, 6zgin grafik ve resim calismasi
olarak bagimsizlagsmigtir.

Kitaptaki islevinin disinda estetik butlnllk icinde bir sanat calismasi
olarak deg@erlendirilen exlibrislerin baskiresim teknikleriyle olusturuldugu daha
onceden belirtiimistir. Bu teknikler basit olarak g sinifa ayrilir; yliksek, gukur,
diz baski. Exlibris sanatinda geleneksel baski teknikleri, bu Ug¢ sinifin
icindeki metal baski, agag, linol, serigrafi ve litografi baskilardir. Daha ¢ok bu
tekniklerin tercih edildigi exlibrisler uluslararasi simgelere sahiptir.

Tuarkiye’de de bu tekniklerle yapilan ve 1980’lerde bir plastik anlatim
araci olarak kullanilmaya baglanan exlibrisler son yillarda yurt disinda énemli
Olgiide kendisinden sb6z ettirmektedir. 1983 vyilinda exlibris sanatiyla
ilgilenmeye baslayan Prof. Hasip PEKTAS, bu alanda yapitlar treten ilk Turk
exlibris sanat¢isidir. Exlibris sanatini Turkiye’de tanitmak ve yayginlastirmak
icin yodun c¢aba harcamistir. Ornegin; sanatginin gayretleriyle, Ankara
Exlibris Dernegi’nin (AED) kurulmasi (1997), exlibris sanatinin yayginlagsmasi
icin 6nemli bir ddnim noktasi olmustur.

Hasip PEKTAS’In biyografik ¢ézimlemesine gegmeden 6nce exlibris
sanatinin tarihsel gelisimi, varlik gerekgeleri, kullanim alanlari ve teknikleri
arastiriimigtir.

ilk béliimde; genel olarak exlibris kavrami tartisilmis, exlibris tanimi

“ “ “ ”

Uzerinde durulmustur. “...”nin kitabi, “...”nin kitaphdina ait veya “...”nin
kutiphanesinden anlamini tagiyan exlibris sézcugunian Latince oldugu ve
“Ex libris” seklinde de yazilabilecegi belirtilmistir. ilk bdélimin alt
basliklarinda, exlibrisin tarihgesi, Turkiye'deki yeri, baski teknikleri, baski

simgeleri, koleksiyonculugu ve yazinin exlibriste kullanim alani anlatiimigtir.
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ikinci béliimde, Prof. Hasip PEKTAS'In yapitlarini ¢éziimlemeye bir
On hazirlik olusturmasi amaciyla, exlibris ¢ézimlemesi icin temel ilkeler
(teknik elestiri) esliginde, G¢ Tirk ve dort yabanci sanatgiya ait farkl
tekniklerle yapilmis yedi exlibris ¢dziimlenmistir. BENES, DOGAN, HOURA,
JORDANOV, KAYNAR, TANYU ve VERMEIRE'e ait vyapitlarin
¢bzimlemeleri, gorsel olarak geometrik gizimlerle de desteklenmistir.

Ugiincii bdliimde, Prof. Hasip PEKTAS’In yasamina iliskin inceleme
yapilarak, sanatcinin exlibris sanati igindeki yeri degerlendirilmistir. Bu
bélimun alt basliklarinda, sanatginin yapitlarindaki degisim (tarihsel olarak)
incelenmis, PEKTAS'In yurt digi- yurt ici sergilerinin nerelerde ve hangi
tarihlerde actigi arastirilmis ve verdigi konferanslar, yazdigi makaleler, radyo
—televizyon konugmalarinin oldugu saptanmistir.. Bunun disinda, sanatginin
yapitlarinin yer aldigi kataloglar ve mizelerde belirtilmigtir.

Calismanin son boéliiminde, Prof. Hasip PEKTASIn 1980’li
yillardan ginimuze kadar gelen (1987-2004) ve farkh teknikleri iceren on
yapiti, “teknik elestiri” yontemi ile ¢ozimlenmeye calisiimistir. Yine bu
¢6zimlemelerde gorsel olarak geometrik gizimlerle desteklenmistir.

Calismanin ek’ler kisminda da Prof. Hasip PEKTAS, Julian Dimitrov
JORDANOV ve Ali DOGAN’la yapilan rdportajin sorulari, tezin igine
yerlestirilen cevaplarin sirasina uygun olarak ard arda siralanmigtir..

Her sanat¢i gibi Hasip PEKTAS da sanatsal yaratimini
gerceklestirdigi sireg icinde bir gok kaynaktan etkilenmistir. iginde yasadig
kultdrel yapi ile surekli iligki iginde olan sanatgi anilarindan, tarihten, yazil
belge ve metinlerden, kiltlrel imge ve simgelerden ayrica exlibris yaptigi
kisilerin dzelliklerinden yararlanmistir. Urettigi bu eserlerle ve gerceklestirdigi
etkinliklerle, yurt icinde oldugu kadar yurt disinda da Turkiye'yi temsil etmigtir.

“Sanatta, tipki dogadaki gibi, hi¢ bir sey bosa gitmez” der Albert
CAMUS (Camus 1995:20). Bu duslince baz alindiginda, sanatla i¢ ice
yasayan Hasip PEKTAS'In bu Ulke igin ne kadar énemli bir deger oldugu

bilinmelidir.
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Exlibris sanati konusunda, Hasip PEKTAS’In yasami ve c¢alismalari,
Tuarkiye’'deki glzel sanatlar kurumlarinda okuyan bireyler icin altarnatif bir

bakis agisi olusturabilir.
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EK’LER

1a-

2a-
3a-

4a-

6a-

7a-

8a-

9a-

Ek-1. Hasip PEKTAS ile Yapilan Réportaj (25 TEMMUZ 2005).

Cocukluk ve genglik vyillarinizdaki 6gretim hayatinizdan kisaca
bahsedebilir misiniz?

Cocuklugunuzda resme karsi ilginiz var miydi?

Uzun vyillar ¢ok yogun bir sekilde calistiginizi ve exlibrise gonul
verdiginizi biliyoruz. Bu sure iginde, hedeflerinize ulasmaniz igin size
destek veren kisiler oldu mu? Bu konuda kimlerden destek gérdiniz?
Bir hoca olarak dgrencilerle iletisiminiz nasildir? Ogrencilerinize kargi
disiplinli misinizdir?

Hocam, yaklasik 23 vyildir grafik alaninda Universitelerde dersler
veriyorsunuz. 1997 yilindan bu yana etkin olarak exlibris sanatinin
taninmasinda ve yayginlagsmasinda énemli adimlariniz oldu. Exlibris ile
ilgili kitap ve makaleleriniz var. Dahasi yetistirdiginiz ¢ok sayida
6grenciniz oldu. Onlarla gurur duydugunuza eminim. Bir 6gretim Uyesi
olarak 06grencilerinize hangi konularda hassas davranirsiniz?
Diyalogunuz nasildir? Bu konuda c¢arpici bir aniniz var mi?

St. Niklaas’taki mizede bir aninizin oldugunu basindan 6grenmistik, bir
kez daha anlatabilir misiniz?

1997 yilinda Exlibris Dernegi’ni kurdugunuzda, sizin gibi exlibrise géndl
veren birkag sanatgiyla yola ¢iktiniz. O tarihlerde neler hissetmistiniz ve
aradan 8 vyl gecgti su anda neler hissediyorsunuz, neler
disundyorsunuz?

Exlibris yapmaya ilk bagladiginiz zaman etkilendiginiz sanat¢i veya
sanatgcilar var miydi?
2001 yilinda Hurriyet Ankara Eki ile yaptiginiz sdyleside 650 pargalik bir
koleksiyonunuzun oldugunu belirmigsiniz. 2005 yilindayiz, aradan
gegen bu slre zarfi igcinde  koleksiyonunuzda artis oldu mu?

Koleksiyonunuzda daha ¢ok hangi teknikle yapilmis exlibrisler mevcut?
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10a- Koleksiyonunuzda olmazsa olmaz dediginiz, en ¢ok deger verdiginiz,
hangi exlibris veya exlibrisler var?

11a- Hocam, siparisini aldiginiz exlibrislerden ka¢ adet basiyorsunuz ve bu
baskilarin kag¢ tanesini adina yaptiginiz kisiye veriyorsunuz? Elinizde
kalan baskilari ne yapiyorsunuz?

12a- Bir exlibris yapmaya karar verdiginizde tasarim asamasindan, baski
asamasina kadar gecen surede neler yapiyorsunuz? Exlibrislerinizi
nasil olusturuyorsunuz?

13a- Exlibrislerinizde iki unsur gbze garpmakta; imza niteliginde tasarlanan H
ve P harfleri. Digeri ise exlibrislerinize basmis oldugunuz roma
doénemindeki paralara benzer kliseler. Exlibrisleriniz bu kliselerle birlikte
iki farkh kaliptan olusmakta. Neden bu kliseleri exlibrislerinizde
kullanmay! digiindiiniz?

14a- Tipografiyi daha ¢ok, resimle i¢ ice ve dengeli bir bicimde kullanmayi
segiyorsunuz. Bunun sebebi nedir?

15a- Sayin Hocam, gevrenizde sizi taniyan hocalarimiz ve 6grencileriniz
tarafindan sizi tanimlayan o kadar c¢ok, o kadar gizel kavramla
karsilastim ki; Hasip Pektas, yorulmaz, Usenmez, kimseyi bastan
savmaz, kiglmsemez, daima yol gOsterir, her konuya ciddiyetle
yaklasir, her seyi sade ve yalindir. Uretkendir, algak génalliidar, dogal
goérandr, yapayhdr sevmez. Kendiyle barisiktir, 6zgliven sahibidir.
Ozverilidir, disiplinlidir, galigkandir. Siz kendinizi nasil tanimliyorsunuz?
Hoslanmadiginiz yonleriniz var mi? Mesleginizle ilgili olarak hig

pismanhk duydugunuz noktalar oldu mu?

Ek-2. Hasip PEKTAS ile Yapilan Réportaj (14 Mayis 2006).

1b- Mehmet AYDOGDU'ya yaptiginiz exlibriste onun kisilik dzelliklerini veya
ilgilendigi konulari dikkate aldiniz mi?

2b- Yekta Giingér OZDEN’e yaptiginiz exlibriste ne anlatmayi amagladiniz?

3b- ilhami TURAN'a yaptiginiz exlibrisle ilgili kisa bir bilgi verebilir misiniz?
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4b- Takahito MIKASA kimdir ve neden Turk kultdrindeki bir imgeyi bu
exlibriste kullandiniz?

5b- Gernot GLUM’a neden bdyle bir exlibris tasarlamayi diistindiiniiz?

6b- Erdogan ERGUN kimdir? Gramafon imgesini segmenizin 6zel bir nedeni
var mi?

7b- Baykus imgesi kullandiginiz birkag exlibrisinizi daha 6nce gérmugstim.
Neden N. Kemal PAK’a da bdyle bir exlibris tasarladiniz?

8b- Dr. SCHELIESS’e muzik konulu exlibris yaptiniz? Kisaca bilgi verebilir
misiniz?

9b- Hasan PEKMEZCI'ye, onun ilgilendigi bir konuda mi exlibris yaptiniz?

Ek-3. Ali DOGAN ve Julian Dimitrov JORDANOV ile Yapilan
Roportaj (17 Mayis 2006).

1c- Sayin Ali DOGAN, yapitinizla ilgili kisaca bilgi verebilir misiniz?
2c- Sayin JORDANOQV, “Poetic Library” isimli yapitiniz hakkinda kisa bir bilgi

verebilir misiniz? Neden mitolojideki Pegasos imgesini kullandiniz?



