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Gergek bir entellektiielin en deger verdigi tasinabilir miilkiyeti kitaplaridir.
Kitapta genel bir uygulama olarak, ilk sayfaya ya da kapak i¢ine kitabin sahibinin ad1
ve tarih yazilmaktadir. Eski kitaplara bakildiginda i¢ kapakta sahibinin adini tasiyan
kiigiik boyutlu grafik ¢alismalarin oldugu goriilmektedir. Farkli konularda resim ve
sembollerin, kaligrafik oyunlarin yer aldig1 bu resimler, 6zgiin birer sanat eserleridir.
Sayili olarak c¢ogaltilan bu baskilar “kitabin tapusu” olarak nitelendirilen
ekslibrislerdir (Kahramankaptan, 1997). Bu uygulamanin sebebi ise sahip olunan
kitabr korumak, sahip ¢ikmak, ‘benim kitabim’ ifadesini, kitabi eline alan kisiye
iletmektir. Bu ifadeyi iletirken, kitabin sahibiyle kitab1 bulan kisi arasinda kitap
lizerinden bir iletisim kurulmus olmaktadir. ilk amag kitab1 korumak olsada, hangi
kiiltiirde olursa olsun toplumsal olarak kitabin iizerine isim yazmak okuyucuyla kitap
arasinda bir iletisim kurarken, kitap sahibi ve toplum arasinda da bir kdprii olmaktadir.
Bu kopriiyii saglayan ekslibris ise iki ayr1 isleve sahiptir. 1lk islevi, kitabin aidiyetini,
miilkiyetini simgelemektir. Bir tiikketim ve ihtiya¢c malzemesi olarak kitabin ait oldugu
kamu alanini belirtmek ve giivenlik onlemi olarak hizmet etmektir. Diger islevi ise
iginde oldugu kitabin ait oldugu Kisinin kimligine, karakterine ve iletisim kurdugu
kisilere kendisine dair iletmek istedigi mesaja hizmet etmektedir.

Anahtar sozciikler: ekslibris, baski resim, kitap, tasarim



ABSTRACT

EXLIBRIS IN CONTEMPORARY PRINTMAKING
APPLICATIONS
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Books are the most precious movable assets upheld by a true intellectual. As
part of the general practice, it is the first or the cover page where the book owner's
name and the date are written. As per the practice seen in the old books, the owner's
name appears in small graphics in the inner cover of the book. These images
embodying pictures and symbols of various themes and calligraphies are indeed
authentic pieces of art. These prints copied only for a limited number are the ex librises,
which are defined as "the title deed of the book™" (Kahramankaptan, 1997). The aim of
this practice is to protect, to completely own the book, and to relay to the reader the
phrase that 'this book belongs to me'. Through this message via the book, a form of
communication is established between the owner and the finder of the book. Although
writing name on the book in any socio-cultural context, initially aims at protecting
book, this not only achieves the communication between the reader and the book, but
also builds a bridge between the owner and the society. Ex libris, which ensures this
bridge, presents two distinct functions. The first one is to symbolize the ownership,
which indicates to whom the book belongs to. This is to ensure that the public domain
to which the book -as the requirement and consumption item- belongs to is indicated
and to ensure that protection measure is served to. The other function ex libris has is
to serve to the content of the message - such as the owner's identity, characteristics to

be disclosed - which will be communicated to the others to hold the book.

Keywords: ex libris, printmaking, book, design
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GIRIS

Bu aragtirmada, tarihsel ve kiiltiirel anlamda ekslibris sanatinin ortaya ¢ikis,
sanatsal gelisimi bakimindan incelenmistir. Ekslibrisin varligi, ilk c¢aglardan
giinlimiize kadar olan gelisim siireci icerisinde kitabin var olusuyla ortaya ¢ikmistir.
Kitabin i¢indeki ekslibris kitabin sahibine bir aidiyet kazandirmakta olup, kitabin
sahibi hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir. Kitabin kime ait oldugunu vurgularken,
kitaplar1 korumaya yonelik bir gorev listlenmistir. Kitapla biitiinlesen ekslibris zaman
icinde donilisiime ugrayarak, kitabin disina ¢gikmis ve varligina sanatsal siire¢ izerinden
devam etmektedir.

Ekslibrisin iiretim teknikleri baglaminda, ekslibriste fotografik ¢ogaltma
teknikleri; kimyasal ve dijital yontemler olarak kuramsal agidan incelenmis ve
ekslibrisin baski teknikleri hakkinda bilgi sunulmustur. Tarihi gelisiminde antik
dénem, ronesans, 19. ve 20. yiizyil ekslibrisi incelenmistir.

Ekslibris, kitaplarin i¢ kapaklarinda yer alan ve kitap sahibini tanitan bir
miilkiyet isareti olarak ve tizerinde tasidigi sanatsal ve tipografik 6geleri ile bir iletisim
araci olarak ifade edilebilir. Giiniimiizde sadece kitaplarin i¢ tarafinda yer almamakta
ayn1 zamanda sergiler ve sanat galerilerinin duvarlarinda sanatseverlerle bulusan bir
sanatsal etkinliktir.

Arastirmanin amaci, tarihin her doneminde sanatla i¢ i¢ce olan ekslibrisin,
giinlimiizde teknolojinin gelisimiyle birlikte ¢agdas baski resim uygulamalarindaki
tiretim teknikleri yoniinden ne gibi degisimler gosterdigini, kitabin igerisinden ¢ikarak
sanatsal bir nesneye donlismesiyle aldigi deger ve ¢agdas sanatcilarin ekslibrisin var
olan iki islevinide degerlendirirken, kitap, okuyucusu ve sanat¢i arasindaki iletsimi
nasil kurdugunu ve sanatcilarin ekslibrisin ilk ¢ikis tarihinden itibaren ne gibi
degisimler gosterdigini incelemektir.

Ekslibris, temelinde iki nemli amaca hizmet etmektedir. I1ki sanatsal anlamda
estetik duygular uyandirabilmek, ikincisi ise iletisimdir. Bu arastirmada ekslibrisin
cesitli degiskenler 1s1ginda analizi yapilmis, ayn1 zamanda sanatsal boyutlar
sunulmustur. Giintimiizdeki konumu, islevi ve amaci analiz edilmistir. Ekslibris sanati
kiltiirel bir tasiyici olarak en etkili iletisim araglarindan birisidir.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ekslibrisin sanatsal olarak gelisme evreleri
ele alinmistir. Teorik bilgilerin gorsel 6gelerle zenginlestirilmesi amaglanmistir.

Arastirma ikincil aragtirma yontemi kullanilarak ¢evimi¢i ve yazili

kaynaklardan elde edilen bilgilerle sunulmustur. Gorsel veri toplamanin yani sira
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tekniksel bilgi verilmesi amag edinilmistir. Arastirma konusu “cagdas baski resim
uygulamalarinda ekslibris” olarak ifade edilmis olup kavramsal gerceve, ekslibris
yontem ve tekniklerinin kuramsal boyutlariyla anlatilmasi ve Orneklerle
siirlandirilmas: yoluna gidilmistir. Tarihi gelisim siireci antik donem, Ronesans,
endiistri devrimi sonrasi 21. ylizyil ile sinirlandirilmistir.

Arastirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde, ekslibrisin tanimi ve
matbaa sonrast donemden, endiistri devrimine kadar gecen siire igerisinde tarihsel
siireci anlatilmistir. Ekslibrisin islevsel degisimleri ve gelisen cag ile birlikte
sanatcilara etkileri incelenmistir.

Ikinci boliimde, 20. yiizy1l sanat ve tasarim iiretiminde ortaya ¢ikan modernizm
ve igerisinde barindirdigi akimlar baglaminda, ekslibris sanati ve sanatgisi
anlatilmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte ylizyilin etkileri incelenmistir.

Ugiincii boliimde, giincel ekslibris iiretim yontemleri incelenerek giincel
ornekler {lizerinden incelemeler yapilmistir. Ekslibrisin bu giinkii konumu ve
gelecegine yonelik ¢ikarimlar yapilarak anlatilmistir.

Arastirma kapsaminda, ekslibrisin var olma sebebi ve tarihsel siire¢
igerisindeki kitapla birlikte gelisim ve degisim siirgleri, nasil tiretildigi ve yontemleri,
giiniimiizdeki konumu; sanatsal boyutu, koleksiyoncu sanatci iligkisi temel konular
arasindadir. Bu arastirmada ekslibrisin amaci géz oniinde bulundurularak ¢agdas baski
teknikleri ile iiretilen ekslibrislerin giliniimiize kadarki gelisiminde teknolojik
uygulamalar bir arada ele alinarak ekslibrisin etkilenme siirecine deginilmistir.

Sonu¢ olarak elde edilen verilerle ekslibrisin sanatsal siireci igerisinde
kitaplarin igerisinden ayrilmasiyla ortaya c¢ikan ikinci kavrami, ekslibris
koleksiyoncular1 ve sevenleri tarafindan kabul goren ve bir sanat nesnesi olarak var
olmasi, gelecegine dair kitaplarin igerisinde yer almasa da Oziinden tamamen
kopmadan varligint siirdiirebilecegini kanitlar niteliktedir. Sanatcilarin  zaman
icerisindeki sanat anlayiglart ve topluluklarin gecirdigi zorlu siireglerle birlikte
ekslibrislerin yaratim siirecleri kimi zaman ekslibrisi gliindemden diisiirsede gelisen
baski teknikleri sayesinde kendini giindemde tutarak, giincel bir sekilde cesitlenen ve
farklilik gosteren konularla sanatc¢ilar i¢ diinyalarimi okuyucu iizerinden toplumla

paylasarak ekslibris yaratmaya devam etmislerdir.



1. BOLUM EKSLIiBRISIN GELiSIM SURECI

1.1. Ekslibrisin Tanim ve Islevi

Ekslibris, bir kitabin, kime veya hangi kuruma ait oldugunu belirtmek igin
kapagin i¢ kismina yapistirilan, etiket 6zelligi tasiyan kiigiik boyutlu baski1 resimlerdir.
Bu baskilarin iizerinde, kitabin sahibinin adini, adinin bas harflerini veya ¢agrisim
yapan bir imge ile birlikte “Ekslibris” kelimesini ya da kisaltmasin1 “EXL”
tasimaktadir. Yaygin olarak da isim, nisan, aile armasi, sanatginin imzasi ve simgesini,
baski tarihi ve teknigi, basim sira numarasi igermektedir (Pektas, 2014).

Ekslibris Latince kokenli bir kelimedir. Orijinali “Exlibris” olan kelime
Ingilizce’de  “Bookplate” ve Almanca’da “Exlibris”, “Biicherzeihen” veya
“Bibliothekzeichen” olarak kullanilmaktadir (Bookplate.org). Diger dillerde kelimenin
orijinali olan Latince “Exlibris” kullanilmaktadir. Ekslibris kelime anlami olarak, kitap
anlamina gelen liber soézciigiiniin ¢oguludur. Latince’de “agacin i¢ kabugu”
anlaminda gelmektedir. Bu malzemeden iiretilmis anlaminda da libri ifadesi tiiremistir
(Pektas, 2014).

Yaratilmis bir eserin ekslibris olabilmesi i¢in sanat¢inin/tasarimcinin uymasi
gereken bazi kurallar bulunmaktadir. Bu kurallar1 FISAE (International Federation of
Ex-libris Societies) belirlemektedir. FISAE’nin kurallarina gore, ekslibrislerin
tizerinde kitabin sahibinin ad1 ve “Ekslibris” kelimesinin tipografik olarak mutlaka
olmasi gerekmektedir. Kitaplarin igine konmasi sebebi ile ekslibrisler 13x13 cm
boyutundan daha biiyiik yapilmamaktadir. Kitap sahibi olan kisi yasadigi siirece
eklibrisleri var olmaktadir. Kitap sahibi 06lmiis ise ancak anisina ekslibris
yapilmaktadir. Okur, koleksiyoncu siparis vermeden sanatgi istedigi herhangi bir Kisi
icin  ekslibris  yapamamaktadir.  Sanat¢1  yaratacagi  ekslibrisinde  kisiyi
betimleyeceginden otiirli siparis veya izin olmadan ekslibris yapilamamaktadir
(fisae.org).

Ekslibrisin ilk 6rneklerinden biri, M.O. 1600 yillarinda yasamus, Kiiltiir ve
sanata biiyiik nem veren Asur Krali Asurbanipal’a ait oldugu bilinmektedir. Uzerinde
“Ashurbanipal’in sarayi, evrenin krali, Asuri kralr” yazis1 bulunan bu tablet, Yale

Universitesi’nin galerisinde bulunmaktadir (Mieroop, 2014:332



Resim 1: Nar agacinin kitabi Resim 2: Moringa agacinin kitabi
Kaynak: echoesofegypt.peabody.yale.edu/ Kaynak: fisae.org/home/basic-

hieroglyphs/book-plate information

Erken dénem orneklerden bir digeri ise, M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk
levha tizerine, Misir Krali III. Amenhotep’in kitapligina ait olmak {izere yapilmistir
(fisae.org) Papiriis levhalarini korumak i¢in kullanilan agag sandiklara takildigi tahmin
edilmektedir. Levha, kiigiik bir kil tablet olup, 6x4x0,5 cm Ol¢iilerinde, taban1 ve iki
kenar1 diizdiir, yuvarlak olan iist kisminda iki kiigiik delik bulunmaktadir. Uzerindeki
hiyeroglif yazi, koyu maviye boyali ve tabletin kendisi sirlanmigtir. Uzerindeki yazinin
miize tarafindan gevirisi su sekildedir: “Iyi tanri, Nimba-at-Re, Ptah i sevgilisi, iki
topragin krali, iyi tanrt Ill. Amenhotep, ona yasam verilsin; kralin karisi, Tiye,
yasasin.” Bu tableti, icerisinde “Moringa Agacinin Kitabr” nin bulundugu bir papiriis
sandiginin lizerine deliklerinden gegirilen tel veya iple baglamistir (Junod, fisae.org).

Ekslibrisin amaci, sahip oldugu sanatsal, sosyal, tarihsel, edebi igeriklerden
farkli olarak “kitap” ve kitabin sahibi “okur” arasindaki iligkiyi tanimlamasidir.
Pektas’a gore; ekslibrisin kitabin bir nevi kartviziti niteliginde olugu, kitabin ait
oldugu kisinin bir géstergesi ve kitap ile sahibi arasinda gériinmez bir bag oldugundan
bahsetmektedir (Pektas, 2003a:13). Ekslibris kitap ve okur arasinda bir bag
kurmaktadir. Okurlar arasi iletisimi artirdigi, kitabin sahibi hakkinda bilgi verdigini
vurgulamaktadir. Ekslibris, sanat yoluyla kurulan bir iletisimdir. Kitap sahibi ile
sanatg1 arasinda okuyucuyu betimlemesi agisindan bir iliski kurulmus olmasi
gerekmektedir. Ekslibrisin kitap ve okuyucusu arasinda ki iletisimini Benoit Junod, su
sekilde anlatir:

“... Kitaplar en eski ¢aglardan beri, sahipleri tarafindan tutku ve sevgi ile
korunmustur. Bundan dolay kitap sahipleri onlart koruma ve sahiplenme ihtiyaci ile

isaretleme yoluna gitmiglerdir. Bu isaretlere ekslibris diyoruz. Tamim olarak da



kitabin igine yapistirilan ve iizerinde sahibinin ismi yazili olan kii¢iik boy grafik sanat
eserleridir diyebiliriz” (Junod, 1995: 10).

Ekslibris kitaplarla ayn1 zamanda, kitabin korunmast i¢in bir 6nlem olarak ve
siisleme amaciyla ortaya c¢cikmistir. Kitabin kime ait oldugunu 6dii¢ alan kisiye
iletmektedir. Rafta bulunan 6diing bir kitabin asil sahibine geri donmesi zaman
alabilmektedir (Rddel, 2002:17). Kitap ve okuyucusu arasindaki bagi kurarken kitap
sahipleri kitaplar1 etiketleme yoluna gitmislerdir. Kitab1 6diing alan kisi, i¢erisindeki
ekslibris sayesinde okur hakkinda bilgi sahibi olmaktadir. Bu sekilde kitaplarin kime
ait oldugunu gostermek, Kkitaplarint korumak ve sahiplenmek icin eklibrisler
yaptirmiglardir.

Ekslibrisin mecrasi tarih boyunca kitaplar olmustur. Kitaplarin i¢ kapaklarina
yapistirilan kiigiik boyutlu “sanat eserleri” tipki kendi déneminin diger eserleri gibi;
sosyal, politik, toplumsal, teknolojik gelismelere bagli olarak, ilettigi mesaj ve islenen

konular gesitlenmeye devam etmistir.

1.2. Ekslibris Tasiyicis1 Olarak Kitap

Kitaplar, duygusal bir bag ile okurlartyla iletisimi saglamaktadirlar. Kullanilan
esyalar ve geregler belli bir amaca hizmet ederek kullaniciyla arasinda iletisim
kurarken, kitaplar yazarin iletmek istedigi mesaji, okuyucusunu kitabin igerisindeki
diinyaya ¢ekerek daha dnce yasanilmamis bir deneyim sunarak iletmektedirler. Kitap,
okurun hangi duygular1 yasamasini istiyorsa okura onlar1 vermektedir. Okur, bu
duygulari kitabin yansittigi diinyanin igerisinde yasamaktadir. Alberto Manguel’e
gore:

“Kitaplarin okurlariyla olan iliskisi kullanicilar ile nesneler arasindaki diger
iliskilere hi¢ benzemez. Geregler ev esyalari, giysilerin hepsinin simgesel islevleri
vardir, ama kitaplar kullanicilart tistiinde baska hicbir gerecin yaratamadigi boyutta
karmagik bir simgesellik yaratirlar” (Manguel, 2002: 252).

Kitapla birlikte nesneye doniisen ekslibris, kullaniminin disinda bir sanat objesi
ve grafik tasarim iriinii olarak da var olmaktadir. Ekslibrisi tasarlayan sanatci
planlama ve teknik becerisiyle sanatsal fikirler ortaya koymaktadir. Bunu yaparken de
kitabin sahibinden ilham almaktadir. Kiigiik bir kagidin lizerinde siparis veren Kisiyi
anlatan resim ve yaziyr birlestirerek bir sanat objesi yaratmaktadir. Tasarlanan
ekslibris, kitap ve sahibi arasindaki bagi olusturmaktadir. Kitabin sahibinin, almig

oldugu ekslibris kendisini anlatmaktadir.



Ekslibrisin amaglarindan biri, kitabin sahibinin kitap araciligi ile baska kisilerle
iletisimini saglamaktir, aym1 zamanda da kitap sahibine statii ve ayricalik
kazandirmaktir. Bu iletisimi saglarken ekslibrisi degerli ve farkli kilan sanatsal
ozelligidir. Denli’ye gore; Ekslibris sanatcilari, resim sanatcilarr gibi 6zgiin eserler
yaratmaktadir. Bu yaratma siireci icerisinde kitap sahibi ve sanat¢i arasinda kurulan
iletisim ve son olarak topluma iletilmek istenilen mesajla hem ige, hemde disa doniik
bir ileti bigcimi bulunmaktadir. Ekslibris bir grafik tasarim tirliniidiir fakat diger grafik
tasarim iirlinlerinden farklidir (Denli, 2006:127).

Ekslibris, kiitiiphaneler gibi biiyiik kitap koleksiyonlarinin bulundugu yerlerde
bulunmaktadir. Kitaplarinin kaybolmasi, ¢alinmasi ve geri getirilmemesi ihtimallerini
ortadan kaldiran ekslibrisin aidiyeti belgeleme islevi burada devreye girmektedir.
Kitabin i¢indeki ekslibris, 6diing alan kisiye kitabi sahibine geri verme sorumlulugu
yiikklemektedir.

Kitabin igindeki ekslibrisin birbirinden farkli iki kullanim 6zelligi
bulunmaktadir. Ilk kullanim 6zelligi, kitabin icinde tarihte ilk ¢iktig1 zamandan
giiniimiize kitabin sahibini tanitmak, kitabin korunmasi ve geri getirilmesi icin
kullanilan seklidir. ikincisi ise, sanatsal obje olarak deger tasimak ve koleksiyon objesi
olmaktir. Ekslibris uluslar, kiiltiirler ve kisiler arasinda koleksiyoncular araciligiyla
degis tokus yapilarak iletisimini siirdiirmektedir. Bu iki kullanim sekli ile de ekslibris
tarihsel belge niteligi tasimaktadir. Yapildigi dénemin kiiltiirel ve sanatsal dzelligini
yansitir. Ekslibris koleksiyoncu, sanatc1 ve kitap sahibini temsil eder.

Ekslibrislerin kitap ve sahibini dogrudan birbirine baglayan 6zel bir giicii
vardir. Kisi i¢in kitaplar en degerli hazinesidir. Bu sebeple kitaplarini korumak, aidiyet
hissini uyandirmak ve sahip ¢ikmak adima ekslibrisi bir 6nlem olarak gdérmektedir.
Gordon Craig bu konu hakkinda; “Bir kitap i¢in ekslibris; bir kopek icin tasma gibidir”
demistir. Craig bu soziiyle, bir kitabin ekslibrisi olmamasi demek, onu aidiyetinden
kopartarak kimsesiz kalmasindan bahsetmektedir. Bu durum da kitap sahipleri i¢in
sahip olduklar1 biricik kitaplarini, vazgegilmez ve degerli birer nesneye donlismektedir

(Akbulut, 2001:151).

1.2.1. Antik Donem Kitap

Tarihteki ilk kitap Orneklerine Antik Misir’da rastlanmaktadir. Giiniimiize

ulasan 6rnekler arasinda olan “Oliiler Kitabr” min M.O. 3300 yillarinda var oldugu

bilinmektedir. Asil ad1 “Ra nu pert em hru” olan “Giinden disari giden” anlamina



gelen kitap, papiriis rulolar1 {izerine yazilmis, cenazelerde okunmak, oliilerin ruhlarini
korumak icin Olilerin  yanlarma konulan dua metinlerini i¢ermektedir

(Champdor,1998:32).

Resim 3: Oliiler Kitabi, Misir
Kaynak: egypttrips.blogspot.com.tr/2009/04/book-of-dead.html

Papiriisler, zamanla yerini parsdmene birakmustir. Parsomenler kurutulmus
deriler iizerine kazima ve silmeye elverisli oldugundan papiriisten daha dayanikli
olmuslardir. Yillar igerisinde kodeksin bulunusu ile rulo formatindan giiniimiiz kitap
sekline gegis yapilmistir. Kodeksler tahta, kemik ya da fil disinden yapilmis, yanlarina
acilmig deliklerden gecirilen sicim veya tokalarla tutturulan dikdoértgen bigimli iki
kapaktan ve bu kapaklar arasina katlanmig parsomenlerden olusmustur. Kitaplarin
gelisiminde biiyiik rol oynayan kodeks, rulo formatindan kitap formatina gegtiginde
daha biiyiik ylizey alanina sahip oldugundan daha uzun metinlerin, edebi ve felsefi
eserlerin yazilabilmesine olanak saglamistir. 4. ylizyilin ortalarinda biitiin Hristiyan
diinyasinin benimsedigi kitap tiirli olmustur. Bilinen en eski kodeks ornekler,
4.yiizyildan “Codeks Sianiticus” (Matta incili) su anda Londra British Museum’da
bulunan ve 5. yiizyilda yazildigi disiliniilen, Yunanca yazilmis olan “Codex

Alexandrinus” (Iskenderiye Yazmas1) dir (britannica.com).

Resim 4: Codex Sinaiticus

Kaynak: britannica.com/topic/Codex-Sinaiticus



Resim 5: Codex Alexandrinus,

Kaynak: bl.uk/onlinegallery/sacredtexts/codexalex.html

Kitabin vazgecgilmez malzemesi olan kagit, Uzak Dogu’da {iretilmeye

baslamistir. Cinliler M.O. 213 yilinda ipekten kagit yapmuslardir. M.S. 105 yilinda
ham madde olarak ipek yerine cesitli bitki kabuklari, kenevir, pagavra ve pamuk
kullanmislardir. Kagit, Cin’den Orta Asya’ya Ipek Yolu’yla gelmistir. 8. ve 9. yiizyilda
Avrupa’da heniiz kagit liretimi yapilmadigindan yazi yazilacak malzeme sikintisi
cekilmistir. Parsdmen iizerine metinler defalarca yazilmis ve silinmistir (Ocal, 1971:
76). Talas savast sonucunda kagit {retimini Cinlilerden 6grenen Araplar,
Semerkand’da kagit iiretimi yaparak On Asya’ya ihrag etmislerdir. Semerkand
yiizyillarca kagit iiretim merkezi olarak kalmistir. Ispanya, Sicilya ve Hindistan’a
iletilen kagit tretim yontemi sonrasinda Ortadogu’dan Avrupa’ya gegmistir.
Avrupa’da bilinen ilk kagit ireticileri 1190°da Fransa daha sonrasinda Alman papaz
Albert Beham 1246-47 yillar1 arasinda kagit tretmistir. Almanya’da ilk kagit
fabrikasin1 Ulman Stromer 1390°da kurulmustur (Bischoff, 1990:12). Avrupa’da kagit

iiretiminin baslamasiyla birlikte bu gelisim kitap tiretimini ve ekslibrisi etkileyecektir.

1.2.2. El Yazmalan

El yazmasi papiriisten deriye, pamuktan kagda, tarihte kagit iizerine el ile
yazilan metinlerin yer aldigi kitaplara denmektedir. El yazmasi kitaplarin ilk 6rnekleri
din kitaplaridir. Parsomenlere yazilarak bir araya getirilip dikilmesiyle olusan,
kapaklar1 aga¢ kabugundan yapilma kodeks ile olusturulmustur. Bu Kkitaplara
“Parsomen Kodeks” ismi verilmistir (Cambridge.org). Orta Cag Avrupasinda, el

yazmasi kodeks kitaplarin ¢ogaltilmasi i¢in manastirlarda ¢alisan katiplerin yani sira
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gezici katipler de bulunmaktadir. Bu katipler el yazmasi kitaplart ¢ok incelikle
yazabilen ayni zamanda siisleme yapabilen kisilerdir. Kitaplarin dogru olarak
yazarken, resimleme ve siisleme de yapmislardir. 6. ve 8. yiizyillar arasinda en basarili
ornekleri Irlanda’da ortaya ¢cikmustir (britannica.com). 8.yiizy1l sonras1 Karolenj sanat:
kendini gostermistir. Karolenj yazi sistemi 11. ve 12. yiizyilda degisime ugrayarak
Gotik (Textura) fontlara doniismiistiir. Karolenj Reformu, Ilk defa yapilmis sistemli
bir yaz1 ¢alismasidir. Alcuin of York adli bir rahip, farkli bolgelerde tiretilen ¢esitli
okunmas1 zor yazi tipleri iizerinde calisarak gelistirmistir. ilk kiiciik harf ve
noktalamanin sistemli kullanimi1 iizerine c¢alismalar yapmistir. Karolenj miniiskiilii
daha anlasilir ve kolay okunmasiyla Avrupa’da halk arasinda, ortak dil ve yazi iislubu

olarak gelismistir (britannica.com)

Resim 6: The Book of Dimma
Kaynak: tcd.ie/library/early-irish-mss/launch-of-the-digital-book-of-dimma/

Resim 7: Gospelbook

Kaynak:03varvara.wordpress.com/2010/06/20/unknown-artist-majetas-domini-
christ-in-majesty-codex-aureus-of-lorsch-germany-folio-72v-circa-778-820/



9. ve 11. ylizyilda ortalama bir koleksiyonda, 200-300 el yazmas1 kitap
bulundugu tahmin edilmektedir. Cogunlukla dinsel temali kitaplardan olusan bu el
yazmasi kitaplar, ‘Scriptic (scriptoria)’ olarak adlandirilan kiitiiphanelerde muhafaza
edilmektedirler. O donemin kitap Treticileri olan manastirlar bu kiitiiphanelere
sahiptirler. Daha biiyiik kiitiiphanelerde ise el yazmasi sayist 650’ye kadar
cikmaktadir. Kitaplarin konularini belirleyenler ise din toplulugunun ihtiyaglaridir. Bu
sebeple, ilk Cag din dis1 edebiyatindan ¢ok ilk yiizyillarin Hristiyan edebiyati daha iyi
muhafaza edilmistir (Labarre, 2012: 30).

Kitabin tarihi gelisiminde, manastirlar donemi olarak nitelendirilen donem
bulunmaktadir. Bu donem igerisinde entelektiielin manastira ¢ekilerek, buradaki
kiitiiphaneleri kullandigi, kitaplarin manastirlar tarafindan tiretildigi, yazili belgelerin
manastir disina kapali olup c¢ikartilmadigi sadece soylularin ve kraliyet ailesinin
ulasabildigi bir désnemdir (Labarre, 2012: 31). Uretilen bu el yazmalarmin igine, kitap
edinebilen soylu kesim kendilerine ait armalarin1 koymuslardir. Bu armalar kraliyet
ailesine mensup soylu Kisilerin bir nevi temsiliyetini simgelemektedir. Ekslibris
tanimlamasi, anlamindan 6nce kitap sahiplerinin aidiyet gostergesi olarak bu armalar
da ayni islevle var olmuslardir.

13. yiizy1lda Avrupa’da kurulan ilk tiniversiteler ile dini metinler disinda kitap
tiretimi artmugtir. Universiteler ve ogrencilerin artmaya baslamasiyla ders kitabi
ihtiyacinin el yazmasiyla karsilanamayacagi diigiincesiyle “Pecia” adi verilen kitap
kopyalama teknigi gelistirilmistir. Ogretmenlerin denetiminde, dgrenciler her sayfayi
tekrar elle yazarak kopyalamislardir (oxfordreference.com). Bdylece 13. yiizyil
basindan itibaren biiyilk manastirlar, entelektiiel yasamin merkezleri olmaktan
¢ikmistir. Manastirlarin Scriptoria’lart ise sadece dinsel temali, manastira yonelik
kitaplar tiretmistir. Bu degisimin sebebi ise istilalarla tahrip olan bati kentlerinin
kaleler ic¢inde, smurli bir niifus ile giindelik gereksinmeler harici farkh
mesguliyetlerinin bulunmasidir. Bu yiizyilla birlikte Ronesas’in da etkisiyle kitap bir
kent {irinii olarak yerini alirken, kentler ise entelektiiel, maddi aligverislerin
merkezleri haline doniismiistiir (Labarre, 2012: 31).

Feodalitenin ¢okmesi ve burjuvazinin yiikselmesiyle Orta Cag Avrupasinda
kitap, manastirlardan ayrilan entelektiiel kesimin evlerine girmesiyle tek ve cok degerli
olma durumunu ekslibrisler sayesinde korumustur.

Kitap iiretiminin artmasiyla, ekslibrislerin ilk islevsel olarak kullanilmaya

baslanilmasi 1450 yillarinda olmustur. Armalardan eklibrislere doniisiim siirecinden
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once listlerinde kitap, kiitiiphane ya da kitap sahibinin ismi yazmaktadir. Erken donem
ekslibrisler bu donemde daha ¢ok arma ve kiiciik boyutlu baskilar halinde
yapilmaktadir. Uzerlerinde iletilmek istenilen mesaj, kitap sahibinin ismi yazilarak
eklibris sozctigii bulunmaktadir. Ekslibrisin tarihi gelisimini arastirirken 14. yiizyil ve
15.ylizyilda Avrupa’daki ilk kitap igerisindeki islevsel ¢ikisindan bahsedilmektedir.
Doneme ait en bilinen ekslibris ornegi, Almanya’nin giineyinde bulunan
Buxheim kasabasindaki sartoz manastirinin kiitliphanesinde ortaya ¢ikmistir. Alman
papaz, kirpici takma adiyla bilinen Johannes Knabenberg i¢in yapilan ¢ayirdaki ¢igegi
1stran bir kirpinin resimlendigi “Kirpi” adli ekslibris tizerindeki “Hanns Igler, kirpi sizi
opstin” yazan bu ekslibris dekoratif Ogelerle siislenmis, ahsap baski teknigi

kullanilarak kaba ve kalin ¢izgilerle tiretilip elle boyanmistir (Caroline,1979:10).

Resim 8: Ekslibris Johannes Knabenberg, (19 x 19 cm, X1, 1450)

Kaynak: musea.sint-niklaas.be/exlibris/het-exlibris/het-historisch-verhaal

Hanns Igler’in ekslibrisinde yer alan “Hanns Igler, kirpi sizi Opsiin” sozleriyle,

kirpici kendisinden kitap 6diing alanlara ya da kitabini ¢alanlara bir mesaj vermektedir;

“Beni ipek gibi yumusacik yapmak ya da ofkeden ¢ilgina ¢evirmek senin

elinde. Kitabimi geri getirirsen seni i¢tenlikle o6perim,; ama onu benden ayirirsan ¢ok
kizarim, o halimle de oklu kirpilere benzerim” (Akbaba, 2003: 76).

Kiitiiphanede bulunan bir diger ekslibris ise manastir yakinlarindaki Biberach
kasabasindan Hildebrand Brandenburg’un bagisladigi el yazmalarinda bulunmustur
(Caroline,1979:10). Ekslibris {izerinde ayakta duran, kanatlar1 agik halde bir melek,
melegin tuttugu bir kalkan ve kalkanin {izerinde resmedilmis Brandenburg ailesinin
armas1 olarak bilenen halkali 6kiiz vardir. Bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua

edilmesi amaciyla yalvarmaktadir.
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Resim 9: Biberach'li Hildebrand Brandenburg (X1, c. 1470-80z, 6,35x6,35 cm.)

Kaynak: musea.sint-niklaas.be/exlibris/het-exlibris/het-historisch-verhaal

1.2.3. Ronesans ve Matbaa

Ronesans, 14.yiizyilda italya’nin Floransa sehrinde baslayarak 16. yiizyila
kadar Avrupa’y: etkisi altina almis, terim olarak ‘Yeniden Dogus’ anlamina gelen
Fransizca kokenli bir kelimedir. Sanat, bilim, edebiyat alanlarinda uyanisa onciilitk
eden koklii bir degisikliktir. Matbaanin icadi, bilim insanlarinin Italya’ya yerlesmesi,
antik Yunan edebiyati ve biliminin incelenmeye baslanmasi, Roma eserlerinin Avrupa
dillerine gevrilmesi, cografi kesiflerle birlikte Italya’da baslayan Ronesans biitiin
Avrupa’ya yayilmistir (britannica.com). Orta Cag boyunca baskilanan diisiincelerin
sona ermesi ve ilerlemenin saglanarak bir aydinlanma doneminin baslamasidir.
Hristiyanlik 6gretilerinin sorgulanmasiyla birlikte, sanat¢ilar ve diistiniirler gergek
algisini, dgretilerini ve yontemleri tekrar gézden gegirmistir. Bu donemle birlikte
insanlarin diinyayla olan etkilesimleri radikal bir degisime ugramistir. Orta Cag’in
skolastik diisiince tarzindan styrilip sorgulama yaparak karismig olan zihinlerin ortaya
cikarttiklar1 gorsel ve edebi eserlerde, dil ve anlatimlarinda bu durumu yansittiklar
edebi eserler ortaya koymuslardir (Goody,2010:332.).

Sanat alaninda gerceklesen degisim ise; ROnesans sanat anlayisiyla birlikte
sadece din konulari yerine, doga ve insan anlayisiyla birlikte dini konularin islenmesi
tercih edilmistir. Klasik sanati yeniden canlandirmasi hedeflenerek ortaya ¢ikan bir
sanat anlayis1 olmustur. Avrupa’da Italya ve Floransa’daki sanatgilar, dini konularla
birlikte insanla ilgili konulara, titiz incelemeler ve arastirmalarla goézlemledikleri
caligmalar yapmuslardir. 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, Ronesans’in doruk
doneminde yasayan Leonardo Da Vinci arastirma ve ¢alismalariyla, Michelangelo ve

Raffaello yapitlariyla Copernicus gozlemlerindeki titizligiyle donemin temellerini
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atmiglardir. Ronesans’da sanat bir amagtir, olan1 veya olabilirligi yansitmaktadir.
Sanat olgusunda goriineni oldugu gibi yansitmak, Ronesans sanatinin varlik nedeni
islevi ve icerigidir (Herbert, 1998:25).

Ronesans’in gelisimiyle birlikte, ayn1 donemde matbaanin ortaya ¢ikisimasi,
kitaplarin insanlar tarafindan daha kolay ulagilmasini saglamistir. Cinlilerin kagidi icat
etmesiyle 14. yiizyilda Avrupa’da parsomenin yerini alan kagit, iiretim maliyetini
diistirmistiir. 15. yilizy1lda Gutenberg Avrupa’da matbaayi kurarak ilk kitabi basmustir.
Gutenberg ilk olarak 42 satirlik, 180 adet Incil’i basarak satisin1 gergeklestirmistir
(Iskender,2014:552). Kitaplarin basilarak ¢ogaltilmasiyla birlikte yayginlagsmasiin
ardindan, biiyiik sehirlerde kitap satislarinin oldugu diikkanlar a¢ilmustir.

M '

Resim 10: Gutenberg Incili.

Kaynak: history.com/news/gutenberg-bible

Gutenberg’in bulunan baski teknigi yazilarin yazilabilmesi icin dizgiler ve
kaliplarin elle hazirlanmasi gerekmektedir. Baski, o donem i¢in son derece hizli ve
kolay bir hal alirken basilan ilk kitaplar goriintii olarak el yazmalarina benzemektedir
(Iskender,2014,553). Bu ilk basili kitaplarm korunmasi igin kitap ve Kkiitiiphane
sahipleri kitaplarin i¢ine aidiyetlerini belirtmek iizere kitap sahiplerinin isimlerinin
bulundugu kiigiik boyutlu baski resimler koymuslardir. Kitaplarin ¢ogalmasiyla
birlikte ©6zel kiitliphanelerin yani sira halka agik biiylik kiitiiphaneler agilmaya
baglamistir (Labarre, 2012:96). Matbaa’nin icadiyla kitaplar ve kiitiiphaneler ¢ogalmis
boylelikle ekslibris gereksinimi artmistir. Kitaplarin miilkiyetlerini korumak i¢in el
yazmalarindaki aligkanliklar siirdiiriilerek ekslibris siparis etmeye devam etmislerdir.
Uretilen ekslibrisler, sanatgisina bagl olarak farkli tekniklerde iiretilmistir.

Matbaanin icadindan 6nce kitaplar tek ve nadir olmasindan dolay1 az kisinin
sahip oldugu zenginlik ve sayginlik belirtisi olmustur. Matbaanin icadindan sonra ise

el yazmasi kitaplara oranla ¢ok daha diisiik fiyatli ve ayni olma 6zellikleriyle bircok
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kitabin olmasi, yeni bir entelellektiiel kesimin olusmasina sebep olmustur
(Fischer,2004:206). Matbaa doneminde kitaplar bigim ve igerik olarak bazi
degisikliklere ugramistir. Kitaplarin yeni boyutu Manutis tarafindan Oktavo boyuna
getirilerek okuyucular i¢in daha kolay tasinan ve maliyeti diisiiren bir boya gecilmistir
(Perrault & Crummet, 2009:1). Yaz1 teknigi olarak Francisco Griffo tarafindan
olusturulan italic yazi seklini kullanarak Gotik harflerin yerini Romen yazi
karakterlerinin almasiyla, kitaplar daha az yanlisla daha fazla siitun sayisiyla
basilmistir (Febvre & Martin, 2000:63). Ronesans’in fikirleri ve kitabin hizli basiliyor
olmasiyla edebiyat geliserek, okuma hakki halka da ait olmaya ve yeni fikirlerin

gelismeye basladigi bir donem olmustur.

1.2.4. 16-19 Yiizyil Ekslibris Sanatcilar ve Kitap

Ekslibrisin yayginlagmasi ve kitabin gelismesi tarihte paralel gergeklesmistir.
Kitap sahibi kitaplar arttik¢a, kitaplar da kisi sayisi arttikga gogalmistir. Artan kisi
sayis1 nedeniyle okuyucunun sahiplenme istegi de artmistir. Insanlar deger verip, sayg1
duyduklart kitaplarin icerisine kendilerini anlatan ekslibrisler koyarken bunu 6z
saygilartya yapmislardir. Kisinin kendisi hakkinda bilgi edinilebilen kiigiik bir resim,
Kisinin kitabinin igerisinde olmasi kendisine ve sahip oldugu kitaba duydugu bir
hayranlik ve takdir ifadesidir. Kitaplar Kisiler i¢in her zaman degerli olmuslardir.
Oncesinde el yazmalarinin smirli bir sayida ¢ogaltilmas: sebebiyle ¢ok degerli olan el
yazmalarimin matbaayla yeniden basilip ¢ogaltilmasi, kitabin bulunmayan nadir olma
durumundan ¢ikmasini saglamistir. Ayni kitaplarin birgok yerde bulunuyor olmasi
Kisiye ait olma isteginin artmasina sebep olmustur. Calinan veya izinsiz alinan bir kitap
bile Kisi i¢in ¢ok degerlidir ve zor sahip olduklart bu kitaplar igin boyle bir durumla
karsilasmamak adina kitap sahipleri, kitaplar1 tekrardan farkli, nadir olmasi ve iyi bir
sekilde muhafaza etmek adina, kaliplar araciligi ile ekslibrisleri kagitlara basarak
kendilerini simgeleyen kiiciik resimleri kitaplarin iclerine yapistirmislardir. Ekslibris
bir 6nlem olarak goriilse de bir ¢6ziim olmamistir. Kitap hirsizligi kitabin dogusuyla
birlikte meydana gelen bir hadisedir. Ekslibrisin ilk ¢iktigi donemde okurun kitapla
bagimi kuran ve kitap iizerinden sahibini korumak, aidiyetini belirtmek 6zelligi ile
giinlimiize kadarki gelisim siirecini takip ederken, kitabin tarihi gelisimide, ekslibris
de etkilenmistir.

16. yiizyillda Almanya’da altin cagin1 yasayan ekslibris, diger iilkeler arasinda

da matbaanin ve edebiyatin gelismesiyle etkinligini arttirarak yiikselise gegmistir. Bu
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yiizyildan itibaren kitaplarin gogalmasiyla daha fazla ihtiyag halini alan ekslibris, tinli
sanat¢ilar tarafindan da yapilmaya baslanarak sanat iiretimiyle paralel ilerlemeye
baslamistir. Kullanilan teknikler, kitap tiretimi yapilirken resimlerin sanatgilarin
elinden klasik tekniklerle iiretimi yapiliyor olmasi, ekslibris i¢inde ayni teknikleri
kullanarak iiretim saglamuslardir. Ingiltere’de 1550’lerin basinda Thomas Cardinal
Wolsey i¢in ve 1574’de Sir Nicholas Bacon i¢in yapilmis ekslibrisler bulunmaktadir
(archive.org). Fransa’da Jean Bertataud ve 1574’de Autun Piskoposu Charles
Ailleboust igin yapildig1 saptanmustir. Portekiz’de 1585 yilinda Ispanya’da ise 1588
yilinda eklibrisler yapilmaya baglanmistir. Amerika’da ise ilk 6rnekler 1629 yillarinda
Henry Dunster ve 1642 yilinda Stephen Day igin yaplmis olan ekslibrislerdir (Pektas,
2003: 16b). 15. ve 16 ylizyilda ekslibrislerde, hanedanlik armalari ve el yazmalarindaki
cicekli kivrimli motifler bu donemin en belirgin 6zelligidir. Kelime olarak yeni bir
kavram olusmus ‘ex’ ve ‘libris’ kelimelerini tizerlerine tasiyarak ‘exlibris’ sozcigii
olusmustur (fisae.org).

1525 yilina kadar iinlii devlet ve bilim adami olan Willibald Pirckheimer i¢in
Albert Diirer’in yaptig1 aga¢ baski teknigi ile hanedan armasinda, bereketi sembolize
eden boynuz iginde {iiziim ve sarap resmedilmistir. Diirer, comert biri olan
Pirckheimer’in bu ekslibrisinde ‘sibi et amicis’ yazisin1 ‘kendisi ve arkadaslar i¢in’
anlaminda  kullanmistir.  Pirckheimer’in  arkadaglarimin = da  kitaplarindan
yararlanabilecegini ifade etmistir. Latince ‘uber’ sozciigii ise ‘Willibald in kitaplari’
anlamina gelmektedir (Pektas, 2003: 16b). Diirer’in yapmis oldugu bu ekslibris en eski
orneklerdendir. Willibald Pirckheimer, yazar, koleksiyoner, Kral V. Charles’in
danismanmi ve Diirer’in yakin arkadasidir. Almanya’nin 6nemli graviir sanatcisi olan
Albrecht Diirer ayn1 zamanda da ilk ekslibris sanatcisi olarak 15. ve 16. yiizyilda
dénemin 6nemli bilim adamlar1 ve devlet adamlar1 Willibald Pirckheimer ve Hector

Pomer i¢in ekslibrisler yapmustir (fisae.org).
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Resim 11: Albrecht Diirer. Willibald Pirckheimer ekslibrisi, (X1, 17,2x12 cm)

Kaynak: pirckheimer.org/pirckheimer_el.htm

Wolf Traut’un ekslibrisi olduk¢a detayli bir sekilde islenerek iiretilmis
donemin orneklerinden biridir. Kalkanlarin iist kisminda bulunan keg¢i ve adam
figiirleri Roma mitolojisindeki sans tanrigasi Fortuna’y1 desteklemektedir. Ekslibriste
Scheurl ve Tucher ailelerinin armalar1 yer almaktadir.
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Resim 12: Wolf Traut, Christoph Scheurl Il. ekslibrisi, (X1, 35,4x25,2 cm, 1512)

Kaynak: britishmuseum.org

Ronesans’la birlikte artan kitap liretimi yayin evlerinin ve yazarlarin isimlerinin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Matbaa Oncesinde anonim olarak {iretimi saglanan

kitaplarin, matbaa sonrasinda nereden geldigini, kimin trettigine dair fikir sahibi olan
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okuyucu, sanat¢isinin yaptigi ekslibrisle birlikle kitabin igerisinde sanat¢inin ismi de yer
alir hale gelmistir. Okuyucunun yayin evinden satin aldig kitabinn igerisinde yazarin
ismi, yayin evi, i¢ine yapistirdigi ekslibrisinde kendine dair bilgiler ve bu eseri yapan
sanatginin ismi yer almaya baslamuistir (McLuhan, 2014:186).

Bir diger ekslibris ise Jakob Hainrichmann’in yapigi Augsburg katedraline ait
bir kitapta bulunan, ahsap baski iizerine elle renklendirilmis 1520 yilina ait bir
ekslibristir. Ekslibrisin alt kissmda SMC harferi ile “Tanri Umudumdur’ anlaminda,
Latince “Spes Mea Christus” ciimlesinin kisaltmasi olan harfler yer almaktadir

(Leiningen,1901:27).

Resim 13: Jakob Hainrichmann, (X1, ahsap tizeri elle renklendirme, 1520)

Kaynak: danskexlibrisselskab.dk/kunstvaerker-i-det-lille-format/

Diirer, bu donemde orta ¢ag resim anlayisindan ayrilmis, Almanya’da Italyan
Ronesans resim anlayisint getirmistir. Diirer ve sanat¢1 arkadaglart teknik ve estetik
ozellikleri ¢ok 1yi tasarlanmis ekslibrisleri, kompozisyonlarindaki ahenk dekoratif
siislemelerindeki denge Almanya’daki sanat¢ilardan farklidir.

Bu dénemde Diirer’in yan sira kii¢lik boyutlu ¢aligmalar yaptiklari i¢in “Kiigiik
Ogretmenler” olarak bilinen bir grup sanatc1 ekslibris iiretmislerdir. Bu grupta yer alan
Jost Amman (1502-1540), Lucas Cranach (1472-1553), Hans Holbein (1497-1543),
Barthel Beham (1502-1540), Hans Burgkmair (1473-1531), Hans Baldung Grien
(1484-1545) donemin onemli sanatcilart arasindadir (aed.org). Albrecht Diirer’in
arkadasi olan Mimar Johann Tscherte Kral V. Charles i¢in yapmis oldugu ekslibrisin
de yar1 insan yari kegi seklinde tann figlirii Satir ve onu ¢ekmekte olan iki kopegin
bulundugu arma seklinde bir ekslibris diizenlemistir. Ust kisminda “Soli deo gloria”

anlami “Zafer Yalniz Tanrimindir” yazis1 bulunmaktadir.
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Resim 14: Johann Tscherte. Charles V. i¢in yapilan ekslibris, (X1, 17,2x12 cm, 1521)

Kaynak: wikiwand.com/de/Heraldik

Doénemin bir diger O6nemli ressami Lucas Cranach’in, Diik Ulrich Von
Mecklenburg i¢in aga¢ oyma kalipla hazirladigi bir arma bulunmaktadir. Ekslibris
olarak yapilmasa da yillar sonra Mecklenburg kitapliginda 1559 yilindan sonra
ekslibris olarak kullanmigtir (Nathansohn, Corwegh,2017:58). Bu ekslibris

kompozisyon olarak Ronesans’in estetigini hissettiren en 6nemli 6rneklerindendir.
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Resim 15: Lucas Cranach. Diik Ulrich Von Mecklenburg ekslibrisi, (X1 26,1x16,5
cm,1575)

Kaynak:commons.wikimedia.org/wiki/File:Wappen_des_Herzog_Ulrich_vo
n_Mecklenburg.png

Isvigreli graviir sanatgis1 Jost Amman’in 1570’ de Melchior Schedel igin yaptig1

agac baski 35.4x24 cm boyutlarinda oldugundan ilk bakildiginda bir ekslibris olarak
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goriilmemektedir. Hanedan armasi goriiniimlii bu ekslibris daha sonra aileden biri
tarafindan isim degisikligine gidilerek isim kism1 Sebastian olarak degistirilmistir. Elle
renklendirilerek kullanilmistir (Pektas, 2003a:17).

Resim 16: Jost Amman, 1570 Melchioar Schedel igin yaptig1 hanedanlik armasi.

Kaynak: wikiwand.com/de/Exlibris

17. ylizyill Almanya’sinda Onemli kiitiiphane ve kitapliklar manastirlar,
kiliseler, prensler ve burjuvazi kesim i¢in yapilmistir. Kitap sahiplerinin istegi
tizerinde bazilar1 isimlerinin veya armalarinin yer aldigi kiigiik resimleri kitaplarina
yapistirirken, bazilar1 da sadece arma olarak kullanmislardir. Bir grup kitap sahibi
‘Supra Libros’ ad1 verilen deri kapli kitaplarin iizerlerine presle yapilan kabartmalarla
armalar yapmuslardir. Eklibrisler ortaya ¢ikisindan itibaren 17. yiizyilin ilk yarisina
kadar arma temasi igermistir. Ekslibrisle ayn1 islevi tasiyan bir bagska arma olarak
Gliney Amerika’da ortaya ¢ikan ilk supra libros Ronesans doneminde kullanilmistir
(Rodel, 2002:10). Supra Libros ayni ekslibris gibi armalardan geliserek kitap sahibinin
gurur ifadesidir. Kisiye aidiyet verirken ayn1 zamanda da kendi temsiliyetini tagiyan
bir isaret gorevi gormiistiir. Fakat ekslibris kadar ilgi gorememistir. Orta Cag’dan
itibaren silah, zirh ve kalkanda flama oOzelligi ile siivarinin uzaktan taninmasini
saglamistir. Bu silahlar ve malzemeler, kitaplik sahibi burjuva kesim arasinda sahiplik
isareti ya da kitap sahibini daha ¢abuk tanitan bir flama olarak kabul gérmiistiir.

Kisinin isminin belirtecek bir yaziya da ihtiyag duyulmamistir (Pektas, 2003a: 17).
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Resim 17: Supralibros, Salzburg Baspiskoposu Hieronymus von Colloredo'ya ait 1772
basimu kitabin kapagi.

Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/Supralibros

Kitaplarda Gotik yazi tipi, Ronesans’in etkisiyle dekoratif siislemeler, ¢igekli
ve kivrimli motifler edebi metinlerin koselerinde yer alirken ayni zamanda
ekslibrislerde de ayni etkiler goriilmiistiir. Bunun yani sira tipografik ve portre agirlikli
ekslibrisler ortaya ¢ikmistir (Pektas, 2003a: 18). 17. ve 18. yiizyilda insanlar kitaplara
daha kolay ulasiyor ve evlerindeki kiitiiphanelerde saklayabiliyorlardir. Tarihsel
gelisimi Ronesans ve matbaanin dogusuyla kitabin yayginlagsmasi, toplumun sosyal ve
kiiltiirel gelisimiyle ekslibrise olan istek ve ihtiya¢ artmistir. Endiistri devriminin
ortaya ¢ikmasiyla okur yazar sayisinin ¢ogalarak kitaba olan ilginin artmasiyla,
kitaplarin korunmasi ve saklanmasi ihtiyaci igerisinde ekslibrislerin degeri artarak

doniisiime ugramstir.

1.2.5. Endiistri Devrimi ve Artan Uretim

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin basinda gelisen teknolojiyle buhar
makinelerinin kullanilmas1 seri {iiretimi arttimis ve biitiin diinyay1 etkileyerek
sekillendirmeye baslamigtir. Fabrikalasma ile niifus kirsal bolgelerden kentlere
gitmistir. Endistri devriminin etkisiyle artan niifus yeni bir kitap anlayisi
olusturmustur. Bu yeni kitap anlayisinda kagit tiretimi, dizgi, iliistrasyon, baski,

ciltleme, yayincilik ve dagitimla birlikte hedef kitle ve okuma aligkanliklar1 da
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gelismistir. Okur yazarlarla birlikte fikir sahibi olan diisiinen bir kitle olusmustur.
Ekonominin gelismesiyle birlikte toplum standartlari, sosyal ve kiiltiirel olarak
degisime ugramistir. Degisen toplum yapisiyla ayni anda kitap da gelismistir. Okur
yazar sayisinin artmasi, okuyan kitlenin ¢ogalmasi, niifus artisiyla birlikte insanlarin
kentsel yerlesim yerlerinde yogunlasmasi, kagit yapim teknikleri, makineleri ve
teknolojinin gelismesi basin devrimini yaratmistir (Labarre, 2012: 100).

Kagit tiretiminin aga¢ hamurundan yapilmasi kagidin maliyetini diistirmiistiir.
Seri bir sekilde tomarlar halinde tiretilen kagit matbaanin ve yaymciligin hizlanmasina
sebep olmustur. Kitaplarin gogalmasiyla birlikte kentlerde biiyiik kiitliphaneler agilmis
ve kisiler kendilerine 6zel kiitiiphaneler olusturmuslardir. Seri iiretim bigimi kitap
tiretim tekniklerini de etkilemistir. Gutenberg’in teknik gelismeler sonucu font iiretimi
ve baski hiz1 artarak degisimlere ugramistir. Buharli makinelerle baski daha kolay
gerceklesirken kullanilan fontlar monotype ve linotype olarak c¢esitlenmistir.
Toplumun her alanina hizl bir sekilde giris yapan seri liretim iriinleri i¢in tepkili olan
Ingiliz sanatcilari, el sanatlarinin islevsizlesmesi sonucunda sanat ve islev birbirinden
koparak, estetik kaygidan yoksun seri imalat iiriinlerin toplum icerisinde her alaninm
kaplayarak sanatgilar1 islev ve estetigi birlestirmenin bir yolunu bulmaya itmistir
(Bektas, 1992: 13). 19. yiizyilin sonlarinda endiistri ¢aginin beraberinde getirdigi
sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina karsi olarak bu mantiga karsi ¢ikmis Arts and
Crafts hareketi olusmustur. Sanatlar ve El Sanatlari anlamina gelen Arts and Crafts
hareketinin 6nciisii sosyalist diisiiniir William Morris’tir. Seri tiretimin insani degerleri
yok ederek uygarlik adi altinda toplumlari sagduyudan uzak maddeci, basit bir
diizlemde yasamaya ittigi, bireylerin estetik ve dogadan uzaklasarak 6z degerlerle
iligskisini kestigini savunmustur. Viktorya déneminin ucuz, seri liretim mallarinin
niteliksizliginden rahatsiz olarak, orta c¢agin zanaatkarlarnin yontemlerini
canlandirarak el sanatlarina geri ddonmeye calismistir. El sanatlarini1 yeniden giindeme
tasimak isteyen Morris, malzemeye sagdik kalmak, islevsel nesnelere bir ahenk
katmak, islevsel olana tasarim katmak gibi ilkelerle sonraki nesillere sadece sanat ve
el sanatlarmi degil sanat ve endiistrinin bir arada olabilecegini anlatmistir (Kahya,
1997:87). Arts and Crafts 1880-1910 yillar1 arasinda doruk noktasini yasamistir.
Modern sanat anlayisinin temellerini atan Arts and Crafts hareketi sanatsal liretimde

toplumsal sorumluluk bilincini ortaya koymustur.
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Resim 18: Kelmscott Press kitaplarinda kullanilan Ekslibris, (Robert Hall, 1902)

Kaynak: en.pinterest.com/owlstudio/ex-libris-bookplates/

Kelmscott basimevinde William Morris ve Edward Burne Jones kendi
tasarladiklari kitaplarda Venedik Romen harf karakterinden etkilenerek ayn1 zamanda
Golden ve Gotik harflerinden olusan Troy harflerini kullanmislardir. Kelmscoot
logosunda da Troy harflerini kullanmistir. Ekslibrislerinde ise Golden yazi karakteri,
siislemelerinde ise Pre-Rafaelit Dante Gabriella Rosetti etkisini kullanarak el

sanatlarina 6nem veren ¢alismalar yapmugtir.

FROM THE LIBRARY AT
KELMSCOTT HOUSE &
HAMMERSMITH 3 &8 &

Resim 19: William Morris. Kelmscott Basimevi, (2,1x7,1 cm, X1, 1892)

Kaynak: williammorrislibrary.wordpress.com
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Resim 20: William Morris. Kelmscott Basimevi i¢in logo, (X1, 1892)
Kaynak: digital.libraries.uc.edu/exhibits/arb/williamMorris/kelmscott_images.php

Seri lretimin hizla arttigi bu donemde insanlar kitaplarmin 6zel olma
durumunu ve aidiyet hissini korumak i¢in sahsina ait ekslibrisler istemisler ve
sanatgilara 6zel siparisler vermislerdir. Kitaplara olan talep arttik¢a ekslibrise olan
istekde ayni oranda artmistir. Kiitiiphane sahipleri istege bagli ekslibrisler
yaptirmislardir. Bu gelisim ekslibris koleksiyonculugunu beraberinde getirmis ve
gelistirmistir. Ekslibrislerde 20. yiizyila kadar pek ¢ok tema yer almistir. Bunlarin
tizerine sahibinin ad1 yaninda bir 6zdeyis veya parola da eklenmistir. Fransiz siyasetgi

Leon Gambetta i¢in yapilmis olan ekslibriste, {ilke igerisinde var olan esitsizligi

kaldirma anlaminda kirilan bir sopa ve ulusal simge olan horoz resmedilmistir. Ust

kisimdaki yazida ise “gii¢ istiyorum” ifadesi bulunmaktadir (Nord, 2000:68).

WFii A

Resim 21: Alphonso Legros. Leon Gambetta ekslibrisi, (C3, 12,4x8,5 cm,1875)
Kaynak:ex-libris-jacques-laget.fr/fr/catalogue/fiche-exlibris/gambetta-leon-

michel/11360/?titulaire=&artiste=&province=
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19. yiizyilin sonlarina dogru ekslibris sanatinda yeniden bir hareketlenme ve
canlanma yasamistir. Bu donemde ekslibris koleksiyonculugu kesfedilmis ve biiyiik bir
hizla yayginlagsmistir. KoIn’lii antikact Heinrich Lempertz bu alanin 6nciisii olarak
gosterilmektedir. 1850 yillarinda topladig1 ekslibrisler “Kitap Ticaretinin Tarihi /le
Ngili Sanatlar ve Meslekler” isimli kitabinda yaymlamistir. Eski Alman sanatma ve

“Heraldie Exlibris” ¢aligmalarina karsi azalan ilgiyi tekrar artmistir (Pektas, 2003a: 18).

THISBOOK.IS THE PROPERTY OF

g!l ANDER.. BROTHER.S

AND FORMS PART OF THEIR &%

WORKPEOCPLES LIBRARY

THE WORKPEOPLE EMPLPYED IN OVR VARIOVS'
FACIORIES ARE AT LIBERTY TO TAKE oVT
BOOKS , ONLY ONE Baok CAN BE WITHDRAWN
AT ONCE ANDMMAY BE KEPT AREASONABLE
TIME, BVT MVST BE REIVRNERINANY CASE,
IMMEDIATELY ON REQVEST OF THE LIBRARIAIN

Resim 22: Robert Anning Bell. Mander isci Kiitiiphanesi ekslibrisi, (P3,13,6x10,9 cm,
1894)
Kaynak: theguardian.com/books/gallery/2011/apr/26/ex-libris-bookplates-in-

pictures

Mander kardeslere ait vernik ve kimya fabrikasi kiitiiphanesi i¢in yapilmig olan
bu ekslibris ayn1 fabrika tarafindan iiretilmis miirekkeple basilmistir. Arka planda bir

fabrika ve kitap okuyan bir kadinin resmedildigi ekslibris tizerinde “Bu kitap Mander

Kardeslere aittir ve Is¢i Kiitiiphanesi 'nin bir parcasidir.” yazmaktadir. Alt kisimda
ise “Fabrikamizda ¢aligan is¢iler kiitiiphanemizden kitap 6diing almakta serbesttirler.
Bir defada yalniz bir kitap alinabilir ve makul bir siirede geri getirilmelidir. Ancak
bazi durumlarda kiittiphanecinin talebi halinde derhal geri getirilmelidir.” ifadesi
bulunmaktadir. Bu donemde kullanilan temalarda cesitlilik artmaya baslamistir.
William Morris arkadasi Edward Burne Jones igin yapmis oldugu ekslibrisinde bu

hareketin etkileri goriilmektedir.
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Resim 23: Edward Burne Jones. Cicely Horner ekslibrisi, (X1, 9x6,8 cm, 1890)
Kaynak: pinterest.com/pin/458452437054495283/

Arts and Crafts hareketinden sonra ortaya ¢ikan Art Nouveau hareketi,
Avrupa'da ve Amerika Birlesik Devletleri'nde yaklasik 1890-1910 yillar1 arasinda
gelisen siisleme sanati olarak ortaya ¢ikmustir. Hareket ismini Paris’te bir aligveris
merkezinden almistir. Arts and Crafts’in dekoratif yonlerine agirlik vererek, uzun,
dolambagli, organik bir ¢izgi kullanilan bu stil en ¢ok mimari, i¢ mekan tasarimi, taki
ve cam tasarim, posterler ve illiistrasyonlarda kullanilmigtir. 19. yiizyilin sanat ve
tasariminin ¢oguna hakim olan taklitcilikten uzak 6zgiir yeni bir iislup yaratmaya
yonelik kasith bir girisimdir. Art Nouveau, ilk olarak Ingiltere'de ortaya ¢ikmis ve kisa
siire sonra Almanya'da Jugendstil, Avusturya'da Sezessionstil, Italya'da Stile Floreale
(Stile Liberty) olarak isimlendirilmistir. Avrupa’da yayilan Art Nouveau hareketi 1870
yillarina kadar metal kaliplar biiyiik posterler i¢in agir oldugundan posterler agac baski
yontemiyle yapilmistir. Aloys Senefelder tarafindan renkli baskilar tas baskiyla
yontemiyle yapilmaya baslanmistir. Bir¢cok sanat¢i Aloys Senefelder tarafindan
gelistirilen bu teknigi benimsemis ve kullanmistir. Jules Cheret, Toulouse Lautrec gibi
Art Nouveau sanatgilari da renkli litografi teknigiyle posterler iiretmiglerdir (Bernard,
2010:150). Fransiz sanatgt Jules Cheret 1900 yilina kadar 1000’e yakin tasarlanmis
afis ¢alismasi1 bulunmaktadir. Jules Cheret arkadasi P. De Crauzat igin yapmis oldugu

bir adet ekslibris bulunmaktadir (britannica.com).
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Resim 24: Toulouse Lautrec, L1, Afis,1893
Kaynak:nga.gov.au/Exhibition/TOULOUSE/Default.cfm?IRN=211284&Mn
ulD=3&ViewID=2

; 0/)330/#%70/7/

Resim 25: Jules Cheret, L1, afis, 1890
Kaynak:1000museums.com/art_works/jules-cheret-bagneres-de-luchon-fete-

des-fleurs-poster

Resim 26: Jules Cheret. P.De Crauzat ekslibrisi, (7,4x6,7 cm, L1,1896)
Kaynak:wanted-rare-books.com/histoire-de-la-premiere-boisson-a-la-coca-

vin-mariani-allessandrini.htm
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Afis Onceki donemlerde sanatgilarin, c¢ogunlukla gergek isimlerini
kullanmadan, para kazanma amagli yapilmistir. Bu dénemde, popiiler olan afis ve
sanatgis1 “grafik sanatlar” igin énemli bir yere sahip olmus ve daha kii¢iik 6lgekli
tiretilen ekslibrislerin sitillerinde de kendisini gostermistir.

William Morris’in ¢alismalarina biiyiik hayranlik duyan Aubrey Beardsley Art
Nouveau akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Oscar Wilde’in Salome adli eserinin
kitaplarini resmetmistir. Aubrey Beardsley, bu donemin oncii grafik sanatgilarindan
olup gergekeilikten uzaklasip dekoratif ve sembolizm 6zellikli ¢alismalar yapmustir.
Aubrey Beardsley’ nin en ¢ok bilinen Oscar Wilde’in koleksiyoner patronu Herbert

Pollitt i¢in yaptig1 ekslibristir.

Resim 27: Aubrey Beardsley. Herbert Pollitt ekslibrisi, (P1,8,3x5,6 cm, 1895)
Kaynak: nolimitboy.blogspot.com.tr/2010/08/herbert-pollitt.html

Kitabin tarihsel gelisim siireci i¢erisinde ekslibrisin var olmasi, toplumlarin ve
bireylerin aidiyet duygusunun gelismesinde kitabin degerli olma durumunun ilk ¢ikis
noktasidir. Onceleri elle yazilan kitaplarin degerli olmasindan dolay: kitaplarin
korunmasi, saklanmasi amaciyla ekslibris var olmus ve gelismistir. Toplumun
kiiltirel-sosyal gelisimi ve Kisisel kiitiiphanelerinde agilmasiyla ekslibris ihtiyact
artmustir. Sanatcilar gelisen teknoloji, sosyal-kiiltiirel yapiyla birlikte grafik sanatlarda
gelisme gostermis kendilerine Ozgii calismalariyla kilise baskisindan siyrilarak

tasarlanmis ¢alismalarini asabilmislerdir.
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2. BOLUM 20. YUZYIL SANAT VE TASARIM
URETIMINDE EKSLIBRISIN KONUMU

2.1. Modernizm ve Akimlar

20. ytizyilin ilk yarisinda etkinligini arttiran Modernizm kelime kokeni Latince
Modernus sozciigiinden gelmektedir. Kiiltiir, sanat, bilim alanlarinda gerceklesen
cagcil gelismeleri ifade etmektedir. Modernizm igerik olarak Fovizm, Kiibizm, Soyut
Sanat, Konstriiktivizm, Dada, Fiitiirizm, Strrealizm gibi birgok akimi i¢ inde
bulunduran genis kapsamli bir olusumdur (Habermas, 1994: 31-32).

Modernizm igerik olarak gergeklige karsi olusan kuskuya yonelik, diisiinceyi
nesne karsisinda daha 6zgiir ifade etmesine neden olmustur. Sanatgilar, geleneksel
sanat anlayisina yeni bir diizenlemeyle gergeklik olusturma istegi Karsisinda
kendilerine 6zgii ifade sekilleri tiretmeye baslamiglardir. Bu ifade sekilleri modern
sanatta yeni anlayislarin olusmasina neden olmustur. Gelisen siire¢ i¢erisinde insanin
dogaya ve nesnelere bakis agisi, aklin ve bilginin gelismesiyle donem igerisinde
degisimlere ugrayarak yeni sanat anlayisinin dogmasina neden olmustur (Kedik, 1999:
112). Bu donem sanatcilari, nesneleri inceleyerek farkli ¢6ziimleme yollarina
gitmislerdir. Sanatin; sanatg1 tarafindan daha 6zgiir bir duruma gelmesi, klasik
anlayistan kurtularak, kendi basina ortaya koymasinin, bir diger anlamda
bagimsizlasmasinin nedeni bu degisimler dahilinde gergeklesmistir. 19yiizyilbiiyiik
degisimlerin etkisiyle baslayan Modernizm diisiincesi, modernlesmenin temellerinin
atildigr bir déonem olmustur. 20. ylizyilda modernlesme, biitiin diinyay: etkisi altina
alarak yayildigi, diisiince ve sanatta gelisme saglayan bir donem olarak goriilmektedir.
20. yiizy1l aym1 zamanda bilim ve teknolojinin hizla gelistigi bir donemdir. Bu
baglamda toplumlarin yapisinda diisiinsel kiiltiirel degisimler yasanmistir. Modernizm
bilinen gerceklikten uzaklasip yerini modern dzgiin gerceklige birakmistir. Ozgiin
diisiinceyle ortaya konan sanatsal ve kiiltiirel tretim biiyiik degisimlerin ve
doniistimlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamaistir.

1935 yillarinda, Ekspresyonizmin sanatcilar tarafindan kabul edilmesiyle
birlikte 20.ylizy1l sanatinin en uzun siiren anlayist olmustur. 19. yiizyilin sonunda
endiistriyel gelisimin toplum {izerinde olusan olumsuzluklari ele almak ekspresyonist
sanatgilarin 6nde gelen amaci olmustur. Geleneksel olusumlardan uzaklasarak
bicimleri bozma yontemini kullanmislardir. Modern sanat olarak kabul edilen
ekspresyonizm, toplumda geleneklere baskaldir1 olarak nitelendirilmistir (Turani,
1998).
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20. yiizyilin bir diger bas kaldir1 sanat anlayis1 ise Fovizmdir. Ilk baslarda etkisi
az olmasina ragmen donemin en 6nemli anlayislarindan biri olmustur. Fovistler, renk
kavramin1i modern Sanatta degistirmislerdir. Renkleri o6zgiirce kullanarak eserler
yaratmislardir. Bigimsel olarak farkli bir kurgu yaratan Kiibizm ise biiyiik bir devrim
yaratarak, Kklasik formlar ve perspektifi saglayan derinlik kurallarii tamamen
yikmistir. Bu anlayis, gercek bicimleri geometrik parcalara ve {iggenlere boliinerek
ifade edilme seklidir. Malewich, 20. yiizyilin baslarinda nesnelere bagli kalmadan
soyutlama yoluna gitmistir. Soyut resmin en Onemli sanat¢ist olan Kandinsky,
objelerin gorintiisiinden kendini uzaklastirarak soyut ¢alismalar yapmistir (Elmas,
2006: 289). 1910 ve 1930 yillar1 modernizmin doruga ulastigi donem olmustur.
Sanatin, yalnizca kendisi i¢in var olacagina inanilan bir donem olmustur. Sanat ve
sanatg1 artik dini konulara yonelik ¢alismalar, klasik yasam bigimi, tarihi ve nesnelerle
ilgili eserler tiretmek istememistir (Giderer, 2003).

Geleneksel anlatim yollarindan uzaklasan sanat¢i, 19. yiizyila ait sanat
anlayisini ve gelenekleri yikarak, 1916 yilinda insanligin savasa siiriiklendigi,
uygarliga Karst bir tepki olarak Dada akimi ortaya ¢ikmigtir. Savas sirasinda ortaya
¢ikan durumdan dolay1 bu akim bir tiir direnis olmustur. Dada akimini, hazir yapilmis
ve geleneksel ancak asinmis, yapilacak objenin sahtelestirilerek biitiin anlatimlarin
yikilarak kaliplara kars1 gosterilen tepkidir. Temelinde Romantizm tasiyan bu akim
stirrealizmle ayni1 goriise sahip olmasiyla anlatimin dogrudan olusumuna yonelik bir
cabadir (Hauser, 1984). Dada akiminin sanatcilari, klasik degerler ve dogrularla
hesaplasma igerisine girmis olmalarindan dolay1, eserlerinde genellikle siddet
konularini islemislerdir. Bu dénemin en bilinen 6rnegi ise, Ducamp’mn 1917 yilinda
‘Cesme’ adli eserinde (pisuar ele alinmistir), giinlilk siradan kullanim esyasinin
lizerine imza atarak sergilemistir. Verilmek istenilen mesaj, baskaldirinin yanisira
endiistriyel bir {irinlin sanat yapit1 olabilecegini gostermistir (Elgiin, 2002: 54).

20. ylizy1l modernizm, bilim ve teknolojiden etkilenerek ilerlemesiyle birlikte,
sanat¢cinin i¢ diinyasindaki kurallar1 zorlayarak yeni liretimler ortaya koymustur. Bu
donemde diistinsel olarak gelismelerin varligi, toplumun evrene bakis agisinin
degistigi, bilginin teknolojiyle etkilendigi, sanayiyle hizlanan yasam 6zellikle

1.Diinya Savasiyla degisen toplum degerleri ve huzursuzluk sanatg¢inin
etkilenmesine sebep olmustur. Yasanan bu durum, 1900’lerden itibaren sanat¢inin
icinde bulundugu durumu sorgulamasina ve gergek nesnenin yapilmasi amag olmaktan
¢ikarak sanat¢inin 6zgiir bir anlatim kullanarak istedigini yapmaya yonelik ¢alismalari

ortaya koymustur (Kahraman, 1993: 43).
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Modernizmin bir¢ok sanat alanina etkileri olmustur, edebiyat alanindaki eserlerde
doénemin bunalim ve karmasik ruh hali agik bir dille ifade edilmistir. Geleneksel anlatim
tekniklerini kullanmak istemeyen yazarlar, alegorik bir anlatimla kendilerini ifade etmis
lerdir. Yalin ve sade anlatimlardan uzak, bireyin gostermis oldugu bas kaldir1, kagis ve
kendini yalnizlagtirma gibi psikolojiye dayanan yaklasimlarla eserler yayimlamislardir.
Yayimlanan bu kitaplar seri iiretimle birlikte her tiirden kitleye rahatlikla ulagmustir. 20.
yiizyilda ekslibrisler de o donemin etkileri gormektedir. Bu donemde ekslibris sanatgilari,
gecmis egilimleri birakarak yeni gorsel uygulama big¢imleri aramaya baslamiglardir.
Resim sanatinin 6nemli isimlerininde, ayni zaman da ekslibris ¢caligmalari bulunmaktadir.
Bu dénemde ekslibrisler varligini sanatsal iiretim {izerinden stirdiirmektedir. Bu durum
temel amag¢ olan, Kisinin aidiyeti lizerindeki islevinin degisime ugramasma sebep
olmustur. Ekslibris, sanatsal Ozellikler tasiyan bir nesne olmasmim yaninda, kitaplar
olmadan kitap sahibi ve koleksiyoncu arasindaki iletisimi saglayan bir koleksiyon nesnesi
olarak da goriilmektedir. Gliniimiizde sahibinin imajini betimlerken yazi ve kompozisyon
iliskisi harmonisini ve yaratici fikirler ekslibrisin degerini belirlemektedir. Resim ve yazi

iliskisi ekslibrisin incelikle tasarlanmis bir nesne olarak varolusunu simgelemektedir.
Kartografya alaninda galismalar yapmus olan ekslibris sanatg 151 Fordham, eserinde “Isa
kule, inan¢ da silahtir” anlamma gelen “Christus, turris, fides telum” yazisini kullanarak
Hristiyan inancina baghhgmi belirtmis tir. Tavuskusu ise Isa’nin dirilisini ve dliimsiizliigii
simgelemektedir.
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Resim 28: Philip Webb. Herbert George Fordham ekslibrisi, (P3+X4, 10,2x8,9 cm,1901).
Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/Herbert_Fordham
Secession sitili Viyana’da ortaya g¢ikmustir. Genel olarak barok stilin

Ozelliklerini tasimaktadir. Gustav Klimt’in Secession okulu i¢in yapmis oldugu bir
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adet ekslibrisi bulunmaktadir. Bu akimda Sembolist sanatcilar illiistratif anlatim

tarziyla Secession okulunun sanat anlayisini kullanmiglardir.
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Resim 29: Gustav Klimt. Secession okulu ekslibrisi.

Kaynak: theviennasecession.com/gallery/gustav-klimt/id64_large/

Bu akimin kurucularindan olan Gustav Klimt eserlerinde tablolari, duvar
resimleri ve eskizlerinde konu olarak kadin bedeni, ince dekoratif siislemeler bunlarin
yaninda erotizm 6n plandadir. Saygin bir aile olan Bloch Bauer ailesi Klimt’in sanat
anlayisin1 desteklemis kendisine 7 adet tablo yaptirmislardir. Klimt, Adele Bloch-
Bauer resmini yaptig1 tek kadindir. Secession okulu sanat¢ilarindan Koloman Moser,
Adele Bloch-Bauer igin ekslibris tasarlamistir. Ekslibrisin iizerinde Kurbaga Prens

masalindan alinmis bir hikaye bulunmaktadir.

Resim 30: Koloman Moser. Adele Bloch-Bauer ekslibrisi, (P1, 136 x 95 mm, 1905)
Kaynak: didatticarte.it/Blog/?p=2733

31



Viyana’da bulunan Secession sanatcilari Koloman Moser, Alfred Roller,
Berthold Hoffler ekslibrise olan ilginin artmastyla siparis {izerine ekslibris
yapmislardir. Yapmis olduklar1 ekslibrislere, donem igindeki sanat anlayislarini
yansitmiglardir.

Moser, Fritz Waerndorfer i¢in tasarladigi ekslibrisinde mitolojik bir hikaye
olan Veniis, Juno ve Minerva‘dan hangisinin daha giizel olduguna Paris’in karar
vermesini islemektedir. Burada Moser, Fritz Waerndorfer’in giinliik yasamindaki
kararlarina gonderme yapmustir. Kitap sahibi, sanatsever Fritz Waerndorfer’e ovgii

niteligindedir.

Resim 31: Koloman Moser. Fritz Waerndorfer ekslibrisi, (20,4 x 19,7 cm, P1, 1903)
Kaynak: didatticarte.it/Blog/?p=2733

Viyana’li bir cerrah olan Otto Zuckerkandl 1861-1921 tarihlerinde yasamustir.
Bloch-Bauer ailesi gibi sanatgilarla iyi dostluklar1 olan ve siparis veren bir
koleksiyonerdir. Moser’in Otto i¢in yapmis oldugu ekslibrisinde stilize edilmis bir
kadin figiirliniin, tibb1 sembolize eden bir elinde yilan diger elinde yilanin agizindan
¢ikan zehirin aktigi bir tas resmedilmistir. Sanat¢1 ekslibrisinde, sade ve yalin bir

kompozisyonla anlatmistir.

Resim 32: Koloman Moser. Otto Zuckerkandl ekslibrisi, (4,1 x 4,1 cm, P1, 1906)
Kaynak: didatticarte.it/Blog/?p=2733
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Mimar olan Josef Hoffmann’in tasarlamis oldugu iki tane ekslibrisi
bulunmaktadir. Bu ekslibrislerde sade, yalin ve geometrik formlarin bulundugu
cizgisel bir ifade etkilidir. 1901 yilinda Alma Schindler i¢in hazirladig1 ekslibriste,
kirmizi1 ve mavi iki renkte basilmis ve soyut, simetrik, ¢izgisel bir tarz goriilmektedir.
Josef’in kitap illistrasyonlarinda da ayni tarz gozlemlenmektedir. Hoffmann’in
arkadasi olan Fritz Waerndorfer i¢in tasarladigi ekslibrisinde ii¢ kadin kafasinin dik
cizgiler tizerinde resmedilmesi Glasgow okulundan etkilenerek Macdonalds

ekslibrislerini animsatmaktadir.
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Resim 33: Josef Hoffmann Alma Schindler ekslibrisi (6x4,2 cm, P1,1901)

Kaynak: https://www.theviennasecession.com/hoffmann-josef

e

Resim 34: Josef Hoffmann. Fritz Waerndorfer ekslibrisi (14,8x5,6 cm, 1903)
Kaynak: pinterest.de/pin/360428776407959173/

“1903 'te Secession Stil 'in bir uzantisi olan Wiener Werkstatte kurulmustur. Nk

kuruldug unda Koloman Moser ve Joseff Hoffman 'in kis isel tasarimlar: etkindi, daha
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sonra Berthold Loffler ve Alfred Roller bas ka tasarimcilar da gruba katildi. Siyah

beyaz kontrastin kullanildig 1, yuvarlak ve geometrik tasarimlarin hdkim oldug u Isko¢

tasarimct Charles Rennie Machintosh ve Margaret ve Frances Macdonald Kardes

ler’in tasarim etkileri gozlenmekteydi. Bu tasarimcilarin isleri Ingiltere ‘de ve Ingiliz
tasarimcilarin igleri de Viyana’da sergilenmeye baslamistir ve boylece karsilikli
etkilesim kacinilmaz olmustur (Scheffer, 2009).”

Wiener Werkstatte, sanat ve sanayi is birligi ile halka iyi tasarim sunmak igin
calismalar gerceklestirmislerdir. Birinci Diinya Savasi’nda ve sonrasinda WW yeni
nesil sanatgilarin ve ustalarin etkisinde kalmistir. Savastan sonra maddi sikintilar
sebebiyle daha ucuz malzemelerle ¢alismalar yapmislardir, fakat savasin etkileri ve
maddi sikintilarla bas edemeyerek 1932°de iflas ederek kapanmustir.

1900’lerde Berthold Loffler ressam ve iliistrator olarak calismis
Kunstgewerbeschule’den mezun olduktan sonra ders vermistir. Resim alaninda
calismalarinin yani sira grafik tasarim ve seramik alaninda da ¢alismalar yapmustir.
1907°de WW’nin iiyesi olmustur. Berthold’un esi Melitta Feldkircher igin yapmis
oldugu ekslibris konuyu basit birkag ¢izgi ve sade sembolist tarzda anlatmistir. Resmin
altinda tipografi yalin ¢izgilerle tasarlanmistir. Loffler, Sigmund Freud icinde bir
ekslibris tasarlamistir. 1900’lerde yapmis oldugu bu ekslibriste Yunan tanrisi
efsanesindeki babasini istemeden Sldiiriip annesiyle evlenen Oidipus anlatilmistir. 20.
ylzyilin sonlarinda Freud’un bu ekslibrisi, Art Nouveau sitili ile yeniden

tasarlanmstir.

Resim 35: Berthold Loffler. Melitta Feldkircher ekslibrisi, (P1,1905) 38

Kaynak: exlibrischronicle.blogspot.com.tr/2009/11/vienna-workshop-v.html
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Ronesans’in Karolen; sitilindeki fontlar1 tek kabul etmeyen iilke Almanya
olmustur. Bunu sebebi ise Gotik fontlara olan ilgisidir. Dénemde Gotik fontlar1 Art
Nouveau Ozellikleriyle birlikte kullanmislardir. Cag baslarinda JugendStil’e karsi
gelistirdigi yeniliklerle tasarimlarina katkida bulunmustur.

Kitap yayimciliginin Almanya’da gelismesiyle illiistrasyon yapan sanatgilar
ekslibrisler yapmaya baslamislardir. Art Nouveau Almanya’da popiiler bir dergi olan
Jugend’den alinan isimle, 1896-1914 yillari arasinda ‘Jugendstil’ olarak anilmistir. Art
Nouveau hareketi ¢igeksi temsiliyle, 1900’den sonra soyut tarza yonelerek gelismistir.
Jugendstil grafik sanatlardan, mimarliga ve uygulamali sanatlara yayilarak genis bir
yelpaze elde etmistir. Cigeksi tislup dogal ve duygusal bir cagrisim yapmaktadir. Halk
temalarindan ve dogal formlardan ilham alinmstir. Bir¢ok sanatgi gibi Otto Eckmann
bu cigeksi tislubiin savunucusu olmustur. Otto, Pan ve Jugend gibi yayinlar i¢in kendi
kaligrafi teknigiyle ¢esitli illiistrasyonlar yapmistir (Dempsey, 2002: 259).

Ludwig Hohlwein, Almanya’da Jugenstil tarzinda afisler tasarlamistir. Bu
afislerde, Art Nouveau etkisi dokusal motifler vardir. Yapmuis oldugu ekslibrislerde de
afislerinde oldugu gibi bir anlatim bulunmaktadir. Bu dénem igerisinde halk tarafindan
ilgi goren afisler satin alinmistir. Bu afiglerin yani1 sira Hohlwein siparisler tizerine

ekslibrisler tasarlamistir.
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Resim 36: Otto Eckmann. Emil Uhles ekslibrisi, (X1,12,7x8,7 c¢m,1898, kendi

varattigi kaligrafiyi kullanmistir.)
Kaynak:europeana.eu/portal/record/2026128/Partage_Plus_ProvidedCHO_K
unstbibliothek _Staatliche_Museen_zu_Berlin_1632740.html
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Resim 37: Ludwig Hohlwein. Karl Rau ekslibrisi, (L1)

Kaynak: en.pinterest.com/stichtingprint/ex-libris/?Ip=true

Alman tasarimcilar gelisen teknolojiyle sade, basitlestirilmis, islevsel yonii
olan ¢alismalar ortaya koymaktaydilar. 20. ylizyilin baginda Otto Eckmann ve Peter
Behrens ¢iceksi iislubun yani sira soyut ve geometrik tarzda ¢alismalar yapmislardir.
Art Nouveau tislubunda goriilen, kivrimli ¢izgilerle bitki ve hayvan desenleri

soyutlanmis olarak hazirlanan ekslibrisler lislup olarak modernist tarza biirlinmiistiir.

EX LIBRIS ),

!!
ERNST BASSERMANN
A MANNHEIM :'

Resim 38: Peter Behrens Ernst Bassermann ekslibrisi, (P1.) 40
Kaynak: en.pinterest.com/pin/306596687110856292/?Ip=true
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Resim 39: Peter Behrens. (L.B. ekslibrisi, X3)
Kaynak: en.pinterest.com/pin/306596687110856292/?Ip=true

Art Nouveau’dan tatmin olmayan yenilik¢i Alman tasarimcilar, toplumsal
gereksinmelere ve Kisisel beklentilere cevap vermek igin yeni arayislar igerisine
girmislerdir. Yeni ¢cagin gelisini belirleyen temel ¢alismalar yapmislardir. 19. yilizyilin
cicek motiflerinden sonra 20. ylizyilin islevsel, keskin geometrik bigimlerine geciste
Peter Behrens yenilikgi bir tasarimci olarak ilk kapsamli kurumsal kimlik ¢aligmasini
AEG firmasi i¢in yapmustir (Bektas, 1992: 34).

20. yiizyilda teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte etkilenen sanatginin ig
diinyasi, ekslibris ¢aligmalarina da yansimistir. Ekslibrislerin ve kitaplarin {iretim
tekniklerindeki mekanik yenilikler, eserlerin defalarca {iretilebilir hale gelmesine
sebep olmustur. Bu durum ayni zamanda kitaplarin ve eklibrislerin de modernlesmesi
anlamina gelmektedir. Sanatgilar, klasik anlayisa bagl eserler liretmek yerine daha
0zglin ve yaratici eserler ortaya ¢ikartmaya bas lamis lardir. Bu eserler modern olarak
nitelenen dinsel baskilardan kurtularak ortaya ¢ikan modern eserlerdir. Donemin
modern ekslibris ornekleri incelendiginde kitabin ilk ¢ikist ve tiretimiyle ekslibrisin
¢ikis ve tiretim siiregleri paralel olarak ilerlemistir.

“Sanat yapitimin yeniden tiretilebilir olusu her zaman var olan bir sey iken onun
mekanik-teknik araciligi ile yeniden iiretilebilmesi yeni bir olgudur. Bronz yontular ve
sikkeler, Yunanlilar tarafinda kitlesel tiretimi gerceklestirilen nadir sanat yapitlariyd.
Bunlarin disindakiler ise bir defaya o6zgii olup mekanik olanaklarla yeniden
tiretilemiyordu. Resmin tas tizerine ¢izimiyle ger¢eklestirilen tag basku(litografi) teknigi,

grafik iiriinlerin kitlesel ve yeni bigcimleriyle ilk kez piyasaya siiriilebilmesine olanak
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sagladi. Boylece iiretim tekniklerindeki modernlesme siirecleriyle birlikte yeni sanat
dallart ortaya ¢ikarken, geleneksel sanat eserleri de modernlesmeye hatta bir adim
oteye giderek dijitallesmeye basladi” (Benjamin, 2002: 53).

Modernlesen sanat anlayisi igerisinde, sanat¢i deger yargilarini yeniden
yorumlamistir. 2. Diinya Savasina kadar degisen sanat anlayisi, akimlarin dogmasina
neden olmustur. Bu akimlarin pek ¢ogu gergekgilikten uzaklasarak soyutlamaya
yonelmistir. Donemin modern sanat anlayisi igerisinde yerini korumaya ¢alisan
ekslibrisler ise seri iiretim kitaplarin artmasiyla ihtiya¢ halini koruyarak siparis e

tiretilmeye devam etmistir.

2.2. Yiizyll Ortas1 Tasarim

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan, Avrupa’daki sanatgilarin baskidan
kurtularak daha 6zgiir bir yasam siirmeye baglamistir. Bununla birlikte teknolojik
gelismeler toplum yasamina ve sanatin, hayatin i¢ine girdigi bir donem olmustur. 1945
yili sonrasi sanatta donemin igine yonetimlerin, giliglerin miidahale ettigi
goriilmektedir. Sanatin ve sanatgmin Ozgiirliigiinii ortaya koydugu bir donem
olmustur. Avrupa’nin pek ¢ok sanatgisi bu donem igerisinde Amerika’ya gog
etmesiyle var olan sanat anlayisimi gelistirmislerdir. Amerika, sanat alaninda daha
etkin olmaya baslamis ve bir ¢ok iilke Amerika’nin etkisi altinda kalmistir (Lynton,
1882: 231). Amerika’ya go¢ eden Modern Avangart sanatgilar Amerika’daki yeni
yetismekte olan sanatgilari etkilemistir. Bu etkilesimle Amerikali soyut ekspresyonist
sanat¢ilar New York’da sanat 6rnekleri vermislerdir (Lynton, 1882: 230).

1950-1960’11 y1illarin basinda egemen olan soyut sanat, yayimlarin ve sergilerin
soyut sanatin gelismesini tek basina agiklamakta yeterli olmamistir. Bu gelismeler,
Amerikan soyut ekspresyonizminde savas sonrasinda akimlar ve hareketlerle
saglanmistir. Savastan once soyut sanatin etkisi zayiflamig fakat savas sonrasi soyut
sanat, Ozgir bireylerin ve toplumlarin simgesi haline gelmistir. 20. yiizyilda
uygulamalariyla soyut sanat evrensel boyutta gecerli olmaktadir. (Kinay, 1993: 316).

1960-1970 yillar1 sonrasi sanatin hizla degisim yasadigr donem olmustur. Pop
art, Op art, Art Nouveau (yeni gercekeilik) ve Minimalizm donemin ortaya ¢ikan ve
ekslibrislere etkisi goriilen sanat anlayislart olmustur. (EImas, 2006: 293). 1954’te
ortaya ¢gikan Pop Art (Popiiler Art), halk sanati anlamima gelmektedir. {1k 6rneklerini

Ingiltere’de vermistir. Savas sonrasi Amerika’da 6zgiirlesen sanatgilar tarafindan
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tiiketimin arttirilmasi amaciyla yeni bir sanat dali olarak yayginlasmistir. Tipografinin
kullanildigi Pop Art, nesne-anlam baglaminda diisiinmeye yonlendirmektedir.

1960 yillarinda Amerika’da ortaya c¢ikan diger sanat hareketi ise Minimal
akimdir. Asir1 sadelik ilkesiyle dikkat ¢eken minimal Art, antiform bir sanat olarak
kendisini gostermistir. Temel sanat sayillan bu akim, anlatiminda sadelik ilkesini
benimsemistir. (Battcock,1968:11).

Op-Art (Kinetik sanat) ABD’de ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Duragan
cisimleri hareketliymis gibi goriinmesiyle ortaya ¢ikan sanat tiiridiir. Paris bu sanat
anlayismin merkezi konumunda olmustur. Giiney Amerika, Isvigre, Hollanda ve
Ingiltere’de yaygin olarak gbriilmiis bir sanat hareketi olmustur (Kinay, 1993: 332).

Yiizyil ortasi sanat hareketleri modern sanat anlayisinda devam ederken,
ekslibris tasarimlar1 da savas sonrast donemin i¢inde zor da olsa iiretilmeye devam
edilmistir. Toparlanmaya ¢alisan diinyayla birlikte sanatgilar ortaya g¢ikarttiklari
eserlerde ¢cogunlukla sanat akimlar1 dahilinde toplumsal yada toplumdan ¢ok uzak
tasarimlar yaratmiglardir. Bu tasarimlar siparis {lizerine, azalan ekslibris fiyatiyla
birlikte nitelikli eserlerden ziyade daha basit ve yiizeysel eserler olmustur.

1960’11 yillarda ekslibris yapan sanat¢i Joao Paulo de Abreu’dir. Brazilya’l
Abreu, doktor olmasinin yani sira politikacidir. Abreu’nun yapmis oldugu ekslibris, o
donemde destekledigi belediye bagkani ayn1 zamanda da Santa Catarina Meclisi tiyesi

Vieira De Brito’ya aittir.

Resim 40. Joao Paulo De Abreu. Vieira De Brito ekslibrisi (X1, 6,5x5,3 cm,1968).

Kaynak: art-exlibris.net

Karoly Andrusko ise Macaristan’in en iyi grafik tasarimcilarindan biri olup

kariyeri boyunca 400’den fazla ekslibris graviirii yapmistir. Siyah beyaz baskilarinin
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yaninda olduk¢a canli renkler kullanan tasarimci agirlikli olarak doga konularini
islemistir. Jiiri Arrak, 1936 dogumlu Estonya Devlet Sanat Enstitlistinden mezundur.
Eserleri diinya ¢apinda begeni toplayan bir ressam ayni zamanda da ekslibris

sanatcisidir. Eserleri soyut tarzda, keskin hatli, insan ve hayvan formlarin1 deforme

etmekte ve eserlerinin tamami siyah beyazdir.

3\7(’?{(4//»2\. %

-,

"
TRy

ENMIL
EE IR INE

Resim 41. Karoly Andrusko. Emil Eerme esklibrisi (X1, 10,1x4,6 cm,1970).

Kaynak: art-exlibris.net

Resim 42. Jiiri Arrak. Urve Arrak esklibrisi (X3,12,5x6,6 cm,1981).

Kaynak: art-exlibris.net
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Ruslan Z. Aguirba, minyatiir grafik ustasi, grafik tasarimci, Avrupa’da ve
Asya’da ekslibris topluluklari icerisinde oldukga aktiftir. 25 yildir graviir tekniginde
calisan sanat¢1 plastik graviir lizerine renkli veya siyah beyaz, agindirma, aquatint ve
mezotint teknikleriyle eserler yaratmaktadir. Avrupa’da birgok uluslararasi sergide yer
almis ve 300°den fazla ekslibrisi bulunmakadir.

Yiizy1l ortas1 Donem, ikinci diinya savasinin ardindan Amerika’ya go¢ eden
sanatcilar ver beraberinde ortaya ¢ikan yeni akimlarla birlikte kendine gelmis olan
toplum gelismeye devam etmis, sanayi devrimi ve savaslarla gelisme gosteren

teknolojiyle birlikte dijital devrime gegis evresi olmustur.

Resim 43. Ruslan Aguirba. Klaus Rédel ekslibrisi (X2, 6,9x9,1cm, 1997).

Kaynak: art-exlibris.net

2.3. Postmodernizm ve Dijital Devrim

Sanayi devrimiyle birlikte toplumda gelisen degisimler modernizmin ortaya
¢tkmasina neden olurken; postmodernizmi ikinci diinya savasi sonrasi ekonomi ve
teknolojik gelismeler ortaya c¢ikartmistir. 20.ytizyillda ki bu degisiklikler diinya
diizeninde diisiince alaninda postmodern goriisiine etki etmistir. Postmodernizm,
Ingilizce ‘post’(sonra) 6n ekiyle, cagdas ‘modern’ kelimesinin yan yana gelerek
olusturulmus bir terimdir. Tiirkge anlami “Modernizm sonras1” veya “Modernizm
otesi” olarak ¢evrilmektedir (Inan, 2004:163). Kavramlar, politik, felsefi ve sanatsal
bir akima doniisiirken ‘-izm’ takisi almaktadir. 20. Yiizyil sonlarinda toplumsal
degerler anlatilmak i¢in “Postmodern Cag” terimi olusturulmustur (Simsek, 2014: 47).

Tartismalara gore postmodernist sanati ABD’de ortaya ¢iktigi sdylensede,
postmodern onceleri toplumsal teori olarak ilk ¢alismalar 1970’de Fransa’da ortaya
¢ikmistir (Huyssen, 1993: 109).
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Postmodernist sanat, ilkelere bagli kalmaksizin ortaya ¢ikan sanat anlayisidir.
Modernist ¢alismalar, geng kusaklar i¢in celiskilere neden olmustur. Yeni donem
sanatgilari, modern doénemin Oncii fikirlerini geride birakarak yeni anlayislara
gitmislerdir. Modernizmin tiikenmesi, 6zgiin teorilerin kalmayisi yeni bir donemin
dogmasina “Post-modern zamanlar’a yol agmistir (Saylan, 2002: 37).

Basta mimari olmak iizere plastik sanatlarda ortaya ¢ikan degisiklikler ile
kendini gosteren postmodernizm, kendinden once ¢ikan akimlarin referansi ile
olusmustur. Postmodernisler elit kesimle popiiler kiiltiir arasinda olusan ayrimin
kalkmasimni gilindelik hayat ve {ist tabaka arasindaki smirlarin yok olmasini
savunmuslardir. Halkin i¢ ige gegerek bir karisim olusturmasini istemislerdir.
Porstmodernistler teknolojinin ve buna bagli olarak tekniklerin gelismesiyle
gercekligin daha rahat anlasilacagi anlayisini kabul etmemektedirler. Postmodernistler
taklit yerine ifade kullanmislardir.

Teknoloji ¢agi olarak degerlendirilen giiniimiiz ¢aginda, sanat da buna paralel
gelismeler iginde olmustur ve sanatta dijital donem baslamistir. Teknolojinin
yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikan postmodern kiiltiirde techne, (sanat ve beceri) degisime
ugrayarak insandan bagimsiz hale gelen teknoloji, insan1 kendine bagimli bir yasam
bi¢imine dogru gotirmektedir. Teknolojik gelisimle insandan bagimsiz olarak
ilerleyen araclar technenin ilk anlami olan insana bagli, insan becerisi ve sanat
kavramini degistirmistir. S6z konusu olan insani beceriden ¢ikarak, araglarin becerisi
halini almigtir. Dijital devrim, postmodern kiiltiiriin gelismisligi beraberinde getirdigi
teknolojiyle, diinyanin bakis agisinin degistigi bir donem olmustur. Gergeklik algisi
yeni gelen teknolojiden 6tiirii, koparak kisisel zevklere gore sekil alan bir gerceklik
algist olugmustur. Postmodern bireyin iligkileri ve hayata bakisi teknolojinin
yonlendirmesiyle olusur hale gelmistir (Altunay, 1997 :4).

Sanat ve teknolojinin i¢ ige olmasi sanatgilar tarafindan endiseyle
karsilanmistir. Geleneksel sanatlar gegmiste kullanilan teknoloji, kiiltiir ve yasam
bicimi i¢inde bulunan zaman diliminin sartlartyla olusmustur. Sanatgilar icinde
yasadiklar1 donemin eserlerini verirtken, o donemin teknolojisini kullanmiglardir.
Teknolojinin gelismesi sonucunda giiniimiiz teknolojisini kullanarak eserler ortaya
koymaktadirlar. Bu sebepten dolay1 geleneksel teknikler kullanilmamaya baslanmistir
(Huyssen, 1993: 111).

Modern sanatlar zaman igerisindeki gelisimi sonucunda teknolojiyle

yakinlasarak i¢ ice bir hal almistir. Seri tiiketim haline gelen {iiriinlerin tasarim
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stireclerinden gegerek goze hos gelen iriinler, tasarimcilar tarafindan gelistirilerek
piyasaya siiriilmektedir. Modern sanat eserleri konusunda da sanatgilar benzer bir
sire¢ izleyerek giliniimiiz teknolojisini  kullanarak eserler {iretmektedirler.
Ekslibrislerde buna uygun degisimler sergilemektedir. Temelinde geleneksel baski
teknikleri olan ekslibris, teknolojinin geliserek kitap sayisinin ve sahiplerinin
artmasindan dolay1 teknolojiyle birleserek gelisimini stirdiirmiistiir.

Kiiltirel ve tarihsel olarak deger tasiyan ekslibris, yaratim siirecine
bakildiginda plastik sanatlarin igerisinde yer almaktadir. Her sanat dalinda oldugu gibi
sanatsal ve estetik kaygilarla tretilmektedir. Kompozisyon ve tipografi bilgisine,
sanatsal bakis acisina ihtiyag duymaktadir. Ekslibris plastik sanatlar sayesinde
dengeye ve orana sahip olmustur. Yazi ve resim iligkisi, tasarim siireci ve mesaj iletme
kaygisi tagidigindan 6tiirii bir grafik tasarim tirinii olarak kabul gérmektedir.

Glinlimiizde dijital ortamda yapilan esklibrislerde geleneksel tekniklerle
yapilanlar kadar ilgi gormektedir. Giinlimiiz sanat¢ilari teknolojinin kolayliklarindan
faydalanarak birgok dijital eser yaratmaktadirlar. Ozellikle iilkemizde dijital teknikler
geleneksele oranla daha sik kullanilmaktadir.

Teknolojik gelisimlerin sonucunda ekslibrisin giiniimiizde bulunan iki islevi de
zarar gdrmemistir. Uretim yontemlerine yeni bir bakis agis1 kazandirarak bilgisayarla
birlikte yenilik¢i eserler iiretilmektedir. IIk ortaya ¢ikisindan itibaren birgok teknikle
tiretimi saglanan ekslibris, yeni tiretim teknigi ile daha agik mecralarda kendisini
gostermektedir. Iletmek istedigi mesaji daha genis kitlelere teknolojinin yardimiyla
yapmaktir. Sanat¢inin dogru kullandigi teknik kendisini anlatma ve iyi bir imza firsati
vermektedir. Geleneksel tekniklerin yaninda kullanilan dijital teknikler yardimci
olarak sanatciy1 desteklemektedir. Dijital teknikler sanatin igerisine girdikten sonra
sanata ve sanat¢iya iyi birer referans olmuslardir. Gelenekselin yaninda dijital

yontemler cagin gelisimine paralel birer alternatif olmaktadir.
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3. BOLUM CAGDAS BASKIRESIM

UYGULAMALARINDA EKSLIBRIS

3.1. Giincel Ekslibris Uretimi

Ekslibris ¢iktigr ilk donemden giliniimiize, siparisle sanat¢i tarafindan iiretilen
sahibinin adim1 tasiyan iletisim araci olmaya devam etmektedir. Giiniimiizde ekslibris
islevsel olarak degisime ugradigindan artik kullanim ve yaratilis amaci kitabin igi
olmaktan ¢ikmistir. Koleksiyoncular ¢ikis amacindan uzaklastirip ekslibrisi bir
koleksiyon pargasi olarak, degis tokus yaparak koleksiyonlarina bir par¢a daha eklemek
amaciyla siparis vermektedirler. Tarihsel siire¢ igerisinde ekslibris kitabi koruma,
saklama ve aidiyetini belirtme amacindan sapmis yeni bir islevsellik amaci igerisine
girmistir. Bu boyutta yeniden farkli bir iletis im ve yaratim siireci goriilmektedir.

Ekslibris, kitaplarin igindeki kullanim amaciyla siparisle tasarlatilmis Kisiye
ozel yapilan bir sanat objesidir. Ik gdze carpan 6zelligi Kisiyi nasil temsil ettigidir.
Ekslibris kitaplarin igerisinden bagimsiz olarak, ana amaci diginda kullanilarak
koleksiyon nesnesine dontismesiyle islevselligi ve gercek amaci geri planda
kalmaktadir. Ekslibrisin estetik degerleri, en 6nemli unsur olarak kaldiginda, sanatsal
yonii on plana ¢ikacaktir (Tekcan, 2011:58). Ekslibrisin bu siireg igerisinde islevsel
doniistimii, hem tasarim objesi olarak hemde sanat objesi olarak iki ayr1 yaratim siireci
goriilmektedir. Koleksiyoncu tarafindan siparis edilen ekslibris, hangi amagla
kullanacagi islevini belirleyen kis idir. Bir ekslibrisin sanat objesi olarak nitelenmesi
islevsel olarak iletisime baglidir. Bu da kullanim ve yaratim amacini belirler. Bir nesne
hayatin igerisindeki kullanim amacma ve islevine gore kendi kullanimini
belirlemektedir. Bir resme bakildiginda, tizerinde estetik olarak bilinenden farkli bir
deger aranmaktadir. Ancak bir tasarim triiniiniin 6ncelikle islevi 6n planda tutularak
daha sonrasinda ise estetik degerleri goz Oniinde bulundurulmaktadir. (Tunali,
2004:73) Bu baglamda ekslibris ilk kullanim amaciyla okurlara hizmet ederken ayni
zamanda da estetik degerleriyle koleksiyonerlere hizmet etmektedir. Ekslibris estetik
kaygilar diisiiniilerek iretilmis ve kullanicisina sunulmustur. Sanatgi estetik
kaygilariyla ekslibris tasarlamaktadir ve bu yoniiyle sanat objesi olarak goriilmektedir.
Tasarlanmig, planlanmis ve {iizerine diisliniilmiis bir tasarim {riini olarak da
koleksiyonculara hizmet etmektedir.

Ekslibrisin amaglarindan biri kitabin sahibinin kitap araciligi ile baska Kisilerle
iletisimini saglamaktir, ayn1 zamanda kitap sahibine, statii ve ayricalik kazandirmaktir.

Bu iletisimi saglarken ekslibrisi degerli ve farkli kilan sanatsal 6zelligidir. Ekslibris
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kiitiphaneler gibi biiyiik kitap koleksiyonlarinin bulundugu yerlerde bulunmaktadir.
Kitaplarinin kaybolmasi, ¢calinmasi ve geri getirilmemesi ihtimallerini ortadan kaldiran
ekslibrisin aidiyeti belgeleme islevi burada devreye girmektedir. Kitabin igindeki
ekslibris, ddiing alan kisiye kitabi sahibine geri verme sorumlulugu yiiklemektedir.

Ekslibrisin sanat {iriinli olmasinin sebebi, sanatsal kaygilarla, sanatin
olanaklarindan yararlanilarak estetik degerlerle yapilmasidir. Tasarim {irlinii olmasinin
nedeni ise, siparisle ve istek lizerine yapiliyor olmasi ve siparis verenin istekleri dikkate
alinarak, tipki bir kitap kapagi tasarimi gibi tasarim kaygisi taginarak olusturulmasidir
(Tekcan, 2010:182). Uretim bigimi de iireticisi de hangi alana daha yakim oldugunun
belirleyicisi olmaktadir. Bu baglamda ekslibrisin birbirinden farkli iki kullanim &zelligi
vardir. Ilk kullanim 6zelligi, kitabmn iginde tarihte ilk ¢iktig1 zamandan giiniimiize
kitabin sahibini tanitmak, kitabin korunmasi ve geri getirilmesi i¢in kullanilan seklidir.
Ikincisinde ise sanatsal obje olarak deger tasimak ve koleksiyon objesi olmaktir.
Ekslibris uluslar, kiiltiirler ve kisiler arasinda koleksiyoncular araciligiyla degis tokus
yapilarak iletisimini stirdiirmektedir. Bu iki kullanim sekli ile de ekslibris tarihsel belge
niteligi tasimaktadir. Yapildigi donemin kiiltiirel ve sanatsal 6zelligini yansitir. Ekslibris
koleksiyoncu, sanatg1 ve kitap sahibini temsil eder.

Ekslibrisin i¢inde bulundugu her donemde, s6z konusu olan islevleri sahibine
bir ayricalik kazandirmistir. Gii¢ ve sayginlik saglamistir. Kitaplarda ekslibrisi
bulunan kisiler kendilerini orada olmasalar da anlatan, Kisiye 6zel tasarlanmus bir esere
sahip olmanin mutlulugunu yasamistir. Kendilerini diger kitap koleksiyoncularindan
ayricalikli gormiislerdir. Bir ekslibris koleksiyonuna sahip olan Kisiler ise ekslibrisin
yapildigi doneme ait tarihsel, kiiltiirel ozellikler tasiyan eserlerle zenginliklerini
gostererek sayginliklarini arttirmiglardir (Tekcan, 2010: 183).

Bir ekslibrisin ilk izleniminde {izerinde bulunan resim ve sahibinin ismi
goriilmektedir. Bu resim ve isim biitiinliigiinde ekslibrisi siparis eden kitap sahibinin
veya koleksiyonerin sdylemek istedigi s6zdiir ve anlatilmak isteneni belirleyen kisi
yine siparisi veren Kisidir. Bunun {izerine tasarimci kitabin sahibinin veya
koleksiyonerin is birligi dogrultusunda ilgi alanina goére ekslibrisi tasarlar ve siparisi
veren Kisiyi tanimlar. Kitap sahibi ve bilingli bir koleksiyoner bu ekslibrisi kitabin
icinde kullanabildigi gibi aym1 zamanda koleksiyon amagl olarak da
degerlendirilebilir. Bu iki sekilde de kullanim tercihi siparis sahibine aittir. Kisiyi en

iyi sekilde temsil eden ekslibris, en basarili iletisimin saglamis olandir.
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2010 yilinda Istanbul’da gerceklesen ekslibris kongresinde Scheffer “Bu kiigiik
baskilar, kitabin i¢ine konuldugunda esklibris, kitabin disinda kullanildigin da sanat
nesnesidir.” sdylemi ekslibrisin sanat ve tasarim olarak iki ayr1 yonii oldugundan
bahsetmektedir. Ekslibrisin taniminin tartisildigi bu panelde siparis iizerine yapilan her
ekslibrisin kullanim amaci dahilinde iki ayri sekilde degerlendirilebilecegi fikri
savunulmustur. Kitaplarin igerisine yerlestirilmek iizere siparig veren okuyucunun
satin aldig1 bir ekslibrisken, kitaptan bagimsiz olarak kullanilmak tizere siparis verilen
bir sanat eseridir imaji verilmistir. Zaman igerisinde degisen isleviyle ekslibris,
giiniimiizde sanat ve tasarim nesnesi olarak goriilmektedir. Islevini yaratma amaci
belirlemektedir. Tasarimciya siparis veren koleksiyoncu veya okur hangi amagla
kullanilacagin1 da belirlemis olmaktadir. Sanat ya da tasarim nesnesi olarak nasil
nitelendigi okura ya da koleksiyoncuya baglidir.

“Kitap i¢inde kullanilan ekslibris, kitabin i¢inden sahibinin séziinii kitabi
odiing alan kigiye iletirken, kitap disinda var olan ekslibris yine sahibinin séziinii bu
sefer kongreler, koleksiyoncular arast degig tokusla Kis inin itibarini saglamasi ve
tarihte isminin belgelenmesi agisindan iletisim islevini yerine getirir.” (Scheffer,
2010).

Kitap sahibi veya siparis veren koleksiyoncu, sanatgi iligkisinde aranan en
onemli Ozellik, sanatcinin sitiline ve tarzina 6nem verilmesi aynt zamanda da
sanatginin siparisi veren Kisinin isteklerini dikkate alarak, tasarim yaparken 6zen
gostermesidir. Uzerinde sahibinin sozii bulunan ekslibris, sahibinin ilgi alanlarindan,
kisiliginden ve kisisel 6zelliklerinden s6z eder.

Ekslibrisi tasarlayan tasarimei kalip hazirlayarak baski resim tekniginde belli
sayida ¢ogaltmaktadir. Giinlimiizde bu ekslibrisler kitaplarin i¢cinde yer almayip kiigiik
boyutlu sanatsal baski calismalari olarak ve g¢ergevelenip sergilenerek
degerlendirilmektedir. Ekslibris kiiciik bir kagit {izerine goriintiilerin ve yazilarin
harmoni iginde bir sanat eseri haline dontigmesidir. Ekslibris tasarlarken iyi bir
planlama, teknik beceri ve sanatsal fikir gerekmektedir (Tekcan, 2010: 179).

Eklibris 500 yillik tarihi igerisinde kiiltiirel ve tarihsel 6zellikler tasiyan sanatsal
bir uygulamadir. Ekslibrisin yaratim siireci igerisinde geleneksel baski tekniklerini ve
teknolojik gelis imlerini i¢ ine alarak gelis im sii recini sii rdii rmektedir. Bu teknolojik
gelis imler sonucu, bilgisayar diinyasini kullanarak ekslibrisin 6ziinii degistirmeden
tiretimine bir yontem daha eklenmis bulunmaktadir. Ekslibris sanatgilari yapmis

olduklar1 caligmalarda geleneksel tekniklerin yani sira serigrafi, ofset ve bilgisayarlari
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da kullanmaktadirlar. Eklibrisin {iretimine baktigimizda, sanatgilar her ¢agin
olanaklarin1 kullanarak dénemin teknikleriyle eklibrisler tiretmis lerdir. Ekslibris sanati
uygulamalarinda, gegmisin estetik degerlerine sadik kalarak giiniimiiz teknolojisi
imkanlarini uygulayarak eklibris sanat1 geligsimini stirdiirmektedir.

Ekslibrisi tasarlarken tasarimci, konunun nasil ele alindig ve kullanilan teknik
ekslibrisi gorsellestirirken degerli kilan 6gelerdir. Bu iki 6genin bir araya gelmesiyle
basarili bir sanat eseri ortaya ¢ikmaktadir.

“Ekslibris benim i¢in ilk planda bir sanat eseridir ve her zaman igin bir iletisim
mecrasidwr, duygularimizi diga vurmanmin bir yoludur. Ekslibris iiretme tekniklerini
zaman i¢indeki evrimi ve gelisimini gormekte ¢ok omemlidir. Zaman igerisinde
sanat¢ilar farkl teknikler tizerinde ¢alisarak ve arastirma yaparak ekslibrisleri ne
teknikle ¢cogaltacaklarina dair ¢esitli arastirmalar yapmiglardwr. Ekslibris her zaman
i¢in orijinal bir diga vurum ve teknik yetkinlik tasimalidir ” (Tekcan, 2010: 180).

Ekslibris sanat¢i tarafindan iretilirken baski teknikleri ve c¢ogaltmak igin
teknolojinin tiim olanaklarint kullanmaktadir. Geleneksel baski teknikleri; ¢ukur
baski, yiiksek baski teknikleri kullanilirken teknolojinin gelismesiyle yeni baski
ortamlar1 ve teknikleri sanat¢i tarafindan belirlenmektedir. Giliniimiizde gelisme
gosteren dijital tasarim yazilimlari sanatgiya ekslibris tasarimini 6n izleme kolayligi
saglamaktadir. Tasarim siireci i¢inde bilgisayar destekli ¢alismalar sayisal baski
siirecini olumlu etkilemekte ayni zamanda ekrandaki sonuglardan yararlanarak
geleneksel baski tekniklerini kullanmak {izere sanat¢iya taslak elde etme olanagi
saglamigtir. Sanatcilar siparigin konusu ve niteligine gore ekslibrisleri iiretirken
geleneksel yontemleri de tercih etmektedirler.

Dijital ortamda ekslibris ¢alismalar1 ortaya koyan sanatcilar ayn1 zamanda da
geleneksel baski tekniklerini kullanarak da eserler yaratmaktadirlar. Bu zaman
icerisinde fotografin icadi ve teknolojinin gelismesiyle dijital ortamda {iretilip
cogaltilabilen ekslibrisler giinimiizde yerini almaktadir. Deneysel ekslibris ¢aligmalari
olarak firetilen 3 boyutlu ekslibrisler sanat eserinin estetik olarak deger kazanmasini
saglamistir. Fakat mekanik olanaklarla tiretilen ekslibrisler 6ziinden uzaklasarak
Ozgiin sanat eseri olmaktan c¢ikmaktadir. Geleneksel yontemlere bagli kalinarak
yapilan ekslibrisler 6zline daha sadik kalmakla birlikte mevcudiyetini korumaktadir.
Ekslibrisin kitabin igerisinden ayrilip farkli alanlarda kullanilmasi asil amacindan
uzaklastirmaktadir. Ekslibris, kitabin igerisine ait olan bir sanat eseridir. Ait oldugu

yerden onu ayirmak sadece kitaptan degil sahibinden de ayirmaktir (Benjamin, 2002:
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55). Ekslibrisler kitaplar i¢in yaratilmig nesnelerdir. Sahiplerinin istekleri
dogrultusunda nerede olacaklarina karar verilir. Zaman igerisinde sahibin hayatta
olmamas1 gibi durumlardan sonra dahi ait olduklar1 kitaplarin igerisinde kalmalari
gerekmektedir. Birer siis objesiymis gibi kitlelere sunularak gosterimi yapilmasi onu

kimligi niteliginden ¢ikartarak sahibinden ve kitaptan kopartmaktir.

3.2. Giincel Ekslibris Ornekleri ve incelemeleri

Tarihsel siirecteki Ronesans’in gelisimi ve sanat akimlarinin ekslibrislere etkisi
goriilmiistiir. Donemler icerisindeki ekslibris se¢imleri kompozisyon, yazi, resim
anlatimi koleksiyoncu ve sanat¢i iligkisi bakimindan tasarim orneklerinde daha iyi
gortilmektedir. Ekslibrisin islevsel amaci gegmisten giiniimiize degisimlere ugramistir.
Cikisinda ki amaci, kitabin sahibini yiicelten ve kime ait oldugunu belirten ekslibris
bu islevinin yaninda sanat ve tasarim alaninda da varligin1 géstermeye baslamistir. Bu
varligini ortaya koyarken koleksiyonculuk, sergileme ve yarismalar ekslibrisin islevini
etkilemektedir. Bu durum ekslibrislerin 6zelliklerinde de gelismeye sebep olmustur.

Ekslibrisler nitelik acisindan incelendiginde, uygun gorsel ve mesaj
olusumunda tasarimlarda uygulanan baski teknigi ile g¢ogaltma teknigi onemlidir.
Gliniimiizde en c¢ok begenilen ekslibrisler graviir tekniginde yapilan ve izleyiciyi
etkileyen caligmalar olmustur. Graviirle g¢ogaltilmis ekslibrisler dijital baski ile
yapilanlarla gore daha degerli oldugundan koleksiyonerler tarafindan degis tokus
yapilmak istenilmemektedir. Yiiksek baski teknigi, aga¢ baski ve linol baski teknigi
ile iretilenler tercih edilen tekniklerdir. Baski tekniginin, ekslibrisin niteligini
belirleyici 6zelligi oldugu bir gergektir. Her ne kadar teknik bir ara¢ olsa da sanat
calismasinin, gorsel olusumun bir yapit niteligi tasimasi gerekmektedir. Giiniimiiz
ekslibris sanatcilarinin ekslibris tiretim teknikleri ve yontemleri incelenerek asamalari
anlatilmistir.

Julian Dimitrov Jordanov, Sofya Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan ve Sofya
Ulusal Sanat Akademisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olmus bir grafik
tasarimcisidir. Degisik iilkede kisisel ve karma sergilere dahil olmustur. Ekslibris
yarigmlarinda ise bir¢ok altin madalyas1 bulunmaktadir. Julian Dimitrov Jordanov’un
ekslibrisi 2003 yilinda AED’nin diizenledigi yarismada birincilik 6diiliinii almistir. Bu
ekslibris metal graviir ve asitle yedirme tekniginde yapilmistir. G. Dumon adina
Pegasus’un sag kanadinin alt kisimda kime yapildig1 yazmaktadir. Ekslibris tek kalipla

cogaltilmistir. Ekslibriste ilk dikkati ¢eken sahlanmis bir Pegasus figiirii, arka planda
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Pegasus’un kanatlarindan olusan kuleleri olan arenadan doniistiiriilmiis biiyiik bir
kiitliphane bulunmaktadir. Kiitliphanenin ortasinda ise bir taht ve tahtin iizerinde
ekslibris ifadesi yer almaktadir. Ekslibrisin sag tarafinda tahtin oniinde hareket halinde
iki kadin figiirti, kiitiiphanenin en tist kisminda elinde mesale tutan bir mitolojik bir

erkek figiiri goriilmektedir.

Resim 44: Julian Dimitrov Jordanov, (Bulgaristan, c3+c5,12,6x9,7 cm,2002)

Kaynak: artshopgaleri.com/portfolio/julian-jordanov/

Vladimir Zuev, Nizhny Tagil Grafik Sanatlar Fakiiltesinden mezun olmus
grafik tasarim sanatgisidir. Grafik soyut etiitler ve ekslibris tizerine uzmanlasmis Rus
sanatci, bir¢cok kisisel ve karma sergilere katilmis ve odiller kazanmistir. Sanatg1
yapmis oldugu ekslibrisi ise, graviir baski olup asitle yedirme tekniginde yapilmustir.
Ekslibriste dikkati ¢eken kitap okuyan Dr. Phil Werner Greb’in kendisidir. Doktorun
cok kitap okudugu ve biiyiik bir kiitiiphaneye sahip oldugu anlasilmaktadir. Sag iist
kosede ekslibrisin sahibinin ismi ve ekslibris ifadesi bulunmaktadir. Arka planin siyah

beyaz olarak ayrilmasi gece ve giindiizii simgelemektedir
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Resim 45: Vladimir Zuev, (Dr.Phil Werner Grebe, C3, 10x9,5 cm, 2006)
Kaynak: art-exlibris.net/exlibris/15164

Resim 46: Martin R. Baeyens, (Meltem ve Fatih, CGD, 14x10 cm, 2010)
Kaynak: users.telenet.be/martin.baeyens/works_exlibris.htm

Martin R. Baeyens, ressam, grafik sanat¢i ve tasarimci olarak uzun yillardir
sanat diinyasinin igerisinde yer almaktadir. Belgika ve diger iilkelerde kisisel olarak
122 sergi ve diinya ¢apinda 1040 karma sergiye katilmistir. Uluslararasi 150 sergide

odiil almis donemin ve ekslibris diinyasinda nemli ve 6zel bir yer tutmaktadir. Ipek
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baski ve CGD tekniklerinde ekslibrisler tiretmektedir. Doga eserinin merkezinde yer
almakta ve teknolojiyle doga arasinda bir denge kurmaya calisarak bilgisayar ve baski
plakalarim1 birlikte kullanmaktadir. 40 yildir Gent'te Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde profesdrdiir. Ogretim gorevlisi olarak Belgika'daki Frans Masereel
Grafik Merkezi'nde, Lubbock ABD'de Texas Tech finiversitesinde ve ¢esitli
tiniversitelerde Tirkiye ve Kuzey Kibris'ta aktif olarak calismistir. Martin’in
ekslibrisinde arka fonda yatay ve dikey olarak mektup izlenimi veren yazilarin
bulundugu bir kagit bulunmaktadir. Exlibrisin iist kisminda kirmizi, tizeri dokulu
yuvarlak bir leke dikkati gekmektedir. Ekslibrisin ait oldugu Kisi ismi ise alt kisimda
el yazisiyla yazmaktadir. Ekslibris bilgisayarda 6zgiin tasarim teknigiyle yapilmis olup
soyut sanatin giiniimiizde en basarili 6rneklerinden biridir.

Yi Yang, Cin'in Wuhan sehrinde yasayan BA (Hons) Giizel Sanatlar
Universitesinden mezun olan sanat¢1 Hubei Sanatcilar Dernegi Baski resim Komitesi
Uyesi olup yurt i¢i ve yurt disinda birgok karma ve kisisel sergi agmustir. Miizik
konusunu isledigi ekslibrisinde ise metal graviir ve asitle yedirme teknigini
kullanmustir. Ekslibriste geleneksel bir kadin figiirii ve ¢almakta oldugu geleneksel Cin
bambu fliitii goriilmektedir. Arka kisimda mavi dokular1 olan yuvarlak bir sembol
dikkat ¢ekmektedir. Kadinin figiiriiniin arkasinda iizerinde Cin’de kutsal sayilan bir
ejderha figliri ve {Ust kisminda kirmizi dokulu yuvarlak bir sembol daha
bulunmaktadir. Ekslibris yazist kadinin figiiriniin iizerinde oturdugu kilimin sagdan
ticlincii seridinde yazmaktadir. Ekslibrisin alt kisminda ise The Songs Of Freedom
2003 yazis1 bulunmaktadir.

Japon sanat¢1 Yasuka Enjyoji’nin kendisi i¢in yaptigi ekslibrisinde balmumu
kagitla baski teknigini kullanmigtir. Mavi ve yesil renklerin hakim oldugu ekslibriste
li¢ adet baykus dikkat cekmektedir. Ekslibrisin fonunda gece manzarasi sag iist kosede
yarim bir ay ve tam karsisinda bir yildiz bulunmaktadir. Kompozisyonun ortasinda
yuvarlak bir aga¢ formu ve dallarina bagli yesil yapraklar kompozisyonun alt kismina
dogru ise agacin kokleri goriilmektedir. Geri planda agaca eslik eden dort agag formu
daha goriilmektedir. Ekslibris ifadesi komposizyonun alt kisminda acik bir alana

yazilmistir
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Resim 47: Yi yang, (ipsis libris, C3+C5, 2003, Cin)
Kaynak: fisae.org/Zhang.html

EXLIBRIS *YASUKO

Resim 48: Yasuko Enjyoji, (S3,9x7,5 ¢cm,2002, Japonya)
Kaynak: fisae.org/artistse.html

Ekslibris tasarlayan sanat¢i, komposizyon, yazi-resim iliskisi, uygulayacag:
baski teknigi, kullanacagi kagidi belirleyerek siparis veren okuyucu ya da
koleksiyonerin istegi dogrultusunda uygulamaya gecer. Ekslibris sanatgisi siparis
veren Kisinin Ozelliklerini ve ilgi alanlarin1 dikkate alarak; calisma konusunu
uygulayacagi teknigi tamamen kendisi 6zgiir olarak olusturur. En ¢ok tercih edilen
ekslibris konulari; kadin, erotizm, bitki, hayvan, Mitoloji, tarih, miizik, meslekler, aile

gibi konular islenmektedir.
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Resim 49: David Bekker, K. Shimamura ekslibrisi, (c4+c7, 9,1x8,1 cm,1994,
Ukrayna.) Erotik
Kaynak: art-exlibris.net/exlibris/12190

Resim 50: Hana Capova, Stanislav Mlynek ekslibrisi, (C2, 16,2x10,2 cm, 2015, Cek
Cumbhuriyeti) Kadin
Kaynak: art-exlibris.net/person/12530
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Resim 51: Peter Ford, Clara Ford ekslbrisi, (C3+C5, 11x7,8 c¢m, 2009, Biiyiik
Britanya) Bitki
Kaynak: art-exlibris.net/exlibris/13485

Resim 52: Marlene Neumann, Dirk Leber ekslibrisi, (C3+C,11,2x10,3 cm, 2012,

Almanya.) Hayvan
Kaynak: art-exlibris.net/exlibris/16419
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Resim 53: Josef Dudek, Jaroslav Horanek ekslibrisi, (C3,8,6x6,2, 1996,
Cekoslovakya.) Mitolojik
Kaynak: art-exlibris.net/exlibris/17576

Incelenen ekslibris 6rneklerinde, egitim alan tasarimcilarin galismalarinda
ilkelerine Dbagli uygulamalar yaptiklar1 gozlenmistir. Ekslibrislerde uygulanan
tipografi ¢alismalar1 iki bigimde goriilmektedir. Gorsel olarak tipografi kullanilan
ekslibrisler ve iliistrasyonla kullanilan tipografik ekslibrisler vardir. Kullanilan yazi
karakterinin kompozisyona dengeli bir sekilde yerlestirilmesi gerekmektedir.
Ekslibrisin igeriginde anlatilmak istenilen gorselin uygun bir yazi formuyla
tasarlanmas: gerekir. Ekslibrislerde yazilan sozciikler gorselden ayri diisiiniilemez.
Resim biiyiikliigiiniin uygun belirlenmesi, yazinin se¢imine dikkat edilmesi, harflerin
aynt formda veya bicimde olmasi gerekmektedir. Bilgisayarda tasarlanan
ekslibrislerde, sanatgilara font konusunda biiyiik bir kolaylik saglanmis olsa da yap1
bakimindan incelendiginde her ekslibrisin ayni basariy1 yakaladiklari sdylenemez.

Ekslibrislerin tarihine bakildiginda en basarili 6rneklerinin, sahibini en iyi
betimleyen, iletilmek istenilen mesaji dogrudan veren ve bunu usta bir teknikle
birlestirerek planli bir sekilde yaratilan ekslibrisler olduklar1 goriilmektedir. Zaman
icerisinde kompozisyon, yazi ve resim iligskisinde yenilik¢i fikirler ve gesitlilik
kazanan temalar 6n plana c¢ikmaktadir. Bu baglamda teknik ve islup ozellikleri

bakimindan 6rnek olarak verilen ekslibrisler incelenerek anlatilmistir.
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3.3. Ekslibrisin Gelecegine Yonelik Cikarimlar

Eklibris gelisip yayginlasma siirecinde uluslararast kongrelerde her yil
ekslibrise ilgi duyan sanat severler, sanat¢ilar ve koleksiyonerler bir araya gelerek
toplantilar diizenlemektedirler. Koleksiyoncular tarafindan degis tokus ortami
olusturan  kongreler sanatgilarin deneyimlerini paylasabilecegi  bir ortam
yaratmaktadir. Italya Ekslibris Sanatcilart ve Koleksiyoncular1 Dernegi (BNEL)
Gianni Mantero’nun (1897-1985) baskanligini yaptigi ilk uluslararasi ekslibris
kongresi yapilmistir. Ilki 1953 yilinda Avusturya’da baslayip diizenli olarak devam
eden etkinliklerin amaci, ekslibris sevenlerini bir araya getirmek ve deneyimlerini
paylasarak, ekslibris degis tokusuna olanak saglamaktir.

Hamburg kongresinde (1966) daha iyi organize olunmas: i¢in uluslararasi bir
tist kurulus olan FISAE Uluslararasi Ekslibris Amatorleri ve Dernekleri Federasyonu
alian kararla kurulmustur. 33. FISAE Uluslararas1 Ekslibris Kongresi 2010 yilinda
Istanbul’da gergeklesmistir. Kongreye 161 ekslibris sanatgisi, koleksiyoncular ve
esklibris sever katilmistir.

Ekslibris calismalar gilinlimiizde giderek yayginlasan ve iiretilen obje olma
niteligi ile miizelerce toplanip saklanmakta, koruma altina alinmakta ve
sergilenmektedir. Miizeler sayesinde yeni kusaklara sanatsal, tarihi ve kiiltiirel
ozellikleri bakimindan faydalanmalar1 saglanmaktadir. Tiirkiye’de ise 2008 yilinda
Istanbul Ekslibris Derneginin girisimleriyle IMOGA biinyesinde Grafik Sanatlar
Miizesi kurulmustur. Miizede 17.000 eser bulunmaktadir. Miizelerin bir cogu Avrupa
kitasinda bulunmaktadir. En biiylik miize ise Danimarka’da Frederikshavn miizesidir.
1.000.000 ekslibrise ev sahipligi yaptig bilinmektedir (Fisae.org).

Sanatin gelisimini desteklemek amagli diinyanin farkli yerlerinde ekslibris
yarismalart  diizenlenmektedir.  Ekslibris  sanatgilarinin, sanat sever ve
koleksiyoncularin da siki takipgisi oldugu bu yarismalar koleksiyoncular agisindan
siparislerini vermek konusunda biiyilk bir 6nem tasimaktadir. Bu yarismalar
sanat¢ilart cesaretlendirmek ve motive etmek amach yapilmaktadir. Yarisma
duyurular1 FISAE’nin internet sayfasinda (fisae.org) yer almaktadir.

Ekslibrisler 20.yiizyilla birlikte artik sadece kitaplarin igine yapistirmak amagh
degil, koleksiyoncular tarafindan biriktirme ve degistirme amacli kullanilmaya
baslanmistir. Koleksiyonculuk, Ekslibrisin asil islevi olan kitabin aidiyetinin 6 tesine
tas 1yarak deg is tokus ve alinip satilan, el degistirebilen sanatsal bir objeye

donlismistiir.
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Ekslibris hakkinda aras tirmalar yapilmaya, kaynaklar yayimlanmaya ve
koleksiyoncularin bir araya geldigi dernekler kurulmaya baslanmistir. Londra’da
1890°da “Ekslibris Toplulugu” ilk koleksiyoncular dernegi olarak kurulmustur. Bu
topluluk sayesinde yayginlagsmasi agisindan Onemli gelismeler olmustur. Plastik
sanatlarin alanina girmesini saglayan ekslibris koleksiyonculugu, sanatgilarin bu
alanda daha fazla yer almasini saglamistir. Acilan dernekler her yil ekslibris sergileri
dii zenlenmeye baslanmistir. Kisisel koleksiyon sergilerine agirlik verilmis tir. 1890-
1920 yillar arasinda altin ¢agini yasayan ekslibris koleksiyonculugu 1929°da yas anan
ekonomik kriz sebebiyle ¢agi sona erdirerek durulma dénemine girmesine neden
olmus tur. Bu donemde ucuza ekslibrisler satin almak miimkiin hale gelmis tir.

Ekslibris koleksiyoncular1 ekslibrislere karsi ilgisi olan, ekslibrisin okur ve
kitap arasindaki bagi saglayan bir iletisim araci oldugunun bilincindedirler. Bu sebeple
koleksiyoncular eklibrislerin  konularina, tekniklerine ve sanatgilarina gore
degerlendirerek koleksiyonlarina eklemektedirler. Eklibris koleksiyonerleri, 6zellikle
erotik ve miizik konulu ekslibrisler tercih etmektedirler (Pektas, 2003a:18).

Gilinlimiizde bazi koleksiyoncularin kitaplarinin i¢inde kullanmak amaciyla da
ekslibris siparis verdikleri goriilmektedir. Bazi koleksiyonerlerse sadece estetik
bigimiyle ilgilenerek ekslibris topladiklar ya da siparis verdikleri bilinmektedir. Her
koleksiyoncu farkli bir amag i¢in esklibris toplamakta ya da siparis vermektedir.
Isimlerinin tarihi igerisinde gegmesi, sahip olma tatmini, bilinmek, sadece biriktirmek,
izlemek ve sosyallesmek gibi.

Ekslibrisin  plastik  sanatlar alanina girmesini  saglayan ekslibris
koleksiyonculugudur. 1850 yillarinda ekslibrisler sahiplerine gore ayrilirken sonraki
eserler sanatgilara gore siiflandirilmiglardir. Eserlerin dijital ortamda saklanmasi ve
smiflandirilmast  eserlerin  giivenligi agisindan Onem tasimaktadirlar. Dijital
koleksiyonlarda ise eserlerin kopyalar: ilgili veri tabaninda toplanmaktadir. Dijital
ortam harici koleksiyonerlerin eserleri, etkinlikler diizenlenen yerlerde degis tokusla
yaparak ya da agik sergilerde sanat severlerle bulusmaktadir.

Ekslibris sanat1 hangi amagla kullanilirsa kullanilsin kitap i¢in yaratilmis 6zel
bir sanattir. Sanatcilar, kitap sevenler, bu sanata deger verenler ve koleksiyonerler
tarafindan gerek bir iletisim arac1 gerekse 6zel bir sanat olarak sanatseverler arasindaki

kiigiik bir tutku ve 6zel bir zevk olarak kalmaya devam edecektir.
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SONUC

Ekslibris ilk ¢iktig1 tarihten gliniimiize gelene kadar gec¢irmis oldugu islevsel
ve anlamsal degisim kitaplarin igerisinden ayrilmasiyla baslamis ve koleksiyonerler
tarafindan benimsenerek yeni mecralar yaratilmistir. Ekslibris, grafik tasarim nesnesi
ve Sanat irlinli olarak kitaplarin icerisinde oldugu kadar, varligint sergilerde de
gostermektedir. Kitaplarin icerisinden ¢ikmasiyla tartismalara sebep olan ekslibrisin,
Oziinden tamamen kopartilarak yok olabileceginden endiselenen sanatgilar, zaman
igerisinde kitapsiz olan ekslibrisi kabullenmis ve ona ikinci anlamini yine kendileri
vermislerdir. Sanatcilar, okuyucuyla olan iliskisine ilk ¢iktig1 donemde aidiyet hissini
vererek devam ederken, koleksiyonerlerinde ekslibris siparisi vermeleri okuyucuyu
etkilememis, yeni bir gosterim alani olarak sanatcilar koleksiyonerler icin de eserler
yaratmislardir.

Teknolojinin gelisimiyle c¢esitlenen baski yontemleri ve bilgisayarla tasarimin
ekslibris sanatinin igerisine girmesiyle, sanat¢ilara yeni olanaklar ve kolayliklar
saglamigtir. Tipografi ve tasarim alaninda daha kontrollii ve incelikli eserler ortaya
cikmistir. Fakat yaratilan bu eserler klasik baski yontemleriyle yapilan eskibrisler
kadar ilgi gormemektedir.

Sanatgilarin sanat akimlar iizerinden gelisimi ve toplumsal olan olaylardan
etkilenmesiyle zorlu siireclerden gecen ekslibris, kitap olan her yerde olabilecegi
mesajint vererek varligini kanitlamistir. Kitaplarin igerisinde veya diginda ekslibrisler
okuyucular, koleksiyonerler ve meraklilar1 tarafindan her daim takip edilmekte ve
giindemde tutulmaktadhr.

Tasarlanip, emek verilerek yapilan her ekslibris lizerinde tasidigr ‘Ekslibris’
kelimesi ile kitabin varligint hatirlatarak asil amaci olan kitabin aidiyetini

belirtmektedir.
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EKLER

Ekslibrisler sergilenirken sanatginin adi, eserin adi, baski teknigi, baski adedi ve
kag¢inci baski oldugu bilgileri bulunmaktadir. FISAE’nin kabul ettigi ekslibris baski
teknikleri belli simgelerle gosterilmektedir.

Tablo 1. Cukur Baski Teknikleri

C : Cukur baski

C1 : Celik oyma

C2 : Hakkak kalemiyle oyma

C3: Asitle yedirme

C4 : Kuru kazima

C5 : Akuatinta

C6 : Vernikli, sekerli yumussak yiizeyde yedirme
C7 : Mezotint

C8 : Plastik graviir

Tablo 2. Yiksek Baski Teknikleri

X : Yiiksek baski

X1 : Agag baski

X2 : Agac¢ oyma baski

X3 : Linolyum baski

X4 : Metal oyma baski

X5 : Metalle cukur - yiiksek baski
X6 : Plastik oyma yiiksek baski1
X7 : Tas oyma yiiksek baski

Tablo 3: Diiz, Sablon ve Elektronik Baski1 teknikleri

L1 : Tas baski

L2 : Transfer tas baski

L3 : Ofset ¢cinkosuyla baski1
L4 : Aliiminyum baski

P8 : Fotograf

S : Sablon baski

S1 : Ipek baski

S2 : Boyama sablonla baski1
S3: Balmumu kagitla baski1

S4 : Hurma suyu ile kapatma baski1

CGD : Bilgisayarda 6zgiin tasarim (Computer Generated Design)
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Tablo 4: Ofset Baski ve Yeniden Cogaltma

P : Fotografik ¢ogaltma

P5 : Fototayp baski

P6 : Fotolitografi baski

P7 : Ofset baski

P9 : Fotografik ipek baski1

Y : Fotokopi

CRD : Bilgisyarla ¢ogaltma (Computer Reproduced Design)

Tablo 5: Yeniden Cogaltma

P3 : Fotograviir baski

P4 : Tifdruk baski

P10 : Celik oyma baski

Tablo 6: Ekslibris Baski Teknikleri Diger Simgeler

Diger simgeler

U : Smiflama dis1 teknikler

---/ : Kalip sayisi

/.mon. :Monotip baski

/ col. : Elle renklendirme

Kaynak. Fisae.org
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