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III

ONSOZ

Grafik tasarim egitimim siiresince ¢ok severek ilgilendigim baskiresim ile
egitimini aldigim ve sonrasinda ¢aligmalarim siirdiirdiigiim grafik tasarim
bulusturacak bir ¢alisma yapma fikri hep gerceklestirmek istedigim bir diisiimdii.
1996 yilinda ilk kez tanistigim ekslibris, bir yandan siparisle kisiye 6zel hazirlanan
zamana ve isleve dayali bir tasarim objesi, diger yandan ise sanatsal degerler tasiyan
baskiresim teknikleriyle ¢ogaltilan calismalardi. Ekslibris konusu, sanat ve tasarimi
bulusturdugu ve bu alanda yazilmis ¢ok fazla Tiirk¢e kaynak bulunmamasindan

dolay1 sanatta yeterlik tez calismam i¢in beni heyecanlandiran bir konu oldu.

2008 y1linda Istanbul Grafik Sanatlar biinyesinde ag1lmis olan Istanbul
Ekslibris Miizesi'nin kurulusu sebebiyle 15.000 kadar ekslibrisle bulusmam, bu
diinyaya adim atmamda ¢ok etkili olmustur. Bu miizenin kurulmasinda, IMOGA'nin
bir katin1 Istanbul Ekslibris Miizesi'ne ayirarak Tiirkiye'de bu alana mekan agan ¢ok
sevgili babam Prof. Siileyman Saim Tekcan'a ve miizenin kurulmasini,
koleksiyonunun olugmasini, Tiirkiye'de ekslibrisin taninmasini ve yayginlagmasini
saglayan, benim de ekslibrisi kendisinden 6grendigim Prof. Hasip Pektas'a tesekkiir

ediyorum.

Tez konumu secgerken beni yiireklendiren, destekleyen ve calismamin
sonuglanmasini saglayan tez danismanim Prof. Aysegiil izer'e, tezimin yazim
asamasinda kaynakca konusunda bana destek veren, fikirlerinden faydalandigim Dog.
Leyla Ersin Ekmekgiler'e ve Yrd. Dog. Zeliha Hepkon'a, tezimin ortaya ¢ikiginda
etkili olan, roportaj yaptigim tiim ekslibris tasarimcilar1 ve koleksiyoncularina ve de

ekslibris tasarlayan herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.



IV

OZET
(BIR ILETISIM ARACI OLARAK EKSLIBRIS VE ISLEVI)

Ekslibrisler kitaplarin ilk sayfasina yapistirilan ve kitabin kime ait olduguna
dair bilgi veren, boyutlar1 kitabin i¢inde kullanilmasi amaciyla baski alan1 13 cm
kareyi gegcmeyen kiigiik iletisim araglaridir. Kitap sahibi i¢in tasarlanmig bir gorselin
kaliba aktarilip ¢ogaltilmasi ile olusturulan bu kiiciik boyutlu grafikler, lizerlerinde
"...'nin kiitliphanesinden" anlamina gelen ekslibris yazisi ile kitap sahibinin adini

mutlaka tasir.

I1k basili kitabin ¢ikisiyla ayni tarihlerde, kitabi koruma amaci ile 15. yiizyilda
Avrupa'da dogmus olan ekslibris, ilerleyen yiizyillarda iletisim islevini cogaltarak
kitap sahibinin temsiliyeti ve kiginin imajin1 tagiyan bir itibar nesnesi olma amaci ile
on plana ¢ikmistir. Her iki islevinde de ekslibris kisiye 6zel tasarlanan, zamana ve

isleve dayali bir iletisim araci olmustur.

Bu ¢alismanin ilk béliimiinde ekslibrisin ¢ikis nedeni olan kitabin tarihgesine
yer verilirken, o donemdeki toplumsal yapisi ele alinmistir. Ekslibrisin tarihgesi
anlatilmis, ¢iktig1 donem Ronesans'ta toplumsal yap1 ve buna bagl ortaya ¢ikan sanat
ve siparis konusuna deginilmistir. Ikinci bdliimde ekslibrisin bir iletisim araci olarak,
ilk yillarindan giinlimiize kadar gegen siirecteki gelisimi ve bugiin geldigi noktadaki
islevi ve doniisiimii tartisilmistir. Ugiincii ve son boliim ise tarihsel gelisim iginde
secilmis ekslibrislerin belgelenmesi ve donemlerine goére kompozisyon, tipografi,
koleksiyoncu ve tasarimci baglaminda iletisim araci olarak okumalarinin yapildigi

bolumdiir.

ANAHTAR KELIMELER: Ekslibris, Iletisim, Tasarim, Arag, Islev, Koleksiyon,
Siparis



SUMMARY
(EXLIBRIS AND ITS FUNCTION AS A MEDIUM OF COMMUNICATION)

Exlibris are works of small dimensions such as 13 cm?, pasted on the first
page of a book, which provide information as to whom the book belongs, and serve as
a medium of communication. On these graphics of small dimensions, which are
created by the image designed for the owner of the book being transferred to a mold
and duplicated, exlibris script indicating “from the library of....” is printed along with

the name of the book owner.

Exlibris, which came into being at the same time as that of the first printed
book, with the purpose of protecting the book, in later years came to the fore as
duplicating its function of communication and representing the owner of the book
while also being an object of prestige for the book owner. Albeit through both
functions, the exlibris is a custom designed communication tool based on time and

program.

The first part of this study examines the history of books, which constitutes
the basis of the emergence of exlibris, as well as the societal structure in that period.
The history of exlibris is explained, and the societal structure of the Renaissance
period during which it first emerged, as well as the artistic and commissioning of
exlibris during that time are discussed. In the second section of this study, the
development of exlibris as a communication tool from its first years through the
current day, as well as the transformation of its function is debated. In the third and
final section, various readings take place concerning the documentation of exlibris
throughout its historical development, as well as its use as a medium of
communication in the context of compositions, typography, collectioners and

designers, according to various periods.

KEY WORDS: Exlibris, Communication, Design, Tool, Function, Collection,

Commissioning
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GIRIS

Ekslibris, baglami olan kitabin olusumuyla ortaya ¢ikmustir. {1k ekslibrisleri
kitap icinde iglevini yerine getirmis iletisim araglar1 olarak nitelendirebiliriz.
Ekslibris, iginde bulundugu kitap 6zelinde bize kitabin sahibine iliskin bir seyler
sOyler ve onu temsil eder. Bu nedenle ekslibrisin sadece islevsel bir iletisim araci,
nesnesi ya da bir sanat {iriinii olarak ele alinmasi i¢inde barindirdig1 temsiliyet
iliskisinin digarida birakilmasina neden olur. Ekslibris tek basina degil i¢inde
bulundugu kitapla kurdugu iligki i¢inde bir s6z sdyler. Bu s6z her ne kadar sahibini
kitapla birlikte yiiceltse de ekslibrisin kendisi basli bagina kitap baglamindan
bagimsiz kisiyi imgeleyen bir isarettir. Ayni1 viicuda yaptirilan bir ddvme, isme
yapilan bir miihiir veya esi benzeri olmayan parmagimizin ¢ikarttigi sekil ya da
bedenimizin hareketiyle elimizin ¢izdigi o taklit edilemez essiz iz olan imza gibi

kisinin imgesidir.

Ekslibris, belirli bir kiitliphaneye ait olan kitabin 6n kapak icine yerlestirilen,
sahibi olan kisiyi imgesel nitelikte temsil eden, gerek aidiyeti ve gerekse kimlik
niteligini tasiyan igerigin gorsel iletisim aracidir. Ekslibris, hem kitab1 giivenlik
amaciyla korumaya yonelik bir etiket, hem de kitap sahibininin kisilik imgesini
tagtyan bicimsel bir dildir. Kitabin i¢ine yerlestirilme amaciyla ekslibrisin bask1
boyutunun, 13 x 13 cm.yi gegmeyecek bir alan i¢inde tasarlanmasi ideal olandir. Bu

alan icinde tasarimci, farkl sekillerde tasarlama konusunda serbesttir.

Ekslibris bir iletisim aract olarak kitapla biitlinlesir, bir tasarim nesnesi olarak
sOyledigi s6z, tamamen sahibinin kimligine iliskindir. Kitabin kisiye olan aidiyeti
ekslibrisin varolus sebebidir. Kisilerin kiitliphaneleri her zaman ¢ok degerlidir ve bu
kiitiiphaneleri koruyan ekslibris, kisinin 6liimii sonrasinda ¢ok 6nemli belge niteligi
tasimaktadir. Bu ¢alisma bir tasarim nesnesi olarak ekslibrisin iki 6nemli islevini
vurgulamaktadir. Birinci islevi ekslibrisin bir tasarim {irtinii olarak kisinin
temsiliyetini sembolize eden ve iletisimini adeta o kisiye anlam kazandirarak yapan

biiyiilii bir tasarim objesi olmasidir. Ikinci islevi ise ekslibrisin zamana dayali olmasi
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ve tasarim islevini kisinin 6mriyle siirdiiriiyor olmasidir. Bir bagka deyisle, bir
iletisim araci olan ekslibris, sahibi 61diigi takdirde yok olmay1p fonksiyonunu

dontistiirerek kisinin ismini yasatan bir iletisim nesnesine doniismektedir.

Gilintimiizde ekslibris, grafik tasarimin bir alan1 olarak varligim
stirdiirmektedir. Bir grafik tasarim objesi olarak {istlendigi gorev ise iletisime arag
olmaktir. Bu konuyla ilgili uluslararasi kongreler, seminerler, yarigmalar
diizenlenmektedir. Bu kongrelerde ekslibris tasarimcilar1 ve koleksiyonculari
bulusmakta, verilen ekslibris siparisleri artmaktadir. Siparis edilen ekslibrisler ile
tasarimci yaptigi tasarimin telifini almakta ve koleksiyoncu da bu telif karsiligi
ekslibrisin kullanim hakkini kazanmaktadir. Koleksiyoncu, ekslibrisi
kiitiiphanesindeki kitaplarinin igine yapistirip fonksiyonu dahilinde kullanabilir veya
degis tokus ile ekslibris koleksiyonunu genisletebilir. Giinlimiizde degis tokus
ortamini1 saglayan ulusal veya uluslararasi kongreler yaygin bir sekilde organize
edilmektedir. Tabii ki bu siire¢ dahilinde ekslibris tasarimcisinin ve koleksiyoncunun
taninmasi saglaniyor. Ancak kongrelerde ekslibrisler baglami olan kitaptan bagimsiz,
sadece sahibini temsil eden iletisim araglar1 olarak var olmaktadirlar. Ekslibris, ilk
¢ikis yillarindaki temel amaci olan kitabin aidiyetini belirtmek iizerine kurulu
iletisim islevini giinlimiizde bir hayli doniistiirmiis ve neredeyse kitabin hi¢ ortada
olmadig1 bir ortamda, iki koleksiyoncunun iletisimini saglayan bir ara¢ olmustur.
Ekslibris bu anlamda artik kitap baglamindan kopmus, salt bir sanatsal koleksiyon

nesnesidir.

Bu ¢aligmanin ilk béliimiinde, bir iletisim araci olan ve ekslibrisin var olma
sebebi olan kitabin tarihgesine yer verilmistir. Bir iletisim araci olarak hem bireylerin
hem de toplumlarin aidiyet duygularinin gelismesinde 6nemli rolii olan kitabin din
kitaplarindan baslanarak ele alinmasi ile kitabin insanlar i¢in kutsal olma durumu
ortaya koyulmustur. Bu ayn1 zamanda gerek bireylerin gerek toplumlarin kimlik insa
stirecinin 6nemli bir pargasi olarak kitabin degerli olma durumunun da ilk ¢ikis
noktasidir. Onceleri elle yazilan bu kitaplar tek ve biricik olma durumlari itibari ile

cok daha degerliydiler. Bu degerli kitaplarin korunmasi, saklanmasi baglaminda var
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olan ekslibrisin ortaya ¢iktig1 donemin sosyolojik yapisi da ekslibrisin bir iletisim
nesnesi olarak islevlerine iliskin 6nemli ipuglar1 vermektedir. Caligmanin birinci
boliimiinde bu degerli ve az bulunan kitaplara sahip olma istegi ve aidiyetlerini temsil
etmek {izere tasarlanan ekslibrislerin tarihine detaylica deginilmistir. Ronesans ile
birlikte ortaya ¢ikan bu kiiciik iletisim nesneleri i¢in siparisin devreye girmesi
kacinilmaz olmustur. Bu ortami yaratan toplumsal yap1 da ¢alismanin bu ilk
boéliimiiniin 6nemli konusunu teskil etmektedir. Bu boliimde ekslibrisin ilk ¢ikig
yillarindan giliniimiize tarihgesine yer verilmis, bu siirecte gecirdigi degisim, kitabin
tarihgesi baglaminda ve toplumun doniistimiine paralel karsilastirmali sekilde

belgelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise ekslibrisin kiiltiirel boyutu ve islevi ele
almmigtir. Calismada ekslibrisin ilk ¢ikis yillarindan giiniimiize siparis boyutu
sosyolojik a¢idan irdelenmis, koleksiyoncu sanate1 iligkisi aragtirilmistir. Bir iletisim
araci olarak kitabin az bulundugu yillardaki koruma islevinden bugiinkii islevine
kadarki siire¢ arastirilarak gegirilen dontisiim iizerinde durulmustur. Bir iletisim aract
olarak ekslibrisin ilk ¢ikis yillarindaki en 6nemli islevi olan kitap hirsizligina karsi
onlem amaci, bugiin kitaptan bile degerli ve neredeyse kitabin degerinin ¢ok {istiinde
olan sanatsal degeri ve iletisim nesnesi olarak islevi ele alinmistir. Bu boliimde
toplumsal ve endiistriyel gelisim paralelinde ekslibrisin iki farkli islevi birden ortaya
koyulmustur. Birincil islevi olan kitabin i¢inde sahibini tanitmak, onu yiiceltmek ve
odiing alinan kitabin geri getirilmesi konusunda uyarida bulunma islevi ile ikincil
islevi olan, sanatsal boyutta deger tasiyan bir iletisim nesnesi olarak degerli bir

koleksiyon parg¢asi olma durumu anlatilmistir.

Calismanin tigiincii ve son boliimiinde ekslibris tasarimlari iizerinden
okumalar yapilarak, ekslibrisin tarihsel gelisimi dogrultusunda 6rnekler yer
almaktadir. Bu boliimde ekslibrisin tasarim problemleri, yazi resim iligkisi ve
koleksiyoncu sanatei iliskisi irdelenmistir. {1k ¢ikis yillarindaki islevi ve dili, o
donemdeki ilk ekslibris sanatgilarinin eserlerinden 6rneklerle anlatilmistir.

Koleksiyoncularin ekslibrisleri ele alinirken tarihsel siirecte ekslibris siparisi veren
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kisilerin toplumsal ve sosyolojik durumlarina da yer verilmistir. Ilk dénem 6rneklerin
ele alinmasinin ardindan ekslibrisin endiistri ¢agi ile degisen dili ve tasarimin ortaya
c¢ikis1 bugiinkii 6rnekler tizerinden incelenmistir. Tipografik ekslibris okumalari,

tasarim gridleri lizerinden anlatilarak gergeklesmistir.

Tiirkiye'de ekslibrisin ilk kullanimi Osmanli ve Cumhuriyet donemi
baslarinda burada yasamis yabancilar araciligi ile ger¢ceklesmistir. Bu baglamda,
Istanbul'daki ilk yabanc1 okullar olan Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Koleji ve
Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki eski kitaplar taranmis ve kullanilan ilk
ekslibris 6rnekleri arastirilmis ve segilenler belgelenmistir. 1980 sonrasi Tiirkiye'de
ekslibrisin gelisimi ve ekslibris tasarimcilarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte Tiirkiye'de
ekslibris konusuna deginilmis ve Tiirk ekslibris tasarimcilarinin farkl tarz ve teknik

caligmalarindan secilmis 6rnekler sunulmustur.

Bu c¢aligsma, bir iletisim araci olarak ekslibrisin her iki islevinin 6nemini
vurgulamaktadir. Ekslibrisin giiniimiizde birincil islevi olan kitab1 koruma rolii bir
yandan siirerken, kitaptan bagimsizlasmis, baglamindan kopmus olan ekslibrisin
degerini daha da arttiran sanatsal bir boyutu ile koleksiyoncuyu temsil eden ikincil
islevi de zaman igerisinde ortaya ¢ikmustir. Ilk ¢ikis yillarinda etkili olan ekslibrisin
iletisim islevinin giiniimiizde doniisiime ugrayarak, islevsel roliiniin yan1 sira sanatsal

bir dil lizerinden de siirdiigii goriilmektedir.

Tezin ilerleyisinde ve sonuglanmasinda kuskusuz diinyanin ekslibris
konusunda en basaril1 sanatci ve koleksiyonculari ile yapilmis olan roportajlar ¢ok
onemli rol oynamistir. Tezin i¢inde de yer yer alintilarin yapildigi, Martin Bayens,
Hasip Pektas, Heinrich R. Scheffer ve James Kenan ile yapilan roportajlar ekler

boliimiinde yer almaktadir.



1.BOLUM

1. TARIHSEL SURECTE EKSLIBRIS

1.1. Ekslibrisin Tanimi

Ekslibris, Latince bir kelimedir ve ardindan bir kisi ismi ile kullanilir. “... nin
kitapligindan veya kiitiiphanesinden anlamina gelir. Ekslibris genel tanimiyla,
kitaplarin ilk sayfasina yapistirilan ve kitap ile kitab1 6diing alan kisinin iletisimini
saglamak ve o kitabin kime ait oldugu bilgisini vermek amacli kullanilan kiigiik
boyutlu baskiresimlerdir. Bu kii¢iik boyutlu baskilarin iizerinde kitap sahibinin ad1 ve
“...’nin kitapligindan” anlamina gelen ekslibris kelimesi mutlaka yer almasi
gerekmektedir. Bu bilgi ile birlikte kitabin sahibinin temsiliyeti tizerine kurulu, onun
ilgi alanlaryla ilgili bir gorsel de tasimaktadir. Ekslibris bir iletisim nesnesidir. Bu
iletisimi de sanat ve tasarim yoluyla kurar. Kiitiiphane sahibinin, kitabini 6diing
verdigi kisi ile iletisimini saglar. Kitabin geri getirilmesi konusunda karsisindakini

uyarir.

Iletisim, Unsal Oskay’1in da belirttigi gibi, insanin varlik siirdiirme bi¢iminin bir
iirlinli ve insanin varlik siirdiirme bigimindeki gelismelere gore degisimlere ugrayan
insana 6zgii bir olgudur.' Boyle bakildiginda insanlik tarihi iletisim olgusunun
tarihsel, toplumsal gelisimi yoluyla okunabilir. Tiim canlilar gibi insan da varligini
stirdiirmek i¢in doga ile etkilesimde bulunur. Onu farkli kilan ise bu etkilesimde

araya kiiltirtinii koymasidir.”

' Unsal Oskay, iletisimin ABC’si, 7.

2 A.g.k., 7. Arag ve gereglerden, bu arag ve gerecleri kutsayan degerlerden, bu arag ve gereglerle is
yaparken bagvurulan drgiitlenme bigimlerinden, i gérme ve isin esgiidiimlenmesine iliskin
yontemlerden, is bolimiiniin yarattig1 insanlar arasindaki farklilagtirmalari haklilagtirmay1 ve
kurumlagtirmay1 amaglayan agiklama ve inanglardan olusan kiiltiir, insanin doga karsisindaki
etkinligini artirir.



Ekslibris, bir iletisim nesnesidir. Kisinin bir baska kisiye gonderdigi mesajdir.
Bu yontemle kisi, tarihsel siiregte insanoglunun kurdugu iletisim sekillerinden farkli,
sanatsal bir iletisim yoluyla iletisini gonderir. Benoit Junot, ekslibrisin iletisimle

bagini sOyle anlatir:

“Insanin dogal cevresiyle, arag-geregleriyle ve diger insanlarla
arasindaki iligkiler sadece sozel siireclerle belirlenmez. Simgeler ve
ilkel ¢izimler ilk iletisim bigimlerindendir. Tekerlegin bulunmasi
insanoglunun en 6nemli bulusu olarak tarihte yerini alsa da yazinin
bulunmasi ¢ok daha énemli bir rol tistlenmistir. Yazili kelimeler o
mobil insanm bilgisini bugiine tasimstir. Ik nce tasa, kile ve
muma kazinmis, daha sonra papiriis, parsdmen sonrasinda da
kagida yazilmis metinler en son olarak da kitap seklini almistir.
Kitaplar en eski ¢aglardan beri, sahipleri tarafindan tutkuyla ve
sevgiyle korunmustur. Bundan dolayi kitap sahipleri onlar1 koruma
ve sahiplenme ihtiyaciyla isaretleme yoluna gitmislerdir. Bu
isaretlere ekslibris diyoruz. Tanim olarak da kitabin i¢ine
yapistirilan ve iizerinde sahibinin ismi yazili olan kiigiik boy grafik
sanat eserleridir diyebiliriz.””

Amerikali ekslibris koleksiyoncusu James Kenan, The Art of Bookplate isimli

kitabinda ekslibrisi s0yle tanimlamistir:

“Ekslibris kelimesi, Latince kdkenli olup, sozciik olarak ...’ nin
kitaby, ...”nin kitapligina ait veya ... nin kiitiiphanesinden anlamina
gelir. Latince olan “exlibris” diye yazilan kelimenin Ingilizce
karsilig1 “bookplate” tir. Ekslibris, kitabin ilk sayfasina koyulmak
iizere tasarlanan boyutu kiiciik grafiklerdir ve kitap sahibinin
kisisel ifadesi, ilgi ve zevk alanlarinin yansitir. Kitaba sahip kisinin
gururunu sembolize eder. Kitab1 6diing alan kisiyi onu korumasi ve
sahibine geri getirmesi konusunda uyarir.”*

Uzerinde ekslibrisi olan kitap sahiplidir ve korunuyordur. 20 yy. Belgikali
ekslibris sanatgist Mark Severin bu konuda “ekslibrisi olmayan kitap, evlat edilmeyi

bekleyen yetime benzer” diyerek giizel bir benzetme yapmustir.

3 Benoit Junod, The World of Exlibris, A Historical Retrospective, 10.
# James P. Kenan, The Art of The Bookplate, 8.



Ekslibris bir tapudur, kisinin sahip oldugu kiitiiphanesindeki kitabinin
tapusudur. Ekslibris sanatinin Tiirkiye’deki onciisii, Hasip Pektas’in degimiyle; “Bir
miilkiyet isareti ve sahiplenme gostergesidir”. Kitabim sahibini tanitir ve yiiceltir.’

Kitabin i¢inde s6z sdyleyen kiiciik degerli iletisim araclaridir.

Gilinitimiizde ekslibrisin nasil tanimlandigina deginmekte fayda var.
Ekslibrisin yayginlagsmaya basladigi ilk yillardaki fonksiyonunun bugiine
geldigimizde doniisiim yasadigini sOyleyebiliriz. Artik sadece kitap i¢inde durmayan,
kitap disinda da sanatsal hayatina devam eden ekslibris, iletisim islevini farkli bir
koldan sanatsal bir yoldan slirdiirmektedir. Ekslibris, gliniimiize ait ¢agdas bir
tanimla, {izerinde kitap sahibinin adi ile birlikte resim de bulunan siparis lizerine
tasarlanmis iletisim nesnesidir. Kitap ya da kiitiiphane sahibi tarafindan siparis edilir
ve tasarimci veya sanatgiya tasarlatilir. Kitap sahibinin bir sdziinii temsil eder.
Ekslibris, ¢esitli baskiresim tekniklerinde iiretilebilir. Geleneksel agac baski ve metal
graviir baski teknikleri halen giinlimiizde kullaniliyor olmakla birlikte daha ¢agdas
baskilar olan ipek baski, tas baski teknigi de ekslibris iiretiminde sik¢a
kullanilmaktadir. Giintimiize geldigimizde dijital bask1 teknigiyle tasarlanan ve
cogaltilan ekslibrisler de varligin1 gostermektedir. Ekslibris kelimesi ve kitap
sahibinin adin1 belirten tipografi ekslibrisin lizerinde mutlak suretle olmasi gereken
bir unsurdur. Kitabin i¢ine konma islevine uygun olmasi esasi ile ekslibris kiigiik

boyutlu olmakla sinirlidir.

Ekslibrisler, ilk yapildig: yillarda kitabin sahibinin su s6zlerini iletirdi: “Bu
kitap benimdir ve ¢ok degerlidir, onu ¢almayin ve liitfen geri getirin. ” Glinlimiizde
ise ekslibrisi olan kisinin ilettigi s6z sudur: “Ben kitap okuyorum, bir kiitiiphanem
var, sanata ve tasarima deger veriyorum, kitaplarimi keyifle etiketliyorum ve

’

ekslibris koleksiyonu yapryorum.’

> Hasip Pektas, Ex libris, Yap1 Kredi Yaymlari, 12.



1.2. Kitabin Tarihcesi

Ekslibrisin ¢ikis tarihi ile ilk basili kitabin ¢ikis tarihi ayn1 yiizyila aittir.
Alberto Manguel’e gore kitaplarin okurlari ile olan iligkisi, kullanicilar ile nesneler
arasindaki diger iligkilere hi¢ benzemez. Gerecler, ev esyalari, giysilerin hepsinin
simgesel iglevleri vardir, ama kitaplar kullanicilar iistiinde baska higbir gerecin
yaratamadig1 boyutta karmasik bir simgesellik yaratirlar.® Kitaplar elle yazildigi ve
cok yiiksek sayida basilip ¢ogaltilamadigi dsnemlerde, ¢ok degerliydiler. Insanlar
bilgiye ulasabildikleri bu kaynaklara sahip olmak istemis ve ¢ok zor sahip
olabilmislerdir. Sonrasinda bu zor sahiplendikleri kitaplar1 ¢cok iy1 bir sekilde
saklamis ve hirsizliga kars1 6nlem almak amaciyla isaretlemislerdir. Bu isaretleri de
kitaplarinin i¢ine yazmis, kalip aracilig ile basmis veya kagitlara basip igine
yapistirmislardir. ilk ¢iktign dénemde, baglamin kitapla kuran ve soziinii i¢inde
bulundugu kitap tizerinden, onu korumak ve sahibini yiicelterek, aidiyetini belirtmek
isleviyle var eden ekslibrisin ¢ikis yillarindan bu giine gecirdigi siireci incelerken,

kitabin tarihine de bakmak ¢ok faydali olacaktir.

Gilinitimiizde kitabin i¢inde kullanilmadan el degistiren ekslibrisler de vardir.
Bu ekslibrisler, ekslibris koleksiyoncusu tarafindan, degis tokus yontemi ile
koleksiyon parc¢asi olma amaci ile kullanildiklarindan sadece sanatsal boyutta bir
iletisim islevi listlenmisglerdir. Koleksiyoncunun veya kitap sahiplerinin isimlerini
tasiyan bu ekslibrisler, kitapla hi¢cbir zaman bulusamamais olsalar dahi iizerinde yazan
ekslibris kelimesi ile kitap i¢in var olma hayalini temsil etmektedirler. Her ne kadar
bugiin baglami olan kitap ile iliskisi, kitabin hayali izi izerinden kuruluyor olsa da,

kitabin varlig1 halen ekslibrisin varliginin en 6nemli sebebidir.

¢ Alberto Manguel, Okumann Tarihi, 252.



1.2.1. Kitabin Onciileri

Tarih eski Misir’da, bu iilkeye 6zgii bir iretim olan papiriis iizerine yazilan
kitaplari, ilk kitaplar olarak nitelendiriyor. Papirtis kitaplar diye adlandirabilecegimiz
bu kitaplar birbirine art arda yapistirilmis yapraklardan olusan, cogu zaman yirmi
adetlik tomarlar bi¢ciminde, yaklasik alt1 ile on metre uzunlugundaydilar. Bu donemin
en yaygin kitabi olan, Oliiler Kitab: nin, 1.0. 2000 y1linin basindan beri kullanildig:
bilinmektedir. Asil adi giinden disar1 gidenler anlamia gelen "Ra nu pert em hru'”’
olan bu kitap cenazelerde okunmak iizere olusturulmus dua metinlerini igerir. Bu
kitaplar oliilerin ruhlarin1 koruma amacli mezarlara, 6liilerin yanlarina koyuluyordu.
Oliiler Kitabu, papiriisten yapilmis olup, yerini 1.0. 300 yillarinda bulunan parsdmene
birakmistir. Kazimaya ve silmeye elverisli kurutulmus deriden yapilan parsémen,
papiriisten daha dayaniklrydi. Kullaniminin yayginlasmasi zaman almakla birlikte 1.

S. 4. yiizyilda papiriisiin yerini tam olarak devralmustir.®

Kitabin Onciisii olarak nitelendirebilecegimiz bu papiriis rulolari, M.S. 400’1
yillarda kodeksin’ bulunusu ile yerini devretmistir. Kitap tasarim tarihinde 6nemli bir
rol oynayan kodeks, daha uzun metinlerin yazilabilmesine imkan vermis ve 4. yiizyil
Hiristiyan diinyasinin benimsedigi ilk kitap tiiri olmustur. Kodeksler tahta, kemik ya
da fildisinden yapilmis, iizerine agilmis deliklerden gegirilen sicimlerle birbirine
baglanan, dikdortgen bi¢ciminde iki kapaktan ve bu kapaklar arasina sikistirilmis
katlanmis kagittan olusuyordu. Bu sistem giintimiizde kullanilan ciltlemenin

baslangici olarak kabul edilir.

“Tarihin derinliklerinden giinlimiize bilgi akisin1 saglamada 6nemli
rol iistlenen, kagidin bulunmasi ile kitabin baglangicina giden
yolda, ilk adim rulolardan sonra bayragi devralan kodeksler, bu
giinlin modern ciltlerine varincaya dek uzun bir yol kat etmislerdir.

7 Albert Champdor, Musir Oliiler Kitabi, Ruh ve Madde Yayinlari, http:/tr.wikipedia.org/wiki,
(30.03.2011)

® Albert Labarre, Kitabin Tarihi, 10-11.

? Latince caudex; aga¢ govdesi demektir. Tahta kapakli yazili kdgit demetlerinin olusturdugu,
glinlimiizde cilt dedigimiz bi¢imi andiran teknolojidir.



Belki bugiin, adina kodeks denmiyor ama giiniimiiz modern
ciltlerinin baslangici olmasi agisindan 6nemlidir.”"”

Okurun elinde rahat tutabilecegi kitap formlar1 ytlizyillar boyunca en tercih
edilen kitap sekli olmustur. Uzun metinlerin rulo halindeki tomarlara yazilip
saklandig1 Yunan ve Roma doneminde kisiye 6zel mektuplar, insan avucunun igine
siabilen ve lizerlerine kalin bir igne ile yaz1 yazilabilen {lizerleri mumla kaplanmis
kiigiik ahsap tabletlere yazilmistir.'' Bu tabletlere pugillares'” denilirdi. Uzak yerlere
yollanmas1 gerekmeyen hizli yazismalarda genellikle pugillares tercih edilmistir.
Ornegin M.O. 50'lerde, parsdmenin heniiz yazismalar i¢in kullanilmadig1 dénemde,

Cicero mektuplarmim bir kisminda pugillares tablet kullanmugtir.'?

Antik Cagda Misir'daki Iskenderiye Kiitiiphanesi, en biiyiik kiitiiphane
olmustur. Ancak kendisini sanatin ve edebiyatin koruyucusu ilan eden Bergama Krali
1. Attalos'un Bergama’da yeni bir kiitiiphane kurmasi ile zamanla Bergama ve
Misirhlar arasinda bir kiitiiphane rekabeti baslatmustir. '* Bergama Kiitiiphanesi’nin
gelismesini istemeyen Misirlilar, yine bir ¢esit kagit olan papiriisiin Bergama’ya
ithalini yasaklamistir. Bunun {lizerine Bergamalilar, 6lii dogmus kuzu ve oglak
derilerini isleyerek, o dénem i¢in papiriisten ¢cok daha ileri, ince, kullanish ve
dayanikli bir kagit lireterek, Bergama’nin Latince sdylenisi olan ‘parsémen’ adini
vermislerdi. Parsomen {izerine yazilan yazi, ¢caki ile kolayca kazinabilme
ozelliginden dolay1 yanliglar diizeltebilme olanagi saglamlstlr.]5 Ayr1 ayr1 sayfalara
yazilip defter gibi formalanip kullanilan parsdmen kagidin papiriise gore bir diger

avantaj1 ise iki yiiziine de yazi yazilabiliyor olmastydr.'

'H. Fehmi Ketenci-Can Bilgili, Gorsel iletisim & Grafik Tasarim, 46-47.

"' Alberto Manguel, Okumanin Tarihi, 156.

' Latince pugillares veya wax diye isimlendirilmis bu tabletler, iizerileri mumla kaplanmis olup,
iizerlerine ¢ivi ile kolay ve hizli yazmaya elverigliydiler.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Wax_tablet, 30.03.2011

" http://www.ekoluz.com/forum/bilisim-ve-teknoloji/bergama-ve-parsomenin-icadi-9011,
(30.03.2011)

'5 Orhan Ocal, Kitabin Evrimi, 71.

'* Agk., 70.



Dogu kagit yapiminda batidan ¢ok daha ilerideydi. Cinliler M.O. 213 yilinda
ipekten kagit yapmaktaydilar. Daha sonra M.S. 105 yilinda, hammadde olarak ipek
yerine ¢esitli bitki kabuklari, kenevir, pacavra ve pamuk kullanmiglardir. Kagit
Cin’den Orta Asya’ya Ipek Yolu'yla gelmistir. Avrupa, 8. ve 9. yiizyilda yaz
yazilacak kagit sikintis1 gekmis, cok pahali olan parsomen tizerinde metinler
defalarca silinmis ve tekrardan yazilmistir. Ayn1 donem Asya ve Orta Asya kagit
bollugunun oldugu dénemdi.'” Asya’da 6zellikle Uygur Tiirkleri kagitcilikta cok

ileriydiler.

“Benzer sekilde, kagit ve baski teknigi Dogu’da 8. yiizyildan beri
kullanilsa da, sairlerin siirlerini raviler araciligiyla yaymaya devam
etmesi, dolayisiyla baski tekniginin lizerine fazla gidilmemesi de
dogu’daki kitap algisin1 anlamak konusunda énemli bir ipucu
veriyor. Arkeolojik buluntular, Uygur Tirklerinin s6z konusu
donemde hareketli harflerle dizgi yaparak kitap bastigini kanithiyor.
M.S. 981- 984 yillar1 arasinda Uygur kentlerini gezen Cin elgisi,
Turfan, Hogo ve Bes-Balik’taki mabetlerin tiimiinde kitaplik
bulundugunu yazar. Yine A. Griinwedel, A. Von Le Coq ve Aurel
Stein, Orta Asya’da yaptiklar1 arkeolojik kazilarda minyatiirlii ve
ciltli, yazma ve basma Tiirkce kitaplar bulmus ve bunlar1 Berlin
Etnografya Miizesi’ne tasimiglardir. Ayrica, 1902- 1907 yillar
arasindaki arastirma gezilerinde baski amagl iiretilmis Uygur
alfabesine ait ¢ok sayida agac harf bulunmustur.”'®

Cin, kagit iiretiminde oldugu gibi, ahsap kalip ve baskis1 konusunda da oncii
olmustur. Glinlimiizde korunabilmis en eski ahsap baski 6rnegi, Cin'de yapilmis olan
Budist tasvirleri igeren baskidir. Bu baski M.S. 868 yilina ait olup, British
Museum'da korunmaktadir.'” Japonlar ise ahsap baski teknigini 9. yy.'da uygulamaya
baslamis, ancak seri bir sekilde kullanmalar1 11. ylizyilda ger¢eklesmistir. Ahsap
baski1 teknigi ile gerceklestirdikleri "Lotus Sutra" adindaki dini temali kitaplar

¢izgisel anlatimli olup, basildiktan sonra el ile renklendirilmistir. *°

'7 Nasir-1 Husrev’den aktaran Orhan Ocal, Kitabin Evrimi, 76.

'® jsmet Binark’dan aktaran Alper Ceker, “Kitap Nedir?”
http://www.mostar.com.tr/Detay.aspx?YazilD=347, (8.12.2010)

' Aysegiil izer, Ozgiin Baskida Klasik Teknikler ve Yeni Arayislar, yayimlanmamus doktora tezi,
MSU, SBE, 5.

20 Izer, 5.



1.2.2. Bilginin Saklanmasi - El Yazmasi Kitaplar

Papiriisten deriye, pamuk levhadan kagida, tarihte kagit tizerine el ile yazilan
eserleri el yazmasi kitaplar diye adlandiriyoruz. Binlerce yi1l 6ncesinden matbaanin
bulunusuna kadar gecen siirecte basta din olmak tizere hukuk, felsefe, tarih gibi
konular, el yazmasi kitaplarla 6gretilmistir. Elle yazilan eserler, basma eser gibi
birbirinin aynis1 degildir. Cogu kez ayr1 ayr kisiler tarafindan tek tek yazilarak
cogaltildiklari i¢in, her biri bazen bilerek, bazen de bilmeyerek atlama, ilave veya
herhangi bir kelimenin yanlis okunarak yaziya gecirilmesi dolayisiyla birbirinden

farkhidirlar.

I1k el yazmas: kitaplar genelde din kitaplartydi. Parsomen tabakalarinin
katlanip, kenarlar1 kesildikten sonra bir forma haline getirilip dikilmesiyle
olusturulan bu kitaplarin kapaklarinin aga¢ kabugu anlamina gelen kodeks ile
olusturulmasi bu kitaplara "parsémen kodeks" isminin verilmesinin sebebidir.

Bu el yazmasi kodeks kitaplarin Ortagag Avrupa’sinda yazildig: ve ¢cogaltildigi
yerler manastirlar olmustur. Manastirlarda, devamli ¢alisan katiplerin yani1 sira gegici
katipler de bulunmaktaydi. Bu katiplerden bazilar1 ¢ok usta slisleme yapabilen,

yaziy1 ¢ok incelikle yazabilen kisilerdi.

Klasik metinlerin yeniden yazilmasindaki en 6nemli nokta dogruluk olurken,
resimleme ve siisleme, el yazis1 kitaplarin giizelligini ve degerini arttiran ikinci
onemli unsur olmustur. Aydinlanma anlamina gelen Ronesans'in ve basili kitaplarin
ortaya ¢ikmasi dncesinde, ortagagda yaygin olan "Illuminated Manuscrips" ad1
kitaplarda, siislemeci resimlerin doruk noktaya ulastig1 gézlemlenmektedir. Anlami
aydinlatic1 el yazmalar anlamina gelen "[lluminated Manuscrips" altin varakl
cergeveli ve illiistrasyonlu resimlerle dini hikayeleri tasvir etmistir. >' El yazmasi

kitaplarin en basarililar1 6. 7. ve 8. yiizyilda Irlanda da ortaya ¢ikarken, 8. yy sonrasi

2! http://en.wikipedia.org/wiki/Illuminated manuscript, (30.03.2011)



Roman Sanat1 kendini gostermistir. Roman (karolenj) yazi sistemi 11. ve 12. yy da

dar, uzun, sikisik ve koseli Gotik yazi sekline déniigmiistiir.”

El yazmasi din kitaplari, ayn1 metni muhafaza etmeye ¢ok 6zenilerek
yazilmistir. Mazorit denilen Yahudi heyet tarafindan 6zenli bir sekilde kontrol
edilerek ¢ogaltilmis olan bu el yazmasi kitaplardan giintimiize ulasanlar1 mevcuttur.
Olii Deniz Parsémenleri denilen bir kismi Ibranice, bir kism1 da artik 6lii bir dil olan
Aramice ile kagit, deri veya bakir plakalar tizerine kaydedilmis kirk bin adet
elyazmasi pargasindan olugan bu metinler Hiristiyanligin ve Yahudiligin bilinen en

eski yazili kaynaklart sayilirlar.*

“Yaklasik M.O. 950—165/4 yillar1 arasinda Ibrani Kutsal Metinleri
(Eski Ahit) olarak derlenip kabul edilen kitaplar hakkinda kesin
bilgilere sahip bulunmaktayiz. Ibrani Kutsal Metinleri’ne yakin
olan ve “Apokrifa”, “Pseudepigrafa” olarak adlandirilan yazilar
mecmuast ise daha az bilinmektedir; bu kitaplar Helenistik ve
Roma donemlerinde Yahudiler tarafindan yazilmistir. Yahudi ve
Hiristiyanlar tarafindan olusturulan Eski Ahit’in otuz dokuz
kitabiyla ve bazen de Hiristiyanlarin olusturdugu Yeni Ahit’in
yirmi yedi kitabiyla yakindan iliskisi olan bu metinler oldukca
onemlidir ve bunlarin, Yahudi ve Hiristiyan topluluklarina gelen
ilham ile yazilmis olduklari kabul edilmektedir. Ilkin Yahudiler,
sonra da Hiristiyanlar Kutsal Kitaplarin kanonik (sahih, mesru)
sekillerini tespit ederken, bu yazilari Kutsal Metinlere dahil
etmemisler ve boylece s6z konusu yazilar etkisini ve dnemini
kaybetmeye baslamistir. Sonug olarak bu metinler, genelde kayip
orijinal niishalarin terciimeleri olan daha sonraki yazma eserlerde
korunmustur. Olii Deniz Yazmalari’nin bulunmasindan ve soz
konusu donemin diisiince farkliliklarinin yeniden 6nem
kazanmasindan sonra, bilim adamlari, ilk dSnem Yahudi (M.0.250
- M.S.200) ve Huristiyan (ilk dort asir) tarihlerinin, kanonik
kitaplarin disinda kalan ve Apokrifa ve Pseudepigrafa olarak
adlandirilan yazilar mecmuasina basvurulmadan yazilamayacagi
konusunda fikir birligine varmslardir.”**

22 Orhan Ocal, Kitabin Evrimi, 84-88.
Bwww.wikipedia.org/wiki/%C3%961%C3%BC_Deniz_par%C5%9F%C3%B6menleri (24.02.2011)
** http://kutuphane.uludag.edu.tr/PDF/ilh/2003-12(2)/15.pdf, (24.02.2011)
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13. yiizyilda ¢cogalmaya baslayan {iniversiteler ve 6grenciler icin ihtiyag
duyulan ders kitabi ihtiyacinin elle yazilanla karsilanamayacagi diisiincesiyle,
"peciae" ad1 verilen yeni bir kitap kopyalama sistemi gelistirilmistir. Pecia sistemi,
13. yiizy1l Avrupasinda ilk olarak italyan Universiteleri ile Paris Universitesi'nde
uygulanmaya baglamig bir sistemdir. Buna gore, 6zellikle nadir kitaplar, boliim
boliim ciltlerinden ayrilir ve her boliime yeniden elle yazilmistir. Cogunlugu
ogrencilerden olusan bir ekip, 6gretmenlerin denetiminde her sayfay1 birebir elle
yazarak kopyalamak ile gorevliydiler. Kitabin kopyalama islemi bitirildikten sonra,
her iki kitap da asil ve kopya olarak ciltlenmistir.”> Bu elle kopyalayarak ¢ogaltma
sayesinde kitaplar daha genis kitlelere ulasabilmis ve bilginin kaybolmasina karsi

onlem alinmistir.

Kiiltiir mirasimizin 6nemli iiriinleri olan el yazmasi eserler; tarih, din, dil,
felsefe, cografya, astroloji, fen bilimleri gibi ¢esitli konularda, yazildigi donem ve
yere ait temel bilgileri biinyesinde toplayan, bilim ve sanat diinyasinin ilk elden
kaynaklarin1 olusturmaktadir. Ulkemizde en eskileri 10. yiizyila kadar dayanan bu el
yazmasi eserler, yaklasik 900 yillik bir tarihi bize gostermekte, cok 6nemli kaynak

belge olmaktadir. *°

Dine verilen 6nem, el yazmas1 Kuran’larin en giizel sekilde tezhip ve yazi ile
yazilmasini ortaya ¢ikartmistir. Osmanli tezhibinin en parlak ¢agi, Fatih Sultan
Mehmet zamanidir. Mehmet oglu Ahmet ve Nakkas Baba devrin taninmig
miizehhibleridir.”” Bu dénem batida Rénesans’in dogdugu, bireyin ortaya ¢iktig,

sanat¢inin var oldugu doneme denk gelir.

Osmanli Dénemine ait el yazmasi kitaplar, giiniimiize kadar ulasmistir. Bu

kitaplarin gliniimiize kadar ulasmasinin en 6nemli sebebi, ciltciligin Osmanlida ¢ok

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Pecya, (30.03.2011)

**Dursun Kaya - Niyazi Unver, “Yazma Kitaplar”,
https://www.yazmalar.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php, 8.12.2010
" Orhan Ocal, Kitabmn Evrimi, 98.
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ileri olmasidir. Bilgi, yapilan ciltlerin ceylan derisinden olmasi ve kullanilan

kagitlarin saglamlig1 sayesinde yipranmadan gliniimiize kadar gelmistir.

1.2.3. Bilginin Yayilmasi - Cogaltilan Kitap

9. ve 11. yiizyillar arasindaki donemde, bir koleksiyonda ortalama 200 ile 300
elyazmasi bulundugu tahmin edilmektedir. Daha ¢ok dinsel kitaplardan olusan bu el
yazmasi kitaplar Scriptio diye adlandirilan baslica kiitiiphanelerde bulunmaktayda.
Bu kiitiiphaneler de biricik kitap iireticileri olan manastirlarda var olmuglardir. Daha
biiyiik kiitliphanelerde ise elyazmasi sayis1 650’e kadar ulasmaktaydi. Kitaplarin
konular1 ve tiirlerini ise, din toplulugunun gereksinimleri belirliyordu ve bu da dinsel
icerikli kitaplarin sayisinin ¢ok olmasinin nedeniydi. Bu yiizden, ilk¢ag dindis1
edebiyatindan ¢ok ilk ytlizyillarin Hiristiyan edebiyati daha iyi muhafaza edilmistir.
Yunanca ve Ibranice metinler Latince metinlere gore cok daha az olmakla birlikte bu

dillerde klasik metinler iceren elyazmalari da bulunmaktaydi.?®

12. ylizyilin sonunda ve 13. ylizy1l boyunca, kitabin yapimi ve dagitiminda

bir doniisiim olmustur.

“Kitabin tarihinde manastir donemi olarak nitelendirdigimiz,
entelektiielin manastira ¢ekilerek, bu kiitliphaneleri kullanabildigi,
yazili belgelerin manastir disina kapali oldugu hatta hig
cikartilmadigi donem, 12. yiizyil sonunda gelisti ve degisti.
Entelektiiel yasam, yeniden iiretim olan niifusu artan kentlere geri
dondii.””

13. yiizy1l basindan itibaren biiyiik manastirlar, entelektiiel yasamin biricik
merkezleri olmaktan ¢ikmistir. Bu donemdeki manastirlarin “scriptoria” lar1 artik

sadece, dinsel igerikli ve manastira, dolayisiyla dine yonelik kitaplar tiretir

28 Albert Labarre, Kitabin Tarihi, 30.
¥ Agk., 31,



12

olmuslardir. Bu degisimin nedenini de istilalarla tahrip olmus bat1 kentlerinin artik
kaleler i¢inde, sinirl bir niifus ile giindelik gereksinmelerle sinirli bir etkinligi
bulundurmuyor olmasi idi. 13. yiizyilla birlikte, kitap her seyden 6nce bir kent liriinii
olmustur, kentler ise gerek entelektiiel, gerek maddi aligverislerin merkezleri haline

doniismiistiir. 30

Avrupa’da 12. ylizyila kadar kitaplarin tiretildigi merkezler manastirlarla
siirliyken 13. yiizyilda tiniversite 6grencileri ve sehir burjuvazisi kitap konusunda
yeni bir miisteri kitlesi olarak ortaya ¢ikmistir. Asyalilarin icadi olan kagit, 14.
ylizy1lda Avrupa’da parsdmenin yerini almis ve boylelikle kitabin maliyeti
diismiistiir. Bunun sonucunda biiyiik sehirlerde kitapg1 diikkkanlari ortaya ¢ikmaya
baslamistir. >' Gutenberg, Avrupa’da 15. yiizyilda ilk matbaay1 kurmus ve ilk basili
kitap olan Incil’i 180 adet basarak, diinyadaki ilk kitap satisin1 gerceklestirmistir.

[lk basil kitaplarin da el yazmalar1 gibi, bashigi yoktu. Basliklari, metnin ilk
sozctikleri olan ‘incipit’32 belirlemistir. Bu durum, basimciliin ilk zamanlarindan
kalma birgok yapitin basildigi tarihin ve yerin belirlenmesini gii¢lestirmistir. Ama
kisa bir siire sonra, kitabin sonuna, birkag satirla, kitabin ve yazarin adinin, basimin
yapildig1 yere tarihin ve basimcinin adinin konmasina baglanmistir. Kitabin bu son
boliimiine Yunancada tamamlamak anlamina gelen kolofon (colophon) ad1
verilmistir. Bu kolofonun yaninda da ¢ogu zaman yayincinin markasi veya isareti yer
almistir. Onceleri yaymcinin génderdigi balyalarin {izerine ¢izdigi bu basit isaretler,
daha sonra kitabin arka yiiziindeki sayfada iki satira indirgenmis basligin altindaki
beyaz bosluga konan damgaya doniismiistiir. Bu damgalar zamanla simgesel ve
alegorik siislemelerle, bir reklam islevi kazanmustir. 15. yiizyilda, tiim 6geleriyle
baslik sayfas1 yapilmaya baslanmasi, 16. yiizyilin ikinci yarisinda yayginlasmistir ve

kolofon kii¢iilmiis ve zamanla da tamamen ortadan kalkmistir. Giinlimiizde

30

Agk. 3.
31 Alper Ceker, “Kitap Nedir?”, http://www.mostar.com.tr/Detay.aspx?YazilD=347, 8.12.2010
32 Incipit: Incil’in veya ilk el yazmasi kitaplarin agilis veya baslangic kelimesi.
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‘...tarthinde... de basilmistir’ ibaresine, kitabin kiinyesi olarak nitelendirdigimiz

boliime doniismiistiir.>

1.2.4. El Yazmasindan Sanayi Devrimine Gegis

Avrupa’da kentlerin iiretim ve degisim merkezleri haline gelmesi sonucu,
kitap acisindan da 6nemli bir doniisiim ger¢eklesmistir. Hiiklimdar saraylari
kalabaliklagmis, ticaretle zenginlesen burjuvazi gliclenmis ve kitaba biiyiik bir

gereksinin duyulmaya baglanmistir.

Bu siralarda bagka bir 6nemli faktor de ise karismis ve yiizyillardan beri
Cin’de iiretilen ve Orta Asya ve Iran’a iinlii kervan yolunu izleyerek gelen kagit
Avrupa’ya 13. yiizyilda Semerkant kervanlari ile gegis yapmustir.”* Pagavradan
yapilan bu kagit daha sonra Araplarla Ispanyaya gecti. 13. yiizy1l basinda Italya’da
ve 14. yiizyilda Fransa ve Almanya’da kagit iiretimi baglamis, 15. yiizyila

gelindiginde Avrupa’nin tiim tilkeleri kagit iiretebilir hale gelmislerdir.”

Guthenberg’in bulusunun etkileri kisa siirede uzaklara ulagsmistir. Cogu
okuryazar kisa zamanda siiratli cogaltilabilirligi, metinlerdeki esitligi ve goreceli
ucuzlugu ile kitabin yararlarmi kavramustir. Ilk Incil’in basimindan birkag yil sonra,
Avrupa’nin dort bir yaninda matbaalar kurulmustur: 1464°te italya, 1470’te Fransa,
1472°de Ispanya, 1475°te Hollanda ve Ingiltere, 1489°da Danimarka matbaa sahibi
oldular. Matbaanin yenidiinyaya ulagsmasi zaman aldi. 1533’te Meksika ile 1638’de
Cambridge ve Massachusetts’te kurulmustur. Bu matbaalarda 30.000 adet

incunabula’nin’® basildig1 tahmin edilmektedir. 15. ylizyil, yazinin bulunmasindan

*3 Albert Labarre, Kitabin Tarihi, 57-58.

** Orhan Ocal, Kitabin Evrimi, 75.

¥ Agk., 76.

3% Incunabula: Latince besikten anlamina gelen, 1500°den énce matbaalarda basilan kitaplara verilen
addur.
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sonra tarihte okuma malzemelerinin ilk defa bdyle kolay ve bol tiretildigi

dénemdir.”’

Marshall McLuhan’a gére Gutenberg teknolojisinin tipografinin tam bir
yinelenebirlik ve birérneklik 6zelligini ortaya ¢ikarmasi yazili sayfanin gorsel

vurgusunu da degistirir. McLuhan’a gore:

"Literal olan ya da “harf” daha sonralari, metnin i¢inden gegen
1s1ktan ¢ok iistiine diisen 151k ile 6zdes hale geldikge,

okuyucunun “bakis a¢is1” ya da sabit konumu iizerinde de buna

esdeger bir vurgu olustu: “benim durdugum yerden”.*®

McLuhan matbaanin gorsel anlamda getirdigi “havalanmanin” el yazmasinda
caglarinda olanaksiz oldugunu soyler. Ciinkii el yazmasi kiiltiirti, soyut gorselligin
veya biitlin duyularin birlestirilmis, siirekli, resimsel uzay diline doniistiiriilmesini
olanaksiz kilacak dl¢ilide, insan duyarliliginin isitsel-dokunsal tarzlarini
korumaktadir.*® Bu gérsel doniisiim disinda basih kitap bireycilige de bityiik katkida
bulunmustur. Baski kitabin taginabilirligi kiitiiphanelerin tekelini de kirmis, kitap, bir
kiitiiphanede basvurulmasi gereken paha bicilmez bir nesne olmaktan ¢ikmustir.

Gutenberg girisimi genis okur kitleleri ve pazarlar yaratt1.*’

“Diinyanin sonu geldi” tiiriinden so6zlerin de ¢iktig1 bu donem, el yazmasina
olan meraki yok etmemistir. Tam tersine Guthenberg ve onun izinden gidenler
yazicilarin sanatini taklit etmeye ¢alismiglardir. Bu nedenle bir¢ok 15. yiizyil kitabi
goriiniim olarak el yazmasi kitaplara benzer. On besinci ylizyilin sonlarina
gelindiginde matbaa kendini kabul ettirmis olsa da, el yazmasina olan ilgi

azalmamisti. Kitaplara daha kolay erisilebilir olmus, daha ¢ok insan okuma

37 Alberto Manguel, Okumanin Tarihi,163.

*¥ Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, 159.
3% Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, 160.
0 Alberto Manguel, 290-291.
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o0grenmeye baglamistir. Daha ¢ok insan yazabildigi bu donemde bir¢gogunun el yazisi

cok giizel ve 6zgiindii.*’

Kitaplarin kitleler tarafindan ragbet gérmeye basladigi 16. yiizyildan itibaren
yayinevleri yazarlara para 6demeye baslamistir. Ancak yazarlarin yapitlarini satma
aligkanlig1 17. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. 17. yiizy1l Fransa’sinda meslek
yonetmelikleri ve sansiir kitabin gelisiminde engel teskil etmistir. Bu donemde en 1yi
kitaplar Flemenk’te basilmis olmakla birlikte, Amsterdam’daki basimevleri klasik
metinlerden kii¢iik boyda giizel koleksiyonlar basip, Fransiz edebiyati ile felsefesini

diinyaya yaymustir.

18. yiizyilda basim teknigi hi¢c degismemis, kitaplar elle dizilerek kol giicliyle
caligsan preslerde ¢esitli kagitlara basilmistir. Bu ¢agda 6nemli girisimler de olmustur.
D’ Alembert ile Diderot’nun ya da Panckouke’un ansiklopedileri gibi biiyiik boy,
ylizlerce ciltlik 6nemli koleksiyonlar basilmistir. Bu kadar yayginlasmasina ragmen
kitap, bu yiizyilin sonlarina kadar seckin bir azinligin mal olarak kalmistir.** Bu
donemde kitabin niifus artisina paralel, ¢cok daha fazla kisiye ulasmasi ve daha fazla

satilmasi gerekirken, halktan gereken talebi gérememis oldugunu sdyleyebiliriz.

19. yiizyilda fotografin icadi ile biiylik degisimler yasanmistir. Fotomekanik
usuller kalipli baskiresim tekniklerinin® yerine dogrudan belgenin kendisini koydu.
Sanatsal graviiriin basilmasi yalniz liiks kitaplarda kullanilir olmus ve ¢ok az sayida
basiimistir. 19. ylizyilin ilk yarisindan gelisen endiistri ve hiz kazanan sanayi
devrimiyle ilintili olarak meydana gelen teknik gelismelerin olusturdugu madeni
baski, serit kagit, stereotip basim sekilleri devreye girmistir. Kitabin goriinimii ayni

baski kalitesini tastyarak daha ucuz maliyetle, daha yiiksek tirajla iretilebilmistir.**

41

A.gk., 163-164.
2 Ali Necati Dogan, “Kitaptan Yaynciliga”, http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=198948,
8.12.2010
3 Baskiresim Teknikleri: Graviir, ahsap, linol vb gibi geleneksel ¢ukur ve yiiksek bask: teknikleri. ..
* Dogan, a.g.m.
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19. ylizyilda, Endiistri Devrimi'nin etkisiyle "modern" kitap anlayisi
olugmustur. Baski, dizgi, ciltleme, illiistrasyon, kagit iiretimi, yayimncilik ve dagitim
ile ilgili olarak okuma aligkanliklar1 gelismistir. Kitap tiretimi ile ilgili sektorler
kendilerini gelistirmek zorunda hissetmislerdir. Bu donemde zengin bir okur kitlesi
olusmustur. 19. yiizy1l ayn1 zamanda basin devrimi ylizyilidir. Bunun en 6nemli
sebebi de okuryazar sayisinin artmasi, kitap miisterisinin ¢ogalmasi, ilkokul
egitiminin ilerlemesi, segmen toplulugunun gelismesi ve niifus artisi ile birlikte
kentsel yogunlagsmanin artmasi olarak agiklanabilir. Basinin gelismesi ise, kagit
yapimi teknik yenilikleri, basim makineleri ve dizgi makineleri konularindaki

teknolojik gelismeleri beraberinde getirmistir.*

Resimleme alaninda ise, ¢elik {izerine kazima ve tas baski gibi yeni metotlar
belirlenmistir. Basimda motor giiciinden yararlanilmaya baslanmis, bitkisel kagit
kullanimi1 yayginlasmistir. Fotograf tekniklerinin gelismesi ve ofset baski tekniginin
kesfiyle baski sayis1 hizini biiytik 6lciide arttirirken, kitaplarin ¢ok daha ucuz
maliyetlerle gecmise gore daha kaliteli olarak basilmasina ve genis halk kitlelerine

dagitilmasina neden olmustur.*®

20. yiizyilda dizgi makinelerinin icadi, saatte binlerce baski yapan rotatif
makinelerin icadi, basinin iilkeye gore degisik tempo ve hacimde gelismesini
saglamis, bu gelisme bugiinkii modern basim ve yayinciligin olusmasini

saglamistir.”’

“20. yiizy1l baslarinda Ingiliz ve Alman kitaplarmin yaynci cildiyle
satilmasina karsilik Fransiz kitaplar1 kagit kapakli olmay1
stirdiiriiyordu. Bu yetersizlik kitap kuliiplerinin gordiigii ragbeti
agiklayacak niteliktedir. Almanya ve Isvigre'de 1928'de ortaya
cikan bu kuliipler, Fransa'da ikinci diinya savasindan sonra
goriilmiistiir. Kendilerinden hizmet isteyenlere yazisma yoluyla
ulasir ve onlara, degerleri anlasilmis kitaplardan olusan bir liste
sunarlar. Fiyatlar1 asla pahali degildir. Diisiik kaliteli olmayan bir

* Labarre, 100.
“* Dogan, a.g.m.
47 A.g.m.



kagida yapilmis 6zenli bir baskiya sahip ve her zaman ciltlidirler.
Geleneksel yayinlar i¢in ciddi bir rakip olusturan bu kitaplar,
geleneksel yayilari kitabin goriiniisiinii iyilestirmeye
yoneltmistir.”*®

1.2.5. Giiniimiizde Kitap

Kitap ilk ¢iktig1 yillardan bugiine biiyiik bir degisim gecirmistir. Ilerleyen

teknoloji, kitap tiretimini hizlandirdig: gibi, diinya genelinde her gecen giin
okuryazar oraninin ¢ogalmasi paralelinde, kitap ihtiyaci da ¢ogalmis ve tiiketim

artmigtir.

Albert Labarre’a gore diinyada okuryazar oraninin artisina paralel kitap

iretimi de hizla yiikselisiyle ilgili rakamlar soyledir:

“Okuma yazma bilenlerin sayisindaki artiglar, teknik gelismeler ve
eski yasal engellerin ortadan kalkmasi, yayin ve baski sayisinin
artmasi sonucunu dogurmustur. 15. yiizyilda diinya kitap
iiretiminin 30-35 bin kitap ve 150-200 bin niisha oldugu tahmin
edilmesine karsilik bu say1 19. yiizyilda 8.25 milyonu, 20. yiizyilda
yaklasik 20 milyonu buluyordu. Bugiin ise sadece 5 yillik bir
dénemde bu rakam 4 milyona yakindir.”*

20 ylizy1l sonlarinda, bilisim alanindaki gelismeler, yayinciligin ve kitabin

akiminin basta gelen bir bileseni olmustur. McLuhan’a gore, elektronigin matbaaya
girmesinin sadece teknik sonuclari olmamis, ayni zamanda diisiince ve ¢calisma

tarzimizi da tartisma konusu yapmaistir:

“Yazinin gorsel cagiyla, tipografinin, ylizyillardir zihinsel
tutumlarimizi bigimlendirmis olan gorsel ¢agiyla, ayirt ettirici

48 A.g.m.
¥ Labarre, 97.
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onilinde yeni ufuklar agmistir. Bilgisayarin devreye girmesi ile elektronik yayin, bilgi
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niteligi anlatimin eszamanlilig1 ve s6zlii bigimi olan elektronik
cagini birbirine karsit duruma getiriyor.” >

Giliniimiizde, yayinciligin gittik¢e biiyiik sermayeli kuruluslar eliyle
yapilmaya baslanmasi, yayincilik alaninda ¢ok temel doniistimlerin meydana
gelmesine yol agar. Bir kitabin satip satmamasi igeriginden ¢ok kapaginda kullanilan
gorsel malzemeye, giiclii dagitim kanallar1 araciligiyla dagitilmasina, kitap
marketlerde yaygin sekilde sergilenmesine, tanitim yazilari ¢ikmasina ve yayinevinin

yiiklii bir reklam biitgesi ayirmasina bagli olmaya basladi. °!

Cagimizda, bilgisayar teknolojisi ve internet ag1 ile diinyanin herhangi bir
yerindeki bilginin hizl1 ve kolay ulasilabilirligi, kitabin nasil satabilecegi diisiincesini

29 ¢

dogurmasini kagiilmaz kildi. Satis1 diisiiniilerek ¢ogaltilan, “satan kitap”, “en ¢ok
satan kitap”, “yilin kitab1” gibi pazarlama kliseleri dogrultusunda halka dayatilan
kitaplar, kitabin itibarin1 hi¢ kuskusuz doniistiirmeye basladi. Kitap giiniimiizde
popiiler kiiltiir bombardimani altinda, her seyden dnce bir tiikketim nesnesine, bir

metaya doniisti.

Varligini ilk kitabin i¢inde bulan ancak zamanla baglamindan kopan ekslibris
ise, kitabin bu hizli geldigi son noktada, kitabin i¢inde o kitaba art1 deger katan bir
kiiltiirel iletisim nesnesidir. Kitap olmasaydi ekslibris de varolamazdi. Ancak bugiin
kitabin geldigi son noktada ekslibris, tagidig1 sanatsal ve diisiinsel degeriyle kitabin

maddi degerinden daha ileri bir noktada oldugu tartisilmaz bir gercektir.

0 Agk., 109.
' Dogan, a.g.m.
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1.3. Ekslibrisin On izi Arma ve Miihiirler

Matbaanin icadindan 6nce kitaplar, elle yaziliyordu. Bu elle yazilmis kitaplar
yine denetimli sekilde ¢ok az miktarda elle ¢cogaltiliyordu ve higbiri birbirinin aynisi
olmuyordu. Mutlaka ufak tefek farkliliklar tasiyordu. Bu ¢ok degerli elle yazilan
kitaplarin i¢ine kitap sahipleri kendi armalarini koymuslardir. Bu armalar heniiz
ekslibris tanimlamasi almadan once kraliyet ailesine mensup soylu kisilerin ve
entelektiiel okurlarin cogunlukla kullandig1 bir nevi temsiliyetini simgelemekteydi.
Gerek ekslibrisin ¢ikis yeri olan Avrupa’da, gerekse doguda 6zellikle Osmanli’da
kitap sahipleri, kitaplarin ilk sayfasina aidiyet gostergesi isaretler koymuslardir.
Avrupa’da arma diye nitelendirebilecegimiz isaretlerin yerine Osmanli’da miihiir
sanatin1 gdzlemleyebiliriz. Arma ve miihiirler ekslibris tanimi i¢ine girmese de

benzer islevlerle var olmuslardir.

1.3.1. El Yazmasi Kitaplarda Aidiyet isareti Armalar

Diizenli ordu sisteminin kurulmasiyla birlikte, 12. yiizy1l Avrupa
medeniyetleri, ordularin ayirt edilebilir olmalari i¢in kendilerine 6zgii ¢esitli isaretler
kullanmaya baslamislardir. Bu motifler, isaretler, siislemeler genellikle silahlarda ve

de savasta ilk géze carpan ve diismana yiizli doniik olan kalkanlarda kullanmiglardir.

Onceleri armalar yalin ve carpiciyds ¢iinkii savas alaninda uzaktan acikga
goriilmeleri gerekiyordu. Bazi sovalyeler kalkanlarini boliimlere ayirarak iki farkls,
parlak ve zit renge boyadi. Bazilari ise aslan, kartal, silah ya da Fransa krallarinin
benimsedigi gibi zambak bi¢imini simge olarak secti. Herhangi bir isaret ya da motif
arma olarak secilebiliyordu. Bazi soylularin ¢esitli sekillerin birlesmesinden olusan
armalar1 vardi. Ornegin Ingiltere krallar1 I. Richard'dan baslayarak kirmizi fon

iizerine diizenlenmis ii¢ altin aslan kullandilar. Armalarda bazen de fon olarak



20

degerli kiirkler kullanilirdi. Armalarda kullanilan renkler mavi, kirmizi, yesil, mor ve

siyaht1. Ayrica giimiis ve altin da kullanilird.’>

Heraldik sanatiin® en parlak devri olan 13. ve 16. yiizyillar arasini kapsayan
donemde, armalar devletlerin, krallarin ya da belirli bir toplumsal grubun ayirt edici
simgesi olmustur. Armaciligin baslangici 12. ylizyila rastlar. Bu donemde Avrupa'da,
sovalyeler ilk kez kalkanlarinin iistiinii degisik motifler ya da sekillerle siislemeye
basladilar. Daha 6nce uzun burunluklu migferler kullanan sévalyeler, 12. yiizyilda
ylizlerini tiimiiyle orten migferlerin yayginlasmasiyla birlikte askerlerinin kendilerini
tanimasi i¢in kalkanlarina ve mizrak flamalarina, ayirt edici isaretler koymaya

baslamiglardir.

13. yiizyila gelindiginde hemen hemen biitlin soylu ailelerin kendilerine 6zgii
armalar1 olmustur. Soylular armalarini, belgeleri imzalarken kullandiklar1 miihiirlere
de koymuslardir. Onceleri savas alanlarinda uzaktan goriinmesi igin yali ve carpici
olan armalar daha sonra kullanim alanlar1 degisince daha siislemeci ve detayci bir
goriiniime kavusmustur. Daha ¢ok hayvan figiirlerinden olusan herhangi bir isaret ya
da motif arma olarak segilmistir. ilk donemlerde sdvalyeler armalar1 yalnizca kalkan
ve bayraklarinda kullanmiglardir. 14. ylizyilda zirhlarinin iizerine arma gémlekler
diye nitelendirilen, lizerinde armalarinin isaretli oldugu kolsuz gémlekler
giymislerdir. Zamanla bu gomlekler "arma gomlekleri" olarak taninmistir. 15.
ylizy1lin sonuna dogru armalar savasta kullanilmaz olmustur, ama insanlar
atalarindan kalan bu armalara ¢ok deger vermis ve bunlar1 genellikle evlerinin
siislenmesinde ve mezarlarinda kullanmiglardir. Armalar ailenin ve gelenegin bir

belgesi haline gelmistir. >*

>2 Temel Britannica, Ana Yaymcilik 1992 cilt 2.

>3 Heraldik, eski devirlerden giiniimiize kadar toplumlarda kullanilan arma, bayrak, miihiir ve
unvanlari inceleyen bilim dalidir. Arma, bayrak, miihiir ve unvan bazi meselelerin aydinlatilmasinda
tarih¢iye yardimei olmasindan dolayi tarihin yardimci bilimlerinden biri olarak sayilmaktir.

> Temel Britannica, Ana Yaymcilik 1992 cilt 2.
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Ortagag oncesinde her ailenin bir simgesi vardi. Ortacag soylulari tanitici
armalar kullaniyor; el sanatcisi, yaptigi iirline kendi markasini kaziyordu. Okuryazar
oraninin diisiikliigii, bu armalari daha da gerekli hale getirmisti.”> Armalar, sekilden
veya kisinin bas harflerinden olusabiliyordu. Ornegin Rénesans Italya’simnin en
zengin ve linli ailelerinden bankact Medici ailesinin armast 6 altin toptan
olusuyordu. Bu, paranin ¢ogalmasini, faizi ve zenginligi simgeliyordu. Alman sanatg1
Albrecht Durer’in biitlin kaliplarina isledigi armasi ise kendi adinin ve soyadinin bas

harflerinin kullanilmasiyla gorsellesmisti.

Sekil 1. Medici ailesi armasi Sekil 2. Albrecht Durer Armasi

Kitabin yayginlasmaya bagladigi donemde, bu soylu aileler ayn1 armalari
kitaplariin i¢inde de kullanmislardir. Matbaanin icadindan sonra kitapliklarin
biliyiimesiyle ekslibris gereksinmesi biraz daha artmistir. 17. ylizyila kadar kitabin

icine konan tiim aidiyet isaretleri daha ¢ok arma niteligindeydi.

55 Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, 193
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Bu tarihten sonra armalar iizerinde ekslibris ve kisinin ad1 yazan, kitap
sahibini nitelendiren 6zgiin resimsel anlatimlar1 olan sanat objelerine doniismiistiir.
Armalarin bat1 ¢ikigh oldugunu diisiiniirsek, ekslibrislerin atalaridir diyebiliriz.
Armalar daha ¢ok el yazmasi kitaplarin ve matbaaciligin ilk yillarinda kitap sahibini
temsil etmek amaciyla kullanilmistir. Ekslibris 6ncesi donemde kitaplarin
manastirlarda yazildigini ve saklandigini diisiiniirsek, bu armalarin kisilerden ¢ok

kiliseleri ve rahipleri temsil ettigini gézlemleyebiliriz.

1.3.2. Osmanli’da Aidiyet Isareti Miihiirler

Imza yerine kullanilan ve basildig1 vakit diiz ¢tkmast i¢in {izerine ters olarak
isim, unvan ve tarih kazinmus kiigiik alete miihiir denmektedir. imzanim
kullanilmadig1 eski donemde, Osmanlilarda miihiir kullanimi, halk, esnaf ve devlet
adamlar arasinda pek yaygindi. Bir¢ok kisi kendi adina miihiir yaptirtmaktaydi. Bu
mihiirler hattatlar tarafindan yapilmaktaydi ve donemin énemli bir sanat dali idi. Bu
sebeple miihiir kazima ve miihiirdeki metnin hattatlarca yazilmasindaki sanat zevki
oldukga ilerlemisti. Uzerindeki kaligrafisi, giizel istifi, zaman zaman dini, tasavvufi
ve edebi degeri yliksek sozlerle hazirlanmis miihiirler 6nemli bir sanat dali olarak var

olmustur.5 6

Sekil 3. Mimar Sinan veya Koca Mi'méar Sinidn ﬁ.‘gﬁ
(Sinaneddin Yusuf - Abdulmennan oglu Sinan) (Osmanlica: & &lous Jaga 07 93)
Osmanlh bas mimar ve insaat miihendisi., 1489 - 1588

6 http://tarihvemedeniyet.org/2009/08/muhur-ve-muhr-i-humayun/, 28 Kasim 2010
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Miihiirler altin, glimiis, piring, bakir ve kursun gibi madenlere veya akik,
yakut, ziimriit, kantasi, firuze, necef, yesim ve hatta iri inci gibi kiymetli taslara
kazilarak hazirlanmistir. Miihriin yazi kisminin gerek harfleri, gerekse istifi
bakimindan giizel goriinmesi ve begenilen olmasi sart1 aranirdi. Bazen miihiir metni
meshur bir hattata hazirlatilir, sonra miihiirciiye islettirilirdi. Bu ¢esit hazirlatilan
miihiirler icin Sevki Efendi, Sami Efendi ve Carsambali Arif Bey gibi biiyiik
hattatlarimizin yazdig1 miihiir yazilari, hattatlar tarafindan kazilmis ve kagit tizerinde

zamanimiza kadar gelmistir.

Miihiirctiliik sanat1 18. ylizyila kadar gelisme gostermis, bir ara
duraklamasina ragmen 19. yiizyilda yeniden canlanmistir. Eski miihiirler, {izerinde
cok sayida kelime barindirmalar1 ve biiyiik olmalarina karsilik, son ytlizyildaki
mihiirlerde uzun ifadelerden vazgecilmis, yalnizca isimler kazinmaya baglanmais, bu

sebeple miihiirlerin ebadi da kiiciilmiistiir.”’

Miihiirlerin pek ¢ogunda yapilis tarihi de iizerine kazilmistir. Bu sebeple
hayat1 hakkinda bir sey bilmedigimiz miihiir sanatkarlarinin, hi¢ olmazsa yasadiklar1
devri 6grenmek, miihriin tarihi gelisimi hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiin
olmustur. Miihiirlerde ad1 buluna hakkaklar, kendi isimlerini o kadar kii¢iik ebatta
yazmuslardir ki bunlar1 okumak da ayr1 bir zorluk tasimaktadir. Mihiirlerin bir bagka
aydinlatic1 yan1 da miihiir basilan resmi veya sahsi evraklarin tarihini bize

gostermesidir.

Osmanli tarihinde is sahiplerinin ve resmi sahislarin kullandiklar tatbik
miihtirleri, bir karisiklig1 ve sahtekarligi onlemek i¢in ayr1 defterlere basilarak
"Miihiir Tatbik Defterleri" halinde daima g6z 6nilinde bulundurulurdu. Bir miihriin

tamamen bir benzerinin ikinci kez, yapilmasindan da sakinilirdi. Padisahin, vekili

°7 Temel Britannica, Ana Yaymcilik 1992 12.cilt s:328- 220
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sifatiyla sadrazamina verdigi miihrii hiilmayun iistiinde kendi tugras1 kazilidir. Y{iziik

sekline getirilmis bir diger miihrii de padisah parmaginda tasirdi.”®

Miihiirler Osmanli’da el yazmasi kitaplarin icine basilirdi. Batidaki arma

geleneginin Osmanli’daki yansimasi miihiirlerin kitabin icine konma amaci kitabin

kim tarafindan kime hangi tarihte vakfedildigini belirtmek olmustur. Ekslibrisler gibi

iletisim amaci ile kullanilan miihiirler, kisilerin veya kurumlarin kitap aidiyeti

bilgisini tagimislardir.

“Miihriin yerini imza aldiktan sonra, miihiirciiliik sanat olarak yok
olmustur. Yazma eserlerin genellikle ilk sayfasinda goriilen
miihtirler cilt, tezhip, minyatiir, yazi vb. gibi yazmanin énemli,
unsurlarindandir. Miihriin kitaplara basilmasina 6zen
gostermislerdir. Hatta bu vakif miihiirlerinde kisaca da olsa vakif,
sartlarini belirtmeyi amaglamiglardir. Bir klise olarak gelisen bu
vakif miihiirlerinde 6nce vakifin meslegi, adi1 (kimi hallerde,
babasinin adiyla) sonra lizerinde vakif miihrii olan bu kitab1 nereye
ve ne maksatla ve hangi sartlarla vakfettigi ve hangi tarihte bu
vakfi gergeklestirdigini belirtmektedir.”’

Sekil 4. Bir Fransiz aritmetik kitabinin miihiirlii ilk sayfasi

¥ Dursun Kaya - Niyazi Unver, Yazma Kitaplar, www.yazmalar.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php.

20 Kasim 2010

> A.g.m.



25

Osmanlilar doneminden kalma el yazmasi ve basilmis kitaplarda goriilen
miihtirler, birer miilkiyet isareti olarak kabul edilebilir. Miihiirleri her ne kadar
ekslibris olarak nitelendirmesek de yerine getirdikleri islev arma ve ekslibrisle
aynidir. Arma ve ekslibrislerdeki tipografinin yerini alan Osmanli kaligrafisi basl

basina bir sanat eseridir ve adeta kisiyi temsil eden logosu islevindedir.

Sekil 5. Osmanh donemine ait kitap miihiirleri
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1.4. Ekslibrisin Cikis Yillar1 (XIV. ve XV. Yiizyillar)

Ekslibris ilk defa 1450 yilinda islevsel anlamda kullanilmaya baslanmastir.
Ekslibrisin tarihini arastirirken 14.yy ve 15.yy da ekslibrisin ¢ikis yeri olan
Avrupa’daki toplumsal yapidan ve sanattan bahsetmek, sanat¢ilar tarafindan siparisle
yapilmaya baslayan ekslibrisi ve islevini anlamlandirmak adina dogru olacaktir.
Ronesans ile birlikte feodalitenin ¢okiisii, burjuvazinin yiikselisi ve gelisen bilim ve
teknik, sanat¢inin var olusunda 6nemli rol oynar. Sanat¢inin var olmasiyla birlikte

siparis ve iiretim devreye girer. Ilk ekslibris sanatcilar1 da bu donemde sahneye ¢ikar.

1.4.1. XIV Yiizyilda Batida Toplumsal Yapi ve Sanatta Hiimanizm

Ortagag Avrupa’sinda, toplum i¢inde parasal gili¢c ve yonetim tek bir
merkezde, ruhban sinifin elindeydi. Ticaretten gelen ve yok denebilecek kadar az
olan para, oldugu gibi 6biir diinya i¢in kiliseye bagislaniyordu. Kilise de kardinalin,
papanin ve rahiplerin giiclinii géstermek icin biiyiik yapilara, katedrallere
dontistiyordu. Hangi katedral daha yiiksekse, o kentte daha ¢ok para var demekti.
Katedraller sosyal statiiniin gostergesi, toplumsal bir disavurumdu. Sadece dinsel
yapilar degil ayn1 zamanda sosyal yapinin gostergesi olan katedraller ekonominin
yansimasini gosteren biiyiik egitim kurumlariydi. Katedrallerin yapimi ¢ok uzun
yillar siirer ve tas ustalari, heykeltiraslar, ressamlar uzun siirelerde bu yapilarin
tamamlanmasinda calisirlardi. Bazen yapinin siiresi insan démriinden uzun olurdu ve
doniisiimlii nesiller boyu ¢alisilirdr. Uslup 6grenilir, gelistirilir ve degisirdi. Bir baska
degisle bu yapilar o donemin egitim kurumlariydi. O donemde biitiin sanat olaylarini
toplayan ve de siirekli siparis veren mekan katedraller ve kiliselerdi. Para halktan
toplanir, rahibin eline gelir, rahip de sanatc¢iya ddeyerek yapiti kilise i¢in tirettirirdi.
Ancak 14. ylizyi1lda doniisiim baglamis ve kilisenin yani sira, soylular giindeme

gelmistir.*’

80 Semra Germaner ile roportaj, Elvan Tekcan, Sanat isletmeciligi, M.U. G.S. Enstitiisi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, 32.
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Ronesans'in dogdugu kentlerden biri olan Bolonya'da 11. yiizyilda kurulmus,
diinyanin en eski liniversitesi olarak kabul géren giiniimiizde de faal olan Bolonya
Universitesi donemin degerli sanatci ve bilim adamlarmi yetistirmistir. 14. yiizyilda
Bolonya Okulu, daha da geliserek mantik, astronomi, tip, felsefe, aritmetik, retorik,
dilbilgisi, teoloji, yunanca ve ibranice gibi dersleri de 6gretmeye baglamistir. Dante
Alighieri, Nicolo Copernico, Albrecht Diirer, Benjamin Franklin'in de egitim
gordiigii Bolonya Universitesi ders kitaplari ihtiyacini ve tiretimini de yapmustir.®!
Okullarin gelismeye baslamasi egitimli kisilerin artmasinin en 6nemli nedenlerinden

biri olmustur.

On dordiincii ylizyil, feodal eski diinya ile kentsoylu yeni siniflar arasinda bir
denge, bir gecis donemidir. Orta sinif niifus olarak artmis, para ekonomisi olugsmaya
baslamustir. 13. yiizyilin giiglii {ilkesi Fransa yoksullasirken, Italya zenginlesmeye
baslamistir. Floransa, Milano ve Venedik dogu ile ticareti arttirarak servet

birikimlerini olusturmaya baslamuslardir.®

Engels’in “Feodalitenin Cokiisii ve Burjuvazinin Yiikselisi” baslikli yazisi

donemin durumunu ortaya koymaktadir:

“Egemen feodal soylulugun yabanil savasimlari, ortagagi,
giiriiltiileri ile doldururken, tiim bat1 Avrupa’da ezilen siniflarin
sessiz sedasiz ¢alismasi feodal sistemi kemirmisti; bu ¢alisma,
icinde feodal beylere gitgide daha az yer kalan kosullar1 yaratmst.
Gergi, kirda, soylu beyler, hala ortalig1 kasip kavuruyorlardi; toprak
kolelerinin iflahini kesiyor, ¢ektikleri gilicliige gozlerini kapiyor,
iirlinlerini ayaklariyla ¢igniyor, karilarinin ve kizlarinin irzlarina
geciyorlardi. Ama dolaylarda kentler yiikselmisti: talya’da,
Fransa’nin giineyinde, Ren kiyisinda, kiilleri i¢inden yeni bastan
dogmus Roma ilk¢aginin 6zgiir kentleri; 6te yandan, 6zellikle
Almanya’da, yeni yapitlar; her zaman surlar ve hendeklerle
cevrilmis bulunan bu yapilar, soyluluk satolarindan ¢ok daha giiclii
kalelerdi, ¢iinkii onlar1 ancak bir ordu yikabilirdi. Bu surlar ve bu
hendekler arkasinda, ortagag zanaatcilig1 gelisiyor, ilk sermayeler

5! http://tr.wikipedia.org/wiki/Bolonya %C3%9Cniversitesi, (31.02.2011)
52 Engin Akyiirek, Ortadogu’dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat, 87,89.
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toplaniyor, hem kentlerin kendi aralarinda ve diinyanin geri kalan
boliimii ile ticaret yapma gereksinmesi ve hem de gene yavas
yavas, gereksinme ile birlikte, bu ticareti koruma araclari
doguyordu”®

14. ylizyilin en 6nemli ressam1 Giotto, resim sanatinda ilk defa siise ve
ikonografiye dayali sanata, gerceklik ve derinlik duygusunu katmis, sanatta Yeni Cag
baslatmis, Ronesans sanatgilarina diisiinsel ve yaratimsal anlamda onciiliik etmistir.
Bu donemde anonimligin belirsizligi yerine, kitap siislemecisi sanatcilar da isimlerini
belgeleyebilmislerdir. 14. yiizyila kadar, gerek mimaride gerekse edebiyatta sanat
dallarinin tiimiinde bireyselligin 6n plana ¢ikmadigini, ama bu yiizyilda sanatg¢ilarin
bireysel liretim yapmaya basladigini, ressamlarin kendi atolyelerinde ¢aligsmalar

yaptigini gozlemleyebiliriz.

“Ortagag’daki giiglii kilise mensuplarinin ve monarsik kralliklarin
kendi gli¢lerini kutsamak ve mutlaklastirmak i¢in kullandiklar1
Gotik sanat tarzi, katedrallerde tanrisal bir miikemmelligi, ihtisami,
ululugu yaratmis ve bunun yani sira siradan insanlar1 agagilik olma,
kars1 ¢itkamama, ezilme duygularina itmistir. Bu durum ise yasama
duyarl olan sanat¢iy1 sanatinda elestirelligi kullanmaya itmistir.
Giotto’nun yaptig1 gibi, yiizlerce yildir inanilan masallari, bicimde
de olsa degistirme yolunu se¢mis; Ortagag’in skolastigi buna engel
olamamustir. Sanat insanilesmeye baslamis, Meryem ve Isa
figiirleri kutsal-ulvi goriintiilerinden kurtularak insana yaklasmaya
baslamiglardir. Yani biiylik degisim ve atilimlar stireci skolastigin
ontine gec;mistir.”64

Bu dénem ayn1 zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun da kurulus yillarina
denk gelen dénemdir. Osmanli Imparatorlugu hizla biiyiimeye ve topraklarini
genisletmeye baslamistir. Biiyiiyen Osmanli Devleti'nin, 1453 yilinda Istanbul’u ele
gecirmesiyle Bizans Devleti sona ermis, Dogu Roma Imparatorlugu devri kapanmus,

Hiristiyanligin merkezi Vatikan'a kaymustir. Istanbul’un fethini bir ¢ag doniisiimii

% Friedrich Engels, Feodalitenin Cokiisii ve Burjuvazinin Yiikselisi, 595 ( Engels bu parcay: 1884
sonlarinda, Kdyliiler Savasini, eksenini bu yapitim olusturacagi, genel bir Almanya tarihi i¢ine
sokmay1 diislindiigii bir donemde yazmistir), www.kurtuluscephesi.com/marks/feodalite.html

% Mukadder Aydin Cakir, Giiniimiiz iletisim Ortaminda Sanatta Elestirelligin Yitirilis Siireci,
Marmara Universitesi SBE. yayilanmamis doktora tezi, 91-92.
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olarak nitelendirebiliriz. Bu durum Bati'da R6nesans'in yasanmasinin sebeplerinden
biri olarak tarihte yerini alacaktir. Ortacag kapanmis ve Fransiz ihtilaline kadar

stirecek olan yenicag baglamistir.

1.4.2. Ronesans ve Sanatcinin Varolusu

Umberto Eco, skolastik 6gretinin, sanat¢inin eser lizerinde imza atmasina
kars1 ¢ikmasindan dolay1, ancak Ronesans oncesi, 13. ylizyilin ikinci yarisinda
sanatc1 ismiyle karsilagildigini sdyler ve sanat¢inin var olmaya basladigi donemi

isaret eder:

“Skolastik sanat 6gretisi, eser lizerinde sanat¢inin imzasini
gormeye karsi ¢ikmakta ve kisisel ine yonelmeyi kiiciimseyerek
karsilamaktadir. Figiiratif sanatlar, mimarlik kapsaminda icra
edilen bir ekip ¢alismasidir. Sanat eserinde bireysel iz, imza
oldukca smirlidir. Bu konuda mimarlar, diger sanatgilara gore daha
sanshdir. Sairler de olduk¢a erken bir donemde, itibarlarinin
bilincine varirlar. Siirlerin sairleri bellidir. 11. ylizyildan sonra bu
daha da aciklik kazanir. Sair, tanr1 adina ¢alismadigi i¢in
bireyselligini giderek 6ne ¢ikartmis ve basarisini iine doniistiirmeyi
basarmistir. Kitap siislemecisi sanat¢ilari da isimlerini
anonimlikten kurtarabilmistir. Ressamlar ise 13. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra atolyelerinde ¢alismalar yaparak ilk defa kendi
isimlerini ortaya koymuslardir.”®

13. yiizyilda zayiflamaya baslayan feodalite, her sistem gibi kendini yikacak
unsurlar1 kendi i¢inde yaratmis ve kapitalizme gecis donemi baglamistir. Ticaretin
artmasi ile birlikte burjuva sinifi gliclenmeye ve sermaye biriktirmeye baslamistir.
Kiiciik kale kentler artik 6nemini yitirmis, yerini ticaretin yapildigi, niifusun arttig1
kentlere birakmistir. Bu ticari merkez kentlerde yasayanlara kent soylu anlamina

gelen “burjuva” denmistir.

5 Umberto Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, 174-175.



30

Koylerden kentlere go¢ eden niifus, para ekonomisinin canlanmasina, pazar-
piyasa kavraminin gelismesine ve dolayisiyla da tiikketimin ¢cogalmasi ile birlikte
fabrikasyonun olusumuna sebep olmustur. Ticari sermaye sanayi sermayesine
donmeye baslamistir. Go¢ edenlerin bu is yerlerinde ¢alismaya baglamasiyla is¢i
gruplar1 dogmus, kapitalizmin temel iki sinifinin tohumu Ortagag Avrupasinda
atilmistir. Calisanlarin 6zgiirliikleri sorunu bu donemde ortaya ¢ikmustir.
Burjuvalasan tiiccar kesim hem kendi, hem de is¢ilerinin 6zgiirliigii i¢in talepte
bulunmasi hukuksal degisimleri getirmistir. Tiiccarlar zenginlestik¢e, soylular da
kilise de ona muhtag hale gelmis, soylular topraklarini satarken, kilise haragla,
tiiccarlarin kira ve bagisiyla beslenmeye baslamistir. Feodalizm her anlamda yeni

burjuva simifina muhtag konuma girmistir.*®

Hagli Seferleri Ortagag insaninin tasrali hayatini altiist etmistir ve bundan
sonra giizellik, artik yalnizca soyut diizenin degil, tek ve bir olan seylerin 6zyapist
haline gelmistir. Ortacag estetigi kesintilerden c¢ok siirekliliklerden olusur cilinkii
siirekli kopyaya dayanan ¢alismalar egemendir siirece. Ozgiinliik bir kibir giinahidur.
Diger yandan resmi gelenek sorgulanmaz; sorgulanmasi i¢in ciddi riskleri goze
almak gerekir. “Ortagag’da bir salt kavranabilir giizellik, ahlaki uyum ve metafizik
gorkem kavrayis1 vardir.” Sanatsal sorunlar1 Hiristiyanlik sinirlarinda yeniden
yorumlamuis, felsefi kaliplara oturtmus, gelenegin zorlamasi ile bu konular zengin
gelenek yorumlarina dontlismiistiir. Ancak yine de bugiin anladigimiz anlamda bir
sanat kurami olusmamustir. Aristotales’in kole ve 6zgiir sanatlar ayrimi temel olarak

alinmis ve bundan hareketle c¢esitli dizgeler olusturulmusgtur.®’

Koyliilerin 6zgiirlesmesine hep karsi olan kiliseye ragmen 15. yy ortalarinda
emek kole emegi olmaktan ¢ikip 6zglirlesti ve insanlik o giine kadarki tarihi boyunca
boylesine koklii, siirekli ve insan1 agan degisim siireci yasamadi. Burjuvazinin ve
biitiin kesimlerin 6niinde engel olan kilise, giiclinii kotiiye kullanmasi ve

tutuculuguyla reformun yapilmasini zorunlu kilmistir. Luther, Calvin gibi

5 Cakir Aydim, 19-20.
7 Eco, 16-18.
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reformistler de kiliseyi karsilarina alarak bu hareketin basariya ulasmasina katki

saglamislardir.®®

“Yeniden dogus” demek olan Ronesans, Avrupa’da reformla
birlikte gelisti, biiyiidii. 1350’lerin Italya’sindaki Floransa kenti
laik, sanata diiskiin, dine kapilip gitmemis, daha ¢ok insanla ilgili
konulara ilgi duyan sanat¢1 ve diisiiniirlerle ve bunlar1 koruyan
prens ve soylularla doluydu. 1500’lerde doruk dénemini yasayan
Ronesans siirecinde, Leonardo Da Vinci sanatiyla, titiz inceleme ve
arastirmalartyla, Michelangelo ve Rafaello yapitlartyla, Copernicus
gbzlemdeki titizligiyle, insanin aklina ve kendine giiveninin
temellerini atarlar. Glizellik, yetenek, bilgi ve becerinin insanin
isterse yaratabilecegi seyler oldugu anlasilmistir. Degisik tilkelerde
edebiyat, resim, ¢eviri alanlarinda biiyiik adimlar atilir. Cervantes,
Rabelais, Montaigne ve Shakespeare uzun yillara yayilan Ronesans
hareketinde yetisen aydinlarin bazilaridir.”*

16. ylizy1l, Ronesansla birlikte, tasarim anlamina gelen, ingilizce "design"
diye nitelenen, latince "disegno" s6zciigii ortaya ¢cikmustir. Sozciik, bugiin ¢izim,
eskiz ve ayn1 zamanda planlama ve tasarlama anlamina gelen kavramlari i¢eriyordu
ve fikri ortaya koymak i¢in kullanilan araglar anlamina gelmekteydi. Daha dncesinde
yliksek sanat diye nitelendirilen bir faaliyete, zihinsel olana gonderme vardi. 16.
ylizyilda "sanat¢1" nitelemesinin becerikli sanat is¢isi, zanaatkar gibi bir anlami
varken yiizy1l sonunda, bu anlam doniismeye baslamis ve ressam, heykeltiras, ¢cizim

yapan ve graviir yapan kisileri tanimlamada kullanilmistir.”

1.4.3. Burjuvazinin Yiikselisi ve Sanatta Siparis

Burjuvalar 6nce bireysel 6zgiirliik i¢in, sonra yerel yonetimde belirleyici
olmak i¢in, daha sonra da iilke meclislerinde s6z hakki ve laik 6zgiirliik i¢cin
miicadele verdiler ve tiimiinde de basarili oldular. Soylulugun giicii, yerini paranin

giicline birakt1. Koyliilerin 6zgiirlesmesine karsi ¢ikan kiliseye ragmen, 15. yy

%8 preserve Smith, Rénesans ve Reform Cag, 220.
%'W. H. Mc Neill, Diinya Tarihi, 281-282.
7 Williams'dan aktaran Malkolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, 92.
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sonlarinda emek kéle emegi olmaktan cikip dzgiirlesti.”' Ozerk yaratic1 6zne
diisiincesinin 15. yiizyilda ortaya ¢iktig1 bir gercektir. Ortagcag zanaat¢isindan daha
yiiksek bir toplumsal konumdan yararlanan sanat¢inin kabul gérmesine katkida
bulunmustur. Ortacag’in zanaatcist birgok zorlamaya ve kolelige boyun egip dinin,
yOneticinin, derebeyin ve himayecinin agirligina katlanmasina karsin, bazi
kazanclarindan da yararlanmistir. Loncalarda toplanan zanaatgilar, iiretim araclarini
ellerinde bulundurur, bir tiir is giivenliginden yararlanir, toplumsal kullanima ydnelik
nesneler {iretirlerdi. Bu son nokta dnemlidir. Zanaatg1, yapitt ve onun yararliligi
arasinda bir bag kurmustur. Bagka bir degisle, onun kullanim degerinin bilincindedir;

{iriin ve onun ger¢ek anlami arasinda var olan bir iliski goriir.”

Ik degisim Rénesans’ta, 15. yiizy1lin basinda gergeklesir. Ressam ya da
heykeltiras, toplumsal kullanima yonelik, yararli yapitlar yapmay1 birakir. Eskiden
lonca iiyesi olanlar, miisterilerin verdikleri parayla c¢alisan {licretlilere doniisiirler.
Mali 1smarlayan miisteri, yani himayeci, kilise ya da derebeylik liyesi, bazen de kral,
isveren rollinii oynar. Ustay1 belirli isler i¢in ise alir, ondan ve is arkadaslarindan is
anlagsmasinda 6ngoriilen maddeler uyarinca bir tablo gergeklestirmesini bekler. Bu
maddeler teslim tarihine, kullanilacak malzemeye-renkler ve boya maddeleri- oldugu

kadar, desene ve konuya da iliskindir.”

Insanlar arasindaki esitligin saglanmasindaki en giiclii etkenlerden biri de,
ucuz gazete ve kitaplarla, kitlelerin egitilmesi olmustur. Ancak bu etkenin olgunluga
erismesi uzun stirmistiir; Oyle ki ortagcag biterken alt tabakadan insanlar halen ¢ok
aciz durumda idi. Eski ayricalikli siniflar zaten giigten diigsmiis ve ayricaliklarinin bir
kismindan yoksun birakilmisti. Bunun baslica sorumlusu yiikselise gecen yeni bir
aristokrasi, yani zenginler siifiydi. Feodalizmin ve ruhban sinifin ayricaliklarinin
zayiflamasi, rahipler ve soylular1 tamamen ortadan kaldirmamakla birlikte

konumlarinin diismesine neden oldu. Islerine son verilmedi ancak degerleri azaldi.”

"' Leo Huberman, Feodal Toplumdan 20. Yiizyila, 62.
> Marc Jimenez, Estetik Nedir?, 31.

7 A.gk, 32.

™ Smith, 41.
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“16. yiizyildaki biiyiik devlet iflaslarinin bir sonucu olarak
Ronesans ¢aginin zengin orta sinifi servetini kaybetmis ve bu sinif,
krallarm ve devletin biiyiik isler ¢evirdigi merkantilizmin’ ve
mutlakiyetciligin altin devrinde bile yeniden ayaga kalkamamustir.
Ancak 18. ylizyilda tiim Avrupa’da uygulanan merkantilizm
siyasetinden vazgegilip ‘birakin yapsinlar’ ilkesi gegerlik
kazaninca, orta sinif kendi uyguladigi ekonomi ilkeleri ile
toparlanabilmis, tliiccar ve sanayiciler, soylularin katilmadiklar
ticaret yasamindan biiyiik kazanclar sagladiklar1 halde, orta sinifin
kapitalizmi ilk kez rejans’® devrinde ve onu izleyen donemde
baslamistir. Rejans donemi orta siif i¢in ¢ok verimli bir siire
olmustur. Bu dénemde burjuvazi entelektiiel ve ekonomik
gelisiminin doruguna ulagmistir. Bu sinif, ordu, kilise ve
saraylardaki yiiksel gorevlerin disinda ticaret, sanayi, bankacilik,
toprak isletmeciligi, edebiyat ve gazetecilik gibi toplumun kilit
noktalarini ele gecirmislerdir. Ticari etkinlikler gelismis, sanayi
bliylimiis, bankalar ¢ogalmis, is sahipleri ile spekiilatorlerin eline
bliylik paralar gegmisti. Burjuva sinifinin orta tabakalar1 da bu
donemde kazang saglayip, kiiltiirel yasamda giderek biiyiiyen bir
rol oynamaya baslamistr.”’

Ronesans’in sona ermesinden sonra kesintiye ugramadan gelisimini siirdiiren
saray sanatinin, 18. yiizyilda duraklayarak yerini, bugiinkii sanat anlayisimiza bile
egemen olan burjuva 6zelligine biraktigi bilinen bir gercektir. Saray geleneginden
kopus 18. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesmis ve yeni sanat anlayisinin

6zelliklerinin daha rokoko déneminde basladigi pek fark edilmemistir.”®

7 16. yy. ortalartyla 17. yy. sonlar1 arasinda Bat1 Avrupa'da etkinlik kazanan bir ekonomik doktrin.
Merkantilizmin dogusunun temelinde ulusal devletin ortaya ¢ikmasi, uluslararasi ticaretin gelismesi
ve ticaret sermayesinin gii¢ kazanmasi bulunmaktadir. Bu doktrine gore altin ve giimiis gibi degerli
madenler, bir iilkenin siyasi ve ekonomik giiciiniin baglica kaynagidir.

76 Fransa'da 14. Louis ¢aginin barok iisliibu ile 15. Louis ¢aginin rokokosu arasindaki iislip
asamasidir.

" Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 9,10.

®Agk., 3
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1.4.4. Erken Donem Ekslibrisler

Ekslibrisin ¢ikis tarihi, ilk basili kitabin ortaya ¢ikis tarihiyle ayni ytizyil
icindedir. El yazmasi kitaplar, elle yazildiklari, daha az sayida olduklar1 i¢in ¢ok
degerli bilgi kaynagiydilar. Kitap ilk ¢iktig1 ylizyilda insanlarin ¢ok kolay elde
edebilecekleri bir meta degildi. Manastir kiitiiphanelerinde rahipler tarafindan
korunup saklaniyorlardi ve halk bu yazili bilgilere kolay ulasamiyordu. Matbaanin
icad1 insanlik tarihinde doniim noktasi olmus, kitap insanlarin evine de girmeye
baslamistir. Ancak bu kitaplara herkes sahip olamiyordu. Rahipler ve zengin soylular

ilk kitaplarin ilk sahiplerini olusturan kesimdir.

Ekslibrisi kitabin i¢inde ilk gordiiglimiiz tarih 15. yilizyilin ikinci yarisidir.
Erken donem ekslibrisler diye nitelendirdigimiz bu kii¢iik boyutlu baskilar, daha ¢ok
arma niteligi tagimakta ve tizerlerinde ekslibris kelimesi bulunmamaktadir. Ancak
kitap i¢inde, sahibinin temsiliyetine dair soyledikleri s6z ve kurduklar iletisim islevi,

ekslibris ile aynidir.
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Sekil 6. Ekslibris Johannes Knabensberg, 19 x 19 cm, X1, 1450

Bilinen en erken tarihli ekslibris, 1450 yilinda Almanya'da ortaya ¢ikmustir.
Kirpi anlamina gelen Ig/er lakapli Johannes Knabensberg adina ahsap baski teknigi
ile yapilmistir. Cigegi 1siran bir kirpi ve kirpinin {lizerinde, kirpinin formuna uyumlu
bir kapali egri alan i¢inde, "Hans Igler sizi opebilir" anlamina gelen "Hans Igler, das
ein Igel kuss" yazis1 bulunmaktadir.” Mizahi bir anlatimi olan ekslibris, kitab1
korumaya yonelik espirili bir hiciv kullanmistir. Ekslibriste kullanilan yazi, o donem

el yazmalarinda da kullanilmakta olan gotik yazi karakteridir.

7 http://www.modernmicroscopy.com/main.asp?article=41&page=2, 3.04.2011
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Sekil 7. Brandenburg Armasi, X1, ahsap baski iizeri elle renklendirme, 1470-1480

Erken donem ekslibrislerden biri de Hildebrand Brandenburg tarafindan ahsap
baski teknigi ile yaptirtilmis, bazen tek renk bazen de elle renklendirilerek el yazmasi
din kitaplarinin i¢inde kullanilmis olan ekslibristir. Brandenburg armasi olarak da
bilinen bu ekslibris iizerinde isim tagimamasi sebebiyle tam olarak bir ekslibris olarak
goriilmese de kitap ici iletisim islevi ile kigiye 6zel aidiyet isareti olma 6zelligi
tasimustir. Uzerinde burnu halkali bir &kiiz resmi tasiyan bir melegin resmedildigi bu

ekslibris bilinen en eski érneklerdendir.®’

80 Pektas, a.g.k., 15.
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Sekil 8. Ekslibris Jakob Hainrichmann, X1, ahsap iizeri elle renklendirme, 1520

Diger bir erken donem ekslibris, 1520 yilina aittir. Augsburg katedraline ait
bir kitapta bulunan ekslibris, rahip Jakob Hainrichmann'a aittir. Ahsap baski iizerine
elle renklendirilmistir. Ekslibrisin alt kisminda bulunan ¢erceve i¢cindeki SMC
harfleri, "tanr1 umudumdur" anlamina gelen, latince "spes mea christus" ctimlesinin

bas harflerinden olusmaktadir.

“Ekslibrisler ilk ¢ikis yillarindan 17. yiizyila kadar genellikle arma
temasi icermekteydi. Ortagag’dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda
icinde gizledigi silivarinin uzaktan bile taninmasina izin verecek
sekilde ayirt edici isaretler bulunurdu. Bu silahlar ve malzemeler,
kitaplik sahibi kiiltiirlii insanlar arasinda bir sahiplik isareti ya da
kitap sahibini daha ¢abuk tanitan bir flama olarak kabul gérmiistii.
Kisinin ismini belirtecek bir yaziya da ihtiya¢ duyulmuyordu.”®

81 pektas (2003), Exlibris, Ankara, 17.
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Ekslibrisin ¢ikis tarihi, baskinin bulunmasi ve bilginin kitap araciligiyla
yayildig1 ilk donem olan 15. ylizyila uzanir. Kitap artik sadece soylu kesime degil
halka da hitap etmeye, bilgi daha hizli bir sekilde yayilmaya baslamistir. Evlere giren
kitaplar zamanla bu evler igerisinde kiitiiphaneler olusturmustur. O donemde halen,
yayginlagsmaya baglamis olsa bile, bulunmus olan baski1 teknigi gerek resimleri gerek
yazilarin dizimi i¢in kullanilan kaliplarin elle hazirlanmasi kitabin liretimini bugiinle
karsilastirdigimizda zor kilmakta idi. Kitap el yapimi olma 6zelligini koruyor ve
degeri hi¢ kuskusuz bugiine gore daha fazlaydi. Kitap ve kiitiiphane sahipleri,
diinyanin bu ilk basili yazi1 belgelerini korumay1 istemis olacaklar ki, kitaplarin i¢ine
onlarin kendilerine ait oldugunu gosteren ve tizerlerinde isimlerinin yazili oldugu

kii¢iik boyutlu baskiresimleri koymuslardir.

Matbaanin icadindan kisa bir siire sonra kitabin yayginlagmasi ile bu kitaplara
sahip olanlarin sayis1 da giin gectik¢e artmistir. Bu degerli kitaplarin sahibi olmak,
kiitiiphane sahiplerine biiyiik haz vermis olacak ki, kitaplarin1 korumak adina
yaptirdiklar1 bu kii¢iik boyutlu baskiresimler kitaplarin ilk sayfasinda yaygin olarak
goriilmiis ve 16. yiizyilda da altin ¢agini1 yasamistir. Bu donemde birgok ekslibris,
kitaplarin iizerinde sahibini tanitan bir resimli miilkiyet isareti olarak yerini almistir.
Yine 16. yiizyildan sonra, sahibinin soziinii ileten ekslibrislerin bir de siparis lizerine

onlar1 yaratan sanatgilari ortaya ¢ikmaya baglamistir.
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1.5. Ekslibrisin Ronesans'tan Giiniimiize Gelisimi

1.5.1. XVLI. .Yiizyil - Sanatta Hiciv ve Halkin Bilin¢lenmesi

Hiristiyanligin merkezi, Konstantinopolis’ten Roma’ya kaymasi ile birlikte
bir kistm Yunan bilginleri italya'ya gitmisler ve o zaman Avrupa'da unutulmus olan
eski Yunancayi Italyanlara 6greterek klasik eserlerin okunmasini saglamislardir. Eski
Yunan ve Roma edebiyat, felsefe, ilim ve sanat eserlerinin incelenmesi, bu eserlerin
iiniversitelerde okutulmasi, kagit iretiminin artmasi ve ardindan matbaanin icadi ile
yeni bulus ve diisiincelerin kolayca herkes tarafindan 6grenilmesi Ronesans't ortaya

cikaran 6nemli sebeplerin baginda gelmistir.82

“16. yy. kitaplarin gercekten 6nem kazandigi yiizyildi. Bu donemde
yalnizca Almanya’da yaklasik 100.000 adet eser basildi ya da
yeniden yayimlandi. Her baskinin 1000 adet basildig1 varsayilirsa,
bu yiizyil stiresince her yil yaklagik1 milyon kitabin Alman
halkinin hizmetine sunulmustur. Kitap okuyanlarin sayisindaki
artis, kuskusuz dinsel ¢ekismelerle yakindan ilgiliydi. Bu kitaplarin
cogu dinsel konular1 tartisan brostirlerdi. Digerleri ise basit haber
saglama amaciyla yayimlanmisti. Neue Zeitung® bashig1 altindaki
kitap bir sayisinda Die Schlacht des Tiirkischen Kaisers (Tiirk
Imparatorunun Savaslari) gibi, tek bir konuyu ele almistr. O
donemde insanlar, giincel olaylara dair bugiin ulasabildigi bilginin
cok daha aziyla yetinmek zorunda kalryorlardi.

Yenigag, ortagag edebiyatina karsi tahammiilsiizdii. Cogu kisinin
okumadig1 skolastik yazarlari, buna kars1 yaygin olarak
hicvediyorlardi. Belli bir ziimre Amadis de Gaula ya da La Mort
D’Arthur’u okumay siirdiirse de piiritenler®* bunlari ahlaksiz,

82 Smith, 221.

% Neue Zeitung: Yeni Gazete; cogunlukla uzak yerlerden daha ¢ok dogudan haberleri hicivli bir
sekilde anlatan bugiinkii ¢izgi roman eklerine denk gelen bir gazete idi.

% Piiritenlerin Tarihi Misyonu ingiltere'de 1600'lii yillarin basinda yeni bir mezhep yayilmaya basladi.
William Tyndale adli bir Calvinist'in kurdugu mezhep, Protestan dgretisinin ¢ogu konuda daha radikal
hale getirilmis bir sekliydi. Bu yeni mezhebin baglilarinin en ilging 6zelligi ise, Luther ve Calvin'in
baslattig1 "Eski Ahit'e yonelme" hareketini daha da ileri, radikal bir ¢izgiye goétiirmeleri ve Eski Ahit'i
(Tevrat) neredeyse inanglarinin tek kaynagi haline sokmalariydi. Eski Ahit'e yonelmek demek, dogal
olarak Yahudilere yonelmek demekti. Piiritenler de dyle yaptilar. Eski Ahit hiikiimlerine gore,
Yahudiler iistiin ve secilmis bir halkt1 ve Piiritenler bunu kayitsiz sartsiz kabul ettiler. Bu, Piiritenlerin
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sofistike kisiler ise giiliing buluyordu. Ascham, La Mort D’ Arthur
okumanin verdigi zevkin iki ana dayanaginin kana susamiglik ve
ctiretkar miistehcenlik oldugunu séylemisti. Cervantes, Maceraci
bir sdvalye lizerine iinlii hicvini yayimladiginda yiizyil heniiz sona
ermisti.” ®

16. ylizyilda niikte ve mizah her seyden c¢ok takdir edilmis, hicvin anlatim ve
ifade edisteki giicii fark edilmistir. Yazarlar ve ressamlar hiciv yoluyla halka
fikirlerini aktarmiglardir. Sanatta etkili anlatim yolu olarak hiciv yogun kullanilmaya
baslamistir. Erasmus, Luther, Murner, Aretino gibi yazarlar her seyle dalga ge¢mis,

halki sanat yoluyla bilinglendirme yoluna gitmislerdir.

“Bu ¢ag bir deneyim, bir cesaret ¢gagrydi. Niifusu hizla artan
insanlar, ruhani 6zgiirliik ugruna cesurca Luther’in yaninda yer
almis, Macellan’la diinyay1 dolasmak ya da Bruno ile goklerin
Olclislinii almak ugruna canlarini vermislerdi. Ronesans bir hayaller
cagiydi. Erasmus’la insanlarin Isa gibi olacagi bir zaman, More’la
insanlarin adil olacag bir yer diisledi; Michelangelo’yla kederin
anlami iizerine diisiindii, Montaigne ile giinliik bilgelik depoladi.

2,86
Ronesans felsefesine damgasini vuran akim, hi¢ kusku yok ki, hiimanizm
olmustur. Bu dénem felsefesi, insan merkezli bir felsefedir. Bilgi teorisi bakimindan
empirist bir bakis agis1 sergileyen Ronesans felsefesinde, insan zihni, yalnizca dis
diinyadan gelen izlenimlerin pasif bir alicisi olarak gériilmemis, zihnin etkinligini

vurgulayan aktivizm, iradecilik, personalizm ve bireycilikle birlesmistir.

16. yy. Osmanl1 edebiyatinda da olumlu gelismelerin yasandigi donemdir.
Divan edebiyatinin, 6zellikle siir alaninda en parlak ¢agidir. Her alanda pek ¢ok
degerlerin yetistigi bu donem Divan edebiyatinda "Altin Cag" olarak nitelendirilen
donemdir. 16. yiizy1l ayrica Osmanli Imparatorlugu'nun siyasi ve sosyal bakimdan en

parlak ¢agini yasadigi donemdir. Arap ve Fars taklit¢iligi Baki, Fuzuli gibi sairlerin

Yahudilere ve Yahudi dinine biiyiik bir sempati ve hayranlik beslemelerine yol agt1. Eski Ahit'e bu
kadar baglanmanin bir sonucu daha vards; Piiritenler kendilerini de hayran olduklar1 Yahudilerle
0zdeslestirmeye, kendilerini onlara benzetmeye basladilar.

% Smith, a.g.k., 222.

% Smith, a.g.k., 223.
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onciiliiglinde sona ermis; Tiirk Divan edebiyat1 kendi iginde 6zgiinliigiine
kavusmustur. Tiim bilgiler bu donemde Osmanli’da el yazmasi kitaplarla
saklaniyordu. Kitabin, yayma aracindan ¢ok saklama islevi ile kullanildig1 bu

donemde Osmanli’da matbaanin kullanilmasi bilingli bir sekilde engellenmistir.

1.5.2. Erken Donem Sonrasi Ekslibrisler

Onceleri sadece kilisenin ve prenslerin ellerinde bulunan ¢ok degerli el
yazmasi kitaplar, matbaa sayesinde alt diizeydeki soylular ve egitim gérmiis burjuva
siifi tarafindan da elde edilmistir. Boylece tek say1 olma durumunu kaybeden bu
kitaplarin, hirsizliktan ve kaybolmalardan korunmasi i¢in 6zel bir miilkiyet isareti
gerekliligi dogmustur. Elle yazilmis sinirli sayida kitaplarin sahipleri kitaplarinin
icine kendilerini temsil eden armalar koymuslardir. Matbaay1 icadiyla birlikte
kitaplarin ve kiitliphanelerin ¢ogalmasiyla ekslibris gereksinimi ortaya ¢ikmistir.
Armalar, ekslibrise doniisiinceye kadar, iizerinde kitap veya kiitiiphane kelimesi ve
bir de sahibinin ismini tasimaya baslamistir. Daha sonra bu isimli armalar "ex ve
libris" kelimelerini tizerlerinde barindirarak ekslibris olgusunu meydana

getirmislerdir.

16. yiizy1l ekslibrisin altin ¢ag1 olarak nitelendirilir. ik Almanya’da
kullanilmaya baglamis ancak ayni1 donemde tiim Avrupa kentlerine de yayilmistir.

Almanya’dan sonra Ingiltere ve Fransa’da da yogun olarak kullanilmustir.

“Ingiltere’de ilk ekslibrisin 1500’lerin basinda Thomas Cardinal
Wolsey ve 1574’de Sir Nicholas Bacon i¢in yapildigi, Fransa’da ise
1529°da Jean Bertaud ve 1574°de Charles Ailleboust i¢in yapildigi
saptanmustir. 16. yiizyildan itibaren kitaplarin cogalmasiyla
yayginlagan exlibrisler, linlii sanatcilar tarafindan da yapilmstir.
Albrecht Diirer’in (1471-1528), 1525 yilina kadar zamanin {inlii
devlet ve bilim adami1 Willibald Pirckheimer ve Hektor Pomer i¢in
yirmi bir sayfa ekslibris yaptig1 bilinmektedir.”"’

%7 Hasip Pektas (2003), a.g.k., 16
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I1k ¢ikis tarihinden 17. yiizyila kadar gecen siirede ekslibrislerde, heraldik
sanat etkisini gozlemleyebiliriz. Daha ¢ok arma seklinde tasarlanan ekslibrisler
iizerilerinde hazirlanmis bos metin alani ve onun {izerine yazilan yazi ile
hazirlanmistir. Bu gelenek 18. ve 19. ylizyilda da devam etmistir. Hatta 20. yiizyil
ortalarinda bile bu tarz 6rneklere rastlanmaktadir. Ancak arma niteligi tagiyan
ekslibrislerin yani sira 6zgiin ¢caligmalar da karsimiza ¢ikmaktadir. Igler i¢in 1450
yilinda yapilmis olan ilk ekslibris 6rnegi, arma geleneginden farkl olarak 6zgiin ve

mizahi anlatimi ile bugiiniin ekslibrisinin ¢ikis noktasi olarak kabul edilebilir.

Almanya, ayn1 zamanda dénemin en iyi graviir sanatg¢ilarinin da ¢iktigi
iilkedir. Albrecht Diirer, Lucas Cranach gibi donemin en 6nemli graviirciileri, ayni

zamanda ekslibrisler de yapmislardir.

“Albrecht Diirer’in yani sira ‘kiigiik 6gretmenler’ diye bilinen bir
grup sanatci da arkadaslarinin ve kitapseverlerin istekleri
dogrultusunda exlibrisler yapmiglardir. Onlara kii¢iik denmesinin
nedeni yaptiklariin biiylik boyutlu olmasindandir. Ayrica; Lucas
Cranach (1472—-1553), Hans the Elder Burkhmair (1473—-1531),
Hans Baldung (1484—1545), Hans Holbein (1497—-1543), Barthel
Beham (1502-1540) ve Jost Amman (1539-1591) bu sanatin
dorugunun yasandig1 o dénemlerin énemli isimlerindendir.”™®

Ekslibris Almanya, Ingiltere ve Fransa’dan sonra 1585°te Portekiz’de,
1588°de Ispanya’da ortaya ¢ikmustir. Amerika’da ise ilk ekslibrisler 1629 yilinda
Henry Daunster ve 1642 yilinda Stephan Day i¢in yapilanlardir. ¥ 16 ve 17. yiizyili
icine alan donemde, ekslibris tim Avrupa’da taninmaya ve benimsenmeye
baslamistir. Avrupa’da kitap basimindaki ve okuryazar sayisindaki artig, 6zel
kiitiiphanelere duyulan ihtiyacin artmasina sebep olmustur. Cogalan kitap sahipleri

icin kitaplarini korumak adina isimlerine ekslibris yaptirtmak ka¢inilmaz olmustur.

88 Pektas, a.g.k.,16
8 Pektas, a.g.k., 16
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1.5.3. XVIL. Yiizyil Sonrasi Ekslibrisin Gelisim Siireci

Ekslibrisler, 17. ylizyilda 6zellikle Almanya’da ¢ok 6nemli kitaplara sahip
manastirlara, kiliselere, din adamlarina, soylu ve zengin ailelere 6zel yapilmistir.
Bazi kitap sahipleri, lizerinde isimlerinin yer aldig1 kendilerine tasarlanmis
iizerlerinde isimlerinin yazdigi isaretleri kitaplarina yapistirirken, bazilar sadece
arma olarak kullamlmustir.”® Ozellikle Giiney Avrupa’daki bir grup kitap sahibi,
‘supra libros’ denilen ve deri kapli kitap kapaklarinin tizerine presle yapilan

kabartmalar, isaretler ve armalar yaptirmuslardir.”’

18. yiizyila kadar gecen siirecte ekslibrislerde arma temasi1 hakimdi. Heraldik
donem dedigimiz bu donemde armalar ailelerin kisisel izlerini tagiyorlardi ve
iizerinde isim yazmasa dahi kolayca o aileyi temsil ettigi algilanmaktaydi. Armalar
kullanilmaz oldugu dénemlerde bile kiitiiphane sahipleri, kitaplarinin i¢ine bu
resimsel objeleri koymaya devam etmislerdir. 19. yiizyila, gorsellerin ¢cogaltilmasinm
saglayan yeni tekniklerin gelismesine kadar gegen siirede arma ekslibrisler popiiler
bir sekilde kullanilmistir.”* 17. yiizy1l ortalarina kadar Fransa’da pek yaygin
olmayan ekslibris, 18. yiizyilda cilt¢ilik sanatinin gelismesiyle tekrar ortaya
¢ikmistir. Bu arada birgok {inlii kisi de bu sanata ilgi duymustur. XV. Luis ve
Pompadour Markizi, Kimyaci Antonine Laurent Lavoisier, Baskan Henault, Yazar
Kont de Mirabeau’®, Amerikali vatansever Thomas Dering’*, Amerikan Baskan

George Washington’® gibi 6nemli kisiler ekslibris yaptirmislardir.
yap

Ekslibrislerin lizerindeki motifler donemlere gore ¢esitlilik gostermistir. 19
ylizyila kadar yogun kullanilmis olan arma ekslibrisler lizerinde genellikle giicii
sembolize eden ve simetrik kompozisyonlu hayvan figiirlerinden olusuyordu. Bu

figiirlerin yaninda bazen sahibin mesajini ileten bir s6z veya yazi da bulunmaktaydi.

% pektas (1996), 17.

TAgk, 17

%2 Benoit Junot, The World of Exlibris,.12.
P Agk, 17

9 Keenan, 14

P Agk, 17
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“15. yiizy1l ekslibrislerinde Gotik tarzdaki yazilarin etkisi, 16.
ylizyilda ise Ronesans’in etkisiyle armalarin ¢evresi mimari
motifler ve ¢ercevelerle siislenmistir. Bunun yaninda tipografik ve
portreye yonelik ekslibrisler de ortaya ¢ikmustir. 17. yiizyil
ekslibrislerinde Barok donemin etkisi goriilmiistiir. Dini ve erotik
konularda resimler yapilmis, betimlemeler ve bezemeler daha ¢gok
kullanilmaya baslanmstir. Onceleri sadece mimari figiirler
kullanilirken zamanla Italyan iislubunun etkisiyle kii¢iik melek
resimleri, figiirler ve dogadan ¢icekler kullanilmaya baslanmistir.
Siparis veren kisinin mesleginin kolayca anlasildig1 "soyluluk
armast" yaninda yasam anlayisina uygun bir tavir da yer almistir.

18. yiizyildan itibaren ise doga ve i¢ mekan betimlemelerine
yonelinmis, bu mekanlar bazen fantastik 6geler, bazen kitabin
bulundugu kitapliktan goriintiiler seklinde resimlenmistir. Bu
donemin ekslibrislerinin bir kismini, o giliniin sanat anlayisina
uygun olarak, deniz kabuklar1 ve sarmalar ¢icek drgeleri
stislemistir. Baslangicta yalin bir isim ve sembolden olusan
ekslibrisler, 18. yy. sonralarinda biiyiik kiitiiphanelerin vazgecilmez

uygulamalar1 arasindan yer almistir. Zaman zaman kitap kapagi

icindeki el yazisi notlarla biitiinlesen ¢caligmalarda gérﬁlmﬁstﬁr.”.%

1.5.4. Kitabin Varhginin Giiclenmesi ve Yayinciik

19. yiizyilla birlikte, biitiin gelismis olan Avrupa iilkelerinde, ekonomik
giiciin degismesi ve beraberinde getirdigi yasam diizeninin modernlesmesi ile kitap
yayinciliginda da biiyiik bir gelisim yagsanmistir. Gelisen ekonomi toplum yapisini
degistirmekte, degisen toplum yapisina paralel kitap da gelismektedir. Teknolojik
ilerlemeler, 1875 yilinda kagit {iretimini tamamen aga¢ hamurundan yapilmasina
olanak vermis, kagit maliyetleri diismiis ve yayincilik hizlanmistir. Kagit, kesik
kagitlar seklinde degil, tomarlar bi¢iminde {iretildiginden dergi, gazete ve siradan
kitaplar i¢in kullanimi1 ¢cok uygun héle gelmistir, bu durum bilginin hizli

yayilmasinda ve daha yogun bir sekilde halka ulasmasinda etkili olmustur.”’

% pektas (2003), 18.
%7 Ali Necati Dogan, “Kitaptan Yaymciliga -Yeni¢ag’dan Milenyuma Kitap ve Yaymcilik”, Milliyet
Blog, 20009, http://blog.milliyet.com.tr, 26.11.2010
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“Onemli teknik ve diisiinsel gelismelerin ardindan 19. Yiizyilda
Avrupa’da; politik yonden demokrasi, ekonomik yonden sanayi ve
diisiinsel yonden bilimin yerlesmesi yeni bir toplum olusturmustur.
Bu ii¢ 6nemli gelisme birbirlerinin hem nedeni hem de
sonucudurlar. Ciinkii bilimin geligsmesi diisiince diizeyinde yeni
gelismelere yol agmig, bunun sonucu demokratik goriisler yeni
bi¢cim kazanmistir. Bu goriislerde, bilimin gelismesini
hizlandirmistir. Bu hizlanig makinelerin gelistirilmesine yol agmius,
endiistri tipi biliytik iiretime ge¢ilmesini zorunlu kilmais, bu iiretimin
sagladig1 zenginlik bilimsel ¢calismalar1 hizlandirmis ve bunun
sonucu demokratik kurumlar koklesmistir. Bu gelismeler sonucu
Avrupa insani refaha kavusmus ve niifus hizla artmaya, tilkeler
kalabaliklasmaya baslamustir. Insanlar daha rahat yasama ve daha
1yi egitim gérme olanagina kavusmuslardir. Bu nedenle Avrupa’da
demokratik kurumlarin gelismesi ve yayginlasmasi i¢in elverisli bir
ortam meydana gelmistir. Kapitalist ekonomi ve siyasi demokrasi
toplumu her yonii ile degistirmis, bu degisme, basin ve yayinciligin
gelismesini de saglamistir.

Bireylerin okuryazarlik oraninin giderek arttig1 Bati’daki aydin ve
yonlendirici kesimler kitap kiiltiirii ile yetisiyor ve gazete ve
kitaplar1 kendi grup c¢ikarlari i¢in kitlelerde kamuoyu olusturma
araci olarak kullaniyorlardi. Genig halk kesimleri ise siyasal
konularda bile hafif i¢erikli kitaplar ve popiiler gazetelerden
aldiklar bilgilerle diisiince olusturuyorlardi. Dogu toplumlarinin
sOylentiye dayali kiiltiir kokenine karsilik, Batili kitlelerin dayali
bir kiiltiir diizeyine erismek avantajina sahip olduklar1 goriiliir.
Dolayisiyla kamuoylarinin dinamizmindeki biling orani da ona
gore yiiksekti.””®

Endiistri devrimiyle birlikte, kitabin gelismesine paralel okuryazar sayisi
yikselmis, bu okuryazarlar iginden entelektiieller ¢cikmaya ve kiiltiirel degisim
yasanmaya baglamistir. Farkli fikirler birbirini beslemeye, fikir sahibi olan, diisiinen
ve fikrini ortaya koyan insanlarin sayis1 ¢ogalmistir. Bilyiik halk kiitiiphanelerinin

yaninda, 6zel kiitiiphanelerin sayis1 da yiikselmistir.

% Ali Necati Dogan, A.g.m.
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1.5.5. Endiistri Toplumu ve Tasarimcinin Var Olusu

19. yiizy1l sonu ile 20. ylizy1l basi, bat1 diinyasinda biiyiik endiistriyel
gelismelerin yasandig1 ve sonrasinda bu endiistriyel gelismenin sonucu ortaya ¢ikan
1. Diinya Savasi ile sarsildigi donemdir. Cag doniimii olarak nitelendirilen bu ara
donemde, endiistri devrimiyle birlikte milyonlarca insanin yasamini endiistriyel
iiretim sekillendirmeye baglamistir. Orta sinif gelismeye, aristokrasi eski giiciinii
kaybetmeye baslamistir. Biiyiik bir hizla gelisen kapitalizmin etkisiyle toplumsal

sinif farki ortaya ¢ikmaya baglamistir.

“Endiistri ¢aginin dogurdugu bu karmasik ortam, sagduyu sahibi
kisilerin, “endiistri devriminin sagladig1 uygarligin insani degerleri
hice sayarak, toplumlar1 maddeci bir diinyaya dogru siirtikledigi ve
bireyin doga ve estetik degerlerle olan iletisimini koparmakta
oldugunu” diisiinmelerine yol agmistir. Endiistri devriminin, el
sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile islevin
birbirinden kopmasi, higbir estetik kaygi diistiniilmeden
gergeklestirilen seri imalat {irtinlerinin yasamin her alanini
kaplayarak, sergiledikleri estetik degerden yoksun goriintim,
sanatgilari, islevi yeniden estetikle birlestirmenin yollarini1 aramaya
itmigtir.”””

Bu donemdeki gelisen teknolojinin, el sanatlarinin iglevini ortadan kaldirmasi
kacinilmazdi. Sanat ile islev birbirinden kopmaya ve hicbir sekilde estetik kaygi
diistiniilmeden sadece seri liretime yonelik iglevsel tiriinlerin estetik dis1 denetimsiz
cogalmas, sanatcilarin estetikle islevi birlestirme cabalarini ortaya cikartmustir.'” 19.
ylizy1l sonunda Bat1 diinyasinda etkin olan sanatlar ve el sanatlar1 anlamina gelen Arts
and Crafts hareketinin devami niteliginde, 20 yiizy1l basinda Avrupa'da Art Nouveau

hareketi dogmustur. Art Nouveau, uluslararasi nitelikte, dekoratif bir iisluptur.'"’

Avrupa'da, 20. ylizyilin ilk yaris1 savas ortami i¢inde gegmistir. 1. Diinya

Savasinin karsisinda duran duyarl sanatcilarin tepkileri sonucu filizlenmeye baslayan

% Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 13.
190 Bektas, 13.
T Agk., 17.
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modern sanat hareketlerinin beraberinde ortaya ¢ikan grafik tasarim, gorsel anlatim
yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baslica unsuru olmustur.'” Bu savas ortaminda,
savasa ve sosyal diizene karsin ¢ikan Kiibizm, Dada, Siirrealizm, De Stil,
Stiprematizm ve Konstriiktivizm gibi bir dizi sanat hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu
donem Almanya'da en biiylik hedefi sanat ve zanaat ikilemini ortadan kaldirarak,
egitim siirecinde hem 6zgiin ve estetik bicim, hem de ¢agin goriintiisiine uygun
teknolojik bilesenlerin uyumunu yaratici olarak yakalamak olan Bauhaus okulu
kurulmustur.'® Walter Gropius, 1919 yilinda kurucusu oldugu Bauhaus okuluyla
teknolojiden yararlanarak “sanat” ve “zanaat”1 birlestirme yoluna gitmistir. Yeni seri
imalat iirlinleri, ihtiyaci yerine getirmek ve tiiketilmek iizerine kurulu bir sistem
icinde ¢ogalmaktaydi. Bu ihtiyac¢lar dogrultusunda, bu ihtiyaclari karsilayacak
yaratici ¢ozlimler bulmak gerekmekteydi. 20. yiizyil, isleve yonelik tiretilecek tim

iirlinler i¢in tasarlayani1 da beraberinde yaratmistir.

Riesman, “glinlimiizde en ¢ok talep edilen seyin ne bir makine ne bir servet
ne de bir eser, ama bir kisilik oldugunu s6yler.'™ Modern tekelci iiretim sadece bir
mal ve hizmet {iretimi degil ayn1 zamanda bir iliski ve fark iiretimidir.'®” insanlar
arasindaki gercek farkliliklar1 ortadan kaldirarak, kisileri ve tirtinleri tiirdeslestiren
tekelci endiistriyel yogunlasma bunu yaparken iiretimin tekelci yapisi ile tiikketimin
“bireyci” yapisini birbirine baglar. Fark kiiltiirii, farklarin yitirilmesi {izerine

kurulur.'%

Toplumsal farklilagsma nesnelerden farklilastirici olarak yararlanilmasi yani
nesnelerin kullanim degerlerinin ve onlarla iligkili olan ihtiya¢larin bir kenara
birakilmasi tizerine kurulur. Kiiltiirel nesnelere sahip olanlar belli bir tavr siirdiirmek
icin onlar fetis haline getirir.'’’ Baudrillard’a gére tiiketim artik nesnelerin islevsel

pratigi, miilkiyet, birey ya da topluluk prestiji olarak degil iletisim ve degis tokus

192 Bektas, 23.

19 http://www.bauhaus-dessau.de/index.php?bauhaus-1919-1933, 5.4.2011.
104 Reisman’dan aktaran Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 98.

195 A.g k, 100.

1% A g k., 100.

7 A.g.k.,103.
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sistemi olarak durmadan verilip alinma ve yeniden yaratilan gostergeler kodu olarak,

dil olarak tanimlandig1 noktaya gelinir.m8

Yirminci yiizyila girildiginde, hizla gelisen endiistri devrimi beraberinde
bir¢ok yeniligi de getirmistir. Bu donem baski teknolojilerinin gelistigi, hizl seri
baskinin yapilabildigi ve ayn1 zamanda ortaya ¢ikabilen ¢ok sayidaki kitap
araciligiyla bilginin hizla yayilabildigi donemdir. Kitaplarin yayginlasmasi sayesinde

okuryazar orani artmis ve yeni bir entelektiiel kesim ortaya ¢ikmustir.

1% A g k.,105.
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2. BOLUM

2. EKSLIBRISIN KULTUREL BOYUTU VE iSLEVI

2.1. Kiiltiirel Boyut

2.1.1. Tarihteki Kiiltiirel Gelisim

Ekslibrisin her ne kadar doguda ve batidaki tiim el yazmalar1 ve ilk basil
kitaplardaki aidiyet isaretleri olan arma ve miihiirlerle olusacagina dair ipuglari ile
karsilasmis olsak da asil kokeninin bati Avrupa ¢ikisl oldugu bir gercektir. ilk
ekslibris, 1450 yilinda, Igler adinda Alman bir papaza yapilmistir. 15. yiizyilin
tiglincii ceyreginde Brandenburg ailesine yapilmis olan ve daha sonra kiliseye

bagislanan kitap ilk bilinenlerdendir.

Kitap, feodalitenin ¢cokmeye ve burjuvazinin yiikselmeye basladigi ortagag
Avrupa’sinda manastirlardaki kiitiiphanelerden ¢ikip kent-soylu kisilerin evlerine
girmeye basladiginda ¢ok degerli olma durumunu korumustur. Manastirlarda elle
yazilan kitaplar, manastir kiitliphanesi disina ¢ikmazken artik bilgi kitap yoluyla
disaridaki insanlara da ulagabilmistir. Kitaplar artik sadece kilisenin sahip olabildigi
bir nesne olmaktan ¢ikip halktan insanlarin da sahip olabilecekleri kisisel bir nesneye
doniigmiistiir. Daha onceleri elle yazildigi ve sinirli sayida yine elle ¢ogaltildigi i¢in
cok degerli olan bu el yazmalarinin yeniden matbaa araciligiyla basilan ¢ogaltmalari,
kitabin biricik olma durumu sona erdirmistir. Artik bir kitaptan bircok yerde ayni
anda bulunabiliyor olmasi kitapta bir aidiyet izini zorunlu kilmistir. Her yerde
goriinen bu aymi kitaplar1 birbirinden farkli kilan ve onlara tekrardan biricik olma
ozelligi veren sey ise artik iclerinde tagidiklar1 sahiplerinin temsiliyetini listlenen

kiiciik iletigim araglar1 olan ekslibrislerdi.
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16. yiizy1l kitaplarin gercekten 6nem kazandig ilk yiizyildi. Kitap
okuyanlarin sayisindaki artis, kuskusuz dinsel ¢ekismelerle yakindan ilgiliydi. Bu
kitaplarin ¢ogu dinsel konular tartisan brosiirlerdi. Digerleri ise diinyada 6zellikle
doguda ne olduguna iliskin siradan ve basit haberlerden olusuyordu.'” Bu dénem
sadece dini kitaplar degil, hiciv ve mizah i¢eren farkli konularin da tartigildig bir
donemdi. Kitaplarin igindeki ekslibrislerde de donemin mizahini yansitan anlatimlara
rastlanmaktaydi. Kitap ¢alinmalarina 6nlem amacl yapilan ekslibrisler, cogu zaman
esprili bir lanetler dizisi seklinde ¢alan veya ddiing alan insan1 tedirgin etmeyi

amaclamislardir.

2.1.2. Degerli Bir Meta Olarak Kitap ve Giivence Olarak Ekslibrisin Varhg:

Kitaplar her zaman kisiler i¢in ¢cok degerli olmuslardir. Kimse
kiitiiphanesinden kitap eksilsin veya calinsin istemez. Ekslibris bu kitap hirsizligina
bir 6nlem olarak goriilse de tabii ki kesin bir ¢6ziim degildir. Kitap hirsizligi kitabin
tarihi kadar eski olmakla birlikte, o donemle kiyaslandiginda az da olsa giintimiizde
de kiitiiphanelerimizden kaybolan kitap sayis1 ¢oktur. Kitabin elle yazildig1 veya az
sayida basildigi donem, ciltlemenin de elle yapildig1 ve neredeyse miicevher kadar
degerli oldugu Ortacag ve Ronesans doneminde, kitaplar ¢alinip yliksek paralara

satilabilmekteydi.

“Lawrence S. Thompson, kitap hirsizligin1 bibliokleptomani
diye isimlendirmis ve bu konuda New York Halk Kiitiiphanesi
1944 Eyliil biilteninde “Bibliokleptomani Notlar1” baglikl bir yazi
yayinlamistir. Bu yazida Lawrence S. Thompson, kitap
hirsizliginin bat1 Avrupa kiitiiphaneleri kadar eski oldugunu
sOylemis ve hatta eski Yunan’a ve ortadoguya kadar uzanan bir
olgu oldugu konusunda bilgi vermistir."'® Eski Roma kiitiiphaneleri
Yunanca eserlerle dolu idi ¢ilinkii Romalilar, Yunan kiitiiphanelerini
yagmalamislardi. Makedonya Kraliyet Kiitiiphanesi, Pontuslu
Mithridates’in kiitiiphanesi, sonradan Cicero’nun kullandig1 Teoslu

19 Smith, 221.
"0 awrence S. Thompson’dan aktaran Alberto Manguel, Okumanin Tarihi, a.g.k., 284.
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Apellicon’un kitapligi Romalilar tarafindan yagmalanip, Roma
topraklarina tasindilar. Ik Hiristiyanlar da bu talandan
kurtulamadilar.”'"!

Vikingler Anglosakson Ingiltere’ye yaptiklari saldirilarda kesisler tarafindan
yazilmis stislemeli kitaplar ciltlerindeki altin varaklar i¢in ¢almiglardir. Bu zengin
ciltlerden biri olan "Codex Aureus" XI. Yiizyilda ¢alinmis ve sahiplerine geri
satilmistir; ¢linkii hirsizlar boylesine degerli bir kitab1 satacak pazar bulamamaiglardir.
Kitap hirsizlar1 Ortagag ve Ronesans doneminde birgok entelektiielin korktugu kisiler

112

olmustur. "~ 1752 yilinda Papa XIV. Benedictus hirsizlarin aforoz edilecegini

aciklayan bir mektup bile yayimladigini diistiniirsek kitap hirsizliginin dénemin ciddi

bir sorunu oldugunu goriiriiz.

Degerli bir Ronesans kitabinin ilk sayfasindaki sahibinin ad1 ve bir daragaci
resmi bulunan ekslibris o donem hirsizligin ne denli ¢ok oldugunun kanitidir.

Ekslibrisin altindaki yazi sdyledir:

Gortiyorsunuz ki, sahibimin ad1 yukarida
Bu nedenle beni ¢almayin sakin
Calarsaniz, an gegmez

Boynunuz dder... fiyatimi

Asag1 bakin; gordiigiinliz daragacidir

Bu nedenle sahip olun sizin olana

Yoksa ¢ikarsiniz o agaca hizla!'"?

Bir diger kitap ¢alinmalarina kars1 6nlem de Barcelona’daki San Pedro

Manastir1’nin kiitiiphanesinde yazanlardir:

“Kim ki bir kitab1 sahibinden ¢alar; 6diing alir ve geri vermez,
kitap elinde yilan olsun. Her yanina inme insin, tiim uzuvlari ise
yaramaz olsun. Acilar i¢inde kivransin. Merhamet dilenmek i¢in
yalvarir olsun. Acilar1 yoklukta sarki sdyleyene degin dinmesin.

""" Rudolf Buchner’den akataran Alberto Manguel, a.g k., s.

"2 Manguel, a.g k., 284.
"> Thompson’dan aktaran Alberto Manguel, a.g k., 284.
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Olmeyen yilana karsi, kitap kurtlar1 kemirsin bagirsaklarmi. Son
cezasina giderken, cehennemin alevleri yutsun onu.”''*

Tabii ki bu lanetler ve koruma amacli kitaba yapistirilan ekslibrisler higbir
zaman kitap calinmalarina engel olamamustir. Ancak i¢inde ekslibris bulunan bir
kitap, 6diing alan kisiyi geri gotiirmesi agisindan uyararak, bu konuda kitap sahibinin
duyarl oldugunun mesajini iletmektedir ve hig siiphesiz bu anlamda dogru bir

iletisim giicline sahiptir.

2.1.3. Kitabin izi- Siparis ile Uretilen Ekslibris

12. ylizyilin sonlarindan baslayarak, kitap ticari bir meta olarak kabul
gormeye basladi. Degerleri tefecilerin onlar1 paraya karsilik kabul etmelerinden
belliydi. Bunu belirten notlara birgok ortacag kitabinda, ¢ogunlukla da 6grencilerin
kitaplarinin arasinda rastlanir.'"” 15. yiizyila gelindiginde ticari agidan énemi
Frankfurt ve Nordlingen fuarlarinda alim satimi1 yapilan mallar arasinda

goriilmesinden de anlasilmaktayds.''®

16. yiizyi1lda Almanya’da altin ¢agini yasayan ekslibris, ayn1 zamanda diger
Avrupa tilkelerinde de goriilmiistiir. Bu yiizyilda kitaplarin ¢ogaltilmasiyla
yayginlasan ekslibrisler, siparisle {inlii sanatcilar tarafindan da yapilmaya
baslanmistir. Albrecht Durer, Lucas Cranach, Hans the Elder Burkhmair, Hans

Baldung, Barthel Beham, Jost Amman bu sanatmn ilk sanatcilartydr.'"”

17. ve 18. ylizyila gelindiginde artik bir¢ok soylunun kiitiiphanesi vardi.
Insanlar istedikleri kitaba ulasabiliyor ve evlerinde saklayabiliyorlardi. Ancak kitabin

degerli olma durumu bu yiizyillarda halen devam etmekteydi. Kitap sayisinin tirajla

"4 Cim, “Amateurs ve Voleurs de Livres”den aktaran Alberto Manguel, a.g k., s284
"5 Michael Olmert’den aktaran Alberto Manguel, a.g.k., s.279

"¢ putnam’dan aktaran Alberto Manguel, a.g.k., 279.

"7 pektas, 16-17.
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cogaltilmasi kitab1 biricik olma durumundan ¢ikarmis olmakla birlikte aidiyetin de
cogalmasina boylelikle kisiye 6zel olma durumunu riske atmaktaydi. Bu risk
karsisinda insanlarin 6nlem amagli siparisle yaptirttiklari ekslibrisler, en az kitap

kadar degerli ve aidiyet sOzii sdyleyen araglar olarak ¢ok fazla gorev tistlenmislerdi.

19. yiizyilda kitap sayis1 cogaldikca, kiitliphane sahipleri sayis1 da artmaya
baslamistir. Biiyiik devlet ve halk kiitiiphanelerin yani sira, bir¢cok 6zel sahis
kiitiiphaneleri de olugsmaya baslamistir. Kitaba artan talep buna bagl olarak ekslibris
siparisi veren kiitiiphane sahiplerini de arttirmaya baslamistir. Bu degisim ekslibris

koleksiyonculugunu da ortaya ¢ikartmis ve gelistirmistir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basi ¢ag doniimii olarak nitelendirdigimiz
zaman diliminde gelisen teknoloji endiistri devrimini beraberinde getirmistir.
Endiistri devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile
islevin birbirinden kopmasi, seri imalat iirlinlerinin estetikten yoksun goriiniimii,
sanatgilarin estetikle islevi yeniden bir araya getirme yollarini aramaya itmistir.''®
Bu diistlinceler yeni sanat hareketlerini ortaya ¢ikarmistir. 19. ylizyil sonu Arts and
Crafts hareketi sanatin bir tasarimsal etkinlik oldugunu savunmus ve Art Nouveau ve
Jugendstill izerinde etkili olmustur. Endiistri ¢aginda makinenin egemenlik
kazanmas1 sonucu yok olmaya baslayan el sanatlarina, Bauhaus sanat ve zanaat
arasinda arabuluculuk amaci iistlenerek tarihi bir ¢oziim bulmustur.'”” Bauhaus, Arts
and Crafts hareketinin sanatsal tasarima dayal1 anlayisin1 almis ve makine gergegini
kabul ederek ondan vazge¢cmek yerine, sanatciy1 6zgiir bir tasarimer kimligi ile
endiistri tiretimine katmustir.'*’ Bu dénem ortaya ¢ikan iiriin sadece endiistriyel degil
ayn1 zamanda sanatsal bir iiriin de olmustur. Iletisim islevli tiim grafik {iriinleri de

tasarlanmig sanatsal nesneler olarak var olmustur.

"8 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 13.
9 {smail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, 61.
120 Tunali, 62.
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Ekslibris tasarimlarinda da donemin etkileri gézlenmektedir, sadece sanatc1
degil bir¢ok farkli disiplinden tasarimci da ekslibris iiretimine dahil olmustur.
Ekslibris ortaya ¢iktigi donemden bu giine siparisle iiretilmis bir iletisim aracidir. Bir
gereksinim sonucu ortaya ¢ikan ve tasarlanan ekslibrisi, 20 yiizyilda sanatsal

ozellikler tastyan bir tasarim nesnesi olarak nitelendirebiliriz.

Ik ¢ikt181 donem ekslibris, iletisim islevini sanatsalsal {iretim iizerinden
stirdiirmekteydi. 20. ylizyila geldigimizde tasarim ve tasarimci taniminin olugmasiyla
iletisim islevini grafik tasarim lizerinden stirdlirdiigiinii goriiriiz. 20. yy ilk yarisinda,
birgok taninmis ressam, grafik tasarimci, fotograf¢i ve mimar ekslibris tasarlamaya
baslamistir. Bunlarin bazilari; Alman ekspresyonist ressam Oskar Kokoschka, Ingiliz
ressamlar, Edmund Dulac ve Frank Brangwyn, Rus asilli ressam ve baskiresim
sanatcist Marc Chagall, Amerikal kitap illiistratorleri, Rockwell Kent, Howard Pyle

ve Maxfield Parrish’dir.'?!

Gilinlimiizde, ekslibris grafik tasarimin bir alan1 olarak varligim
stirdiirmektedir. Bu konuyla ilgili uluslararasi kongreler, seminerler, yarigmalar
diizenlenmektedir. Koleksiyoncunun, ekslibris tasarimcisini tanimasi ve ona
ulasmasinda 6nemli rol oynayan bu kongreler, verilen siparisler sonucu yaratilacak
yeni ekslibrislerin olugsmasina zemin hazirlar. Kongrelerdeki bir bagka 6nemli unsur
da koleksiyoncular aras1 ekslibris takasidir. Bu kongrelerde degis tokus edilmis ve el
degistirmis ekslibrisler baglami olan kitaptan bagimsiz, sadece kisileri temsil eden
iletisim araglar1 olarak var olmaktadirlar. Bu durum, ekslibris temel amaci olan
kisinin temsiliyeti iizerine kurulu iletisim islevinin giiniimiizde bir hayli degismis
oldugunu gostermektedir. Ekslibris artik, kitabin olmadig1 bir ortamda, kitap sahibi

ve koleksiyoncunun iletisimini saglayan bir arag, bir koleksiyon nesnesi olmustur.

121
Keenan, 25.
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2.2. Ekslibrisin Islevi

2.2.1. Kitabin Korunmasi

Birgok sahipli kitab1 elimize aldigimizda ilk sayfasinda kitabin sahibinin adi
yer alir. i1k kez kitapla tanisan bir ilkokul dgrencisi bile kitabinin i¢cine ismini yazar.
Bunun sebebi tabii ki hepimizin bildigi {izere kitaba sahip ¢ikmak, kaybolmasina,
karigmasina veya ¢alinmasina bir 6l¢iide onlem almaktir. Kitabimizin igine
yazdigimiz isimle, o kitab1 sahiplendigimizi ve bizim oldugunu isaretleyerek, en
basit sekliyle kitabimizi1 eline alan herhangi bir kisiyle iletisim kuruyoruz. Ekslibrisin
ortaya cikis sebebi de ayni igine ismimizi yazma sebebimiz olan kitabin korunmasini

amaglar.

Ik ¢ikis yillarinda kitaplar, elle yazilan ve esi benzeri olmayan nadide
parcalardi. Bu donemde manastir ve kiliselerin tekelinde olan kitap, matbaanin icadi
sonrast kitabin ilk yiizyil1 dedigimiz donemde, soylu ve zengin kisilerin de evlerine
girmeye, kiitiiphanelerini olusturmaya baslamistir. Bu kisiler bu degerli kitaplar1
korumak ve aidiyetlerini belirtmek i¢in ilk sayfalarina kendilerini ifade eden yazi ve
resimler koymuslardir. Daha sonra ekslibrise doniigsmiis olan ve arma dedigimiz bu
yazili ve resimli iletisim gorselleri ile kitabin ¢alinmasina 6nlem almislardir.
Burjuvazinin ¢cokmeye basladig1 ve kitabin sadece soylularin degil, halkin da sahip
olmaya basladig1 donem ile ekslibris daha da yayginlasmaya baslamistir. Kitabin
gelisimi ve ekslibrisin yayginlagmasi paralel sekilde olmustur. Kitap sahibi kisi sayisi
arttikca kitaplarin sahiplenilme durumu da ¢ogalmistir. Gliniimiizde, sadece kitab1
korumak islevi ile kitabin ilk sayfasinda kalmayip, baglamlarindan koparak evlerin
duvarlarini siisleyen sanat objelerine doniigsmiistiir. Ama tasarlanmis her ekslibris,
nerede ve ne sekilde degerlenirse degerlensin, lizerinde yazan ekslibris kelimesi ile
kitabin izini tagimakta, bir kitabin varligina isaret etmekte ve bir zamanlar bir kitabin

aidiyetini belirtmek, onu korumak amacli yapildigini sdylemektir.
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Kiitiiphane, belli bir sisteme gore diizenlenen kitap ve benzeri materyallerin
toplandigi, saklandigi, okuyucu ve aragtirmacilarin istifadesine sunuldugu yerlerdir.
Farscada ev manasina gelen hane ile Arapgada kitaplar manasina gelen kitiib
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir, Kiitiiphane seklinde sdylenen
birlesik bir isimdir. '** Kiitiiphaneler, sadece bilginin saklanmasi, belgelenmesi ve
sunulmasi i¢in kurulan mekanlar degil, ayn1 zamanda kisinin kitapla bulustugu,
sessiz ortami ile izole bir sekilde arastirmasini yapabilecegi bir ortam1 da saglar.
Kiitiiphane, bir kitap koleksiyonudur. Kiitiiphane sahibinin giivence altina almak
istedigi; kitaplarinin kaybolmasi, ¢alinmasi ve geri getirilmemesi ithtimallerini
ortadan kaldirmaktir. Ekslibrisin aidiyeti belgeleme islevi bu anlamda devreye girer.
Kitabin igindeki ekslibris, aidiyeti belgeler ve ddiing alan kisiye kitab1 sahibine geri

verme sorumlulugu yiikler.

Diger bir degisle ekslibris, kitabin eve doniis yoludur. Viyanali ekslibris
koleksiyoncusu Heinrich R. Scheefer’in 2. Diinya Savasi sonrasi kaybolan,
yagmalanan veya c¢alinan kitaplarin sahibine doniisii ile ilgili anlattiklar1 bir hayli

ilgingtir;

“Gegmiste yasanmis ¢ok dnemli 6rnekler vardir. Ozellikle,
Avrupa’da, 2. Diinya Savasi'nda bir¢ok kiitiiphane talan edildi,
bir¢ok kitap yakildi, yagmalandi ve ¢alindi. Ancak savas sonrasi,
icindeki ekslibris sayesinde sahibine ve kiitliphaneye donen kitaplar
da mevcuttur. Bu durum bize, kitabin i¢indeki bu kiiciik boyutlu
sanat eserlerin degerinin kitap ve kiitiiphane sahipleri i¢in hig
yadsinmayacak kadar ¢cok oldugunu gostermektedir.”'**

122 http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCt%C3%BCphane, 4.4.2011
'2 Heinrich R. Scheffer, roportaj, ek1, 10.11.2010.
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2.2.2. iletisim Araci Olarak Ekslibrisin islevsel Boyutu

Ekslibrisle birlikte kitap yeni bir nesneye doniismiistiir. Ekslibris kitapla
sahibi arasindaki iliskinin tastyicisidir.' Ekslibrisin giintimiizde hem sanat objesi,
hem de grafik tasarim {riinii olarak var olmasi, islevini iki koldan silirdiirdiigtinii
gosterir. Ekslibrisli bir kitabin degerli bir koleksiyon nesnesi olmasi, onun islevsel

kullanim1 disindaki sanatsal varolusunu saglar.

Ekslibris, “sanat ve grafik tasarim” nitelikleri baglaminda nasil
tanimlanabilir? Bu sorularin cevaplari bize ekslibrisin sanatsal ve tasarimsal olarak
iki farkli niteligi oldugunu gostermektedir. Birbirinden ¢ok net koparamayacagimiz
bu iki kol farkl1 agilardan iletisim islevi iistlenmislerdir. Ekslibriste de islevi
dogrultusunda doniigsebilen farkli iletisim sekilleri gézlemleyebiliriz. Ekslibrisin
kitap i¢inde islevsel kullanima ile kitap disinda, kitap baglamindan kopmus bir
sekilde koleksiyon objesi olarak degis tokus amacli kullanimi ekslibrisin tanimina
yonelik net bir agiklama yapmamizi zorlastirmaktadir. Ekslibrisin hem sanat objesi,
hem de grafik tasarim {riinii olarak var olmasi, islevini iki koldan siirdiirdiigiinii
gosterir. Bu iglevlerin ya da kimliklerin niteliklerinden biri digerinin onciilii ya da
istiinti degildir. Aksine bu islevsel nitelik dongiisii ekslibrisi anlamamiza ve

kavramamiza olanak saglayan bir iz siirtimiidiir.

Tibor Kalman grafik tasarimla ilgili ¢cok genis bir tanim sunmaktadir. Ona
gore, grafik tasarim bir aragtir. Bu arag, her sey iizerine ve her yerde kelime ve
imgelerin kullanilmasiyla olusturulan, alt kiiltiir veya iist kiiltiirle sinirlandirilmadan
alkislanabilecek bir iletisim aracidir. '** Tanimina sanatsal iiretimi eklememis olsa
da, bir fikri nakletmek {izere isaretlerin secilerek bir araya getirilmesiyle olusan,
tuval lizerine yagliboya teknigiyle iiretilmis tek bir imajin da grafik tasarim iirtinii
olarak tanimlandirilabilecegini savunmustur. Ona gore Mona Lisa, Guernica veya

Aycicekleri gibi imajlar grafik tasarimla sorunsuz bir sekilde miittefiktir. Monet'nin

' Aykut Koksal, Karsi Notlar
124 Malcolm Barnard, Graphic Design As Communication, 10.
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yagliboyasi ya da Matisse'in kolajlari, bir fikri nakletmek iizere, yiizey iizerinde
isaretlerin se¢ilerek bir araya getirilmesiyle olusturulmustur 125 Richard Hollis
Graphic Design: A Concise History isimli kitabinda grafik tasarimin, gorsel
iletisimin bir formu oldugunu, imgelerin ve isaretlerin belli bir mantik diizeni
icerisinde yaratilan kompozisyon ile olustugunu sdylemistir.'*® Kalman gibi Hollis
de grafik tasarimi gorsel iletisimin bir formu olarak sunar. Paul Jobling ve David
Crowley de hemfikirdir ve grafik tasarimin kiiltiirtin bir formu oldugunu eklerler.
[letisimin bir fikir tasima oldugunu soyler ve 6rneklemek adina da bir seyin bir

yerden bir yere tasinmas1 metaforunu kullanirlar.'*’

Bir nesne hayatimiz i¢indeki kullanimina gore islevselligini belirler ve o
nesnenin islevselligine gore biz ona bakariz. Bir resme baktigimizda onun {izerinde
estetik degerler arariz. Ancak bir tasarim iirliniiniin 6ncelikle islevselligi 6n
plandadir, sonra estetik gelir.'*® Bu baglamda ele alindiginda ekslibris, kitap ici
kullanim islevi ile grafik tasarimcisina siparigle tasarlatilmis oldugunu diisiiniirsek
oncelikli goze ¢arpacak unsur kisiyi nasil temsil ettigidir, daha sonra estetik agidan
degerlendirilebilir. Ekslibrisin kitap baglamindan koptugu ve ana islevi disinda
kullanilarak koleksiyon nesnesine doniistiigli anda islevselligi goz ardi edilecektir.
Ekslibrisin estetik degerleri dikkat edilecek en 6nemli unsur olacak ve sanatsal yonii

on plana ¢ikacaktir.

Kitap i¢inde kullanilan ekslibris, kitabin iginden sahibinin s6ziinii kitab1
odiing alan kisiye iletirken, kitap disinda var olan ekslibris yine sahibinin séziinii bu
sefer kongrelerde, koleksiyoncular arasi degis tokusla kisinin itibarini tagimasi ve

tarihte isminin belgelenmesi agisindan iletisim islevini yerine getirir.129

125 Barnard, a.gk., 11

126 Richard Hollis, Graphic Design: A Concise History, 7

127 Paul Jobling, David Crowley, Graphic Design: Reproduction and Representation since 1800, 3.
128 {smail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, 73.

12 Heinrich R. Scheffer, réportaj, ek1, 10.11. 2010
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Bu durumda ekslibrisin iki farkli iletisim iglevi s0yle 6zetlenebilir: Birincil
islevi kitabin i¢inde sahibini tanitmak, onu yiiceltmek ve kitabin geri getirilmesi
konusunda uyarida bulunmaktir ki ilk ¢iktig1 tarihlerden giintimiize kadar kullanilan
seklidir. Tkincil islevi ise, sanatsal bir obje olarak, sanatsal boyutta deger tasimak, bir
koleksiyonun parcast olmaktir. Ekslibris, koleksiyoncular aras1 degis tokus gelenegi
ile kisiler, uluslar ve kiiltiirler aras1 iletisimin kurulmasini saglar. Her iki islevinde de
ekslibrisin, bize kisileri, kurumlari, donemleri hatta sanat akimlarini belgeleyen bir

tarihsel dokiiman oldugunu da g6z ardi etmemek gerekir.

“Ekslibrisin oncelikli islevi, miilkiyet isareti olmasi, sahibini
betimlemesi, onu yliceltmesidir. Asil yapilis amaci budur.
Cogaltildig1 i¢in bir kismi da degis tokus objesi olarak
kullanilmaktadir. Degis tokus, sadece kongrelerle sinirli degildir.
Her karsilagsma veya her mektuplasma karsilikli ekslibris degis
tokusu i¢in bir firsattir. Ekslibris, koleksiyoncular tarafindan
toplanmanin yaninda miizelere de bagislanmakta; toplumun genel
izlenimine sunulmakta, tarihsel belge islevini yerine getirmektedir.
Ciinkii her biri yapildig1 donemin sanatsal ve kiiltiirel yapisini
yansitirlar. Ekslibrisin kullanim alanlarindan birisi de sanat objesi
olarak tipki baskiresimler gibi sergilenip, alinip, satilmasidir.
Elbette bu siire¢ sanat¢inin yetkinligine, ekslibrisinin tagidigi
estetik degere bagli olarak gerceklesmekte ve gelismektedir.”'*°

Hasip Pektas, ekslibrisin, sanat ve tasarim olarak iki farkli koldan islevini
stirdiirdiigiinti, sadece tasarim {iriinii veya sadece sanat iiriinii diye ayrilamayacagin

belirtmistir:

“ Ekslibris hem sanat objesi, hem tasarim tiriiniidiir. Sanat
iirlinlidiir, ¢linkii sanatsal kaygilarla yapilir. Sanatin olanaklarindan
yararlanilarak ve estetik deger tagimasi goz oniine alinarak yapilir.
Oyle olursa gelecege kalir, aksi takdirde her sanat dalinda oldugu
gibi amatdr bir ¢abadan 6teye gegemez. Tasarim tirliniidiir, ¢linkii
siparisle ve istek dogrultusunda yapilir. Siparis verenin beklentileri
dikkate alinir, hatta degisiklik istegi yerine getirilerek sonuca
gidilir. Tipki bir kitap kapagi tasarimi gibi tasarim kaygisi taginarak

1 Hasip Pektas, roportaj, ek1, 21.11.2010
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ve o siire¢ yasanarak olusturulur. Siparis veren taratindan
begenilirse sanat¢isina bedeli 6denir ve kitaba yapistirilir.

w131

Siparisle tasarlanan ekslibriste miisteri kitap sahibidir. Kendi temsiliyetini
siparig vererek olusturan, baska bir degisle programi belirleyen kitap sahibidir.
Tasarimci, miisterisinin sorusunun cevabini bulan, ekslibris tizerinde onu
betimleyendir. Tasarimci siparisi alir, ekslibrisi tasarlar, cogaltir ve sahibine teslim
eder. Kitap sahibi bunun bir kismin kitaplarinda kullanir. Bir kismini da
koleksiyonunu genisletmek amacli degis tokus yapar. Nasil kullanacagini belirlemek
siparisi veren kisi tarafindan degerlendirilir ve her iki kullanim sekli de miimkiindiir.
Her iki bi¢imde de ekslibris -islevi farklilasarak- kitap sahibinin yani kisinin

temsiliyeti lizerinedir.

Ekslibris kitabin i¢inde yasamini siirdiirdiigii ve sahibi yasadig siirede,
iletisim islevini yerine getirmektedir. Kitap sahiplerinin ekslibris siparis etme sebebi
de kitaplarimi etiketlemek, ekslibris ile kendi temsiliyetini kitap i¢cinden sOylemektir.
Sahip oldugu kiitiiphanesinin pargalar1 olan kitaplarii ve kendi kimligini bir biitiin

olarak var etmektir.

“Glinlimiizde halen tipografik veya kaligrafik bir isaret veya bir
illiistrasyondan olusan tek bir ekslibrisi olan kitap sahipleri vardir.
Bu isareti tlim kitaplarini etiketlemek i¢in kullanirlar. Ancak bu
cok nadirdir. Kitap illiistrasyonuna ve grafiklerine merakli olan
kitap koleksiyonculari, genelde farkli ve cesitli birgok ekslibrise
sahip olma diisiincesindedirler. Bu koleksiyoncularin ekslibrisleri,
kitaplarinin konularina gore farkliliklar gosterdigi gibi,
koleksiyoncunun kisiligi ve ilgi alanlarina bagli tematik konular
dizgesinde de gidebilir. Bir kiitliphanede kitaplarin ¢esitliligi gibi,
siir kitaplarindan tarihe, astronomiden diinya edebiyatina farkli
temalarda ekslibrisler de ¢esitlilik gosterebilir. Bu ¢esitlilik kitap
sahibinin keyif alan1 oldugu gibi daha ¢ok sanat¢inin ilham aldigi
konular arasidadir.”'*?

! Hasip Pektas, roportaj, ek1, 21.11.2010
132 uc Van Den Briele, The Wold of Exlibris, Ekslibris & Their Owners, 8.



61

Ekslibrislerin islevleri, temsil ettikleri birileri veya kurumlar vardir. Ekslibris,
yasayan bir kisiye veya kuruma yapilabilir. Gegmiste yasamis biri i¢in ekslibris
yapilamaz. Ancak o kisi anisina (hommage) yasayan bir kisi veya kuruma ekslibris
yapmak miimkiindiir. Orneklemek gerekirse; Osman Hamdi anisina, Mimar Sinan
Universitesi Kiitiiphanesi'ne ekslibris tasarlanabilir. Bu kural bize ekslibrisin zamana

dayali iletisim iglevini en giizel bigimde aciklamaktadir.

2.2.3. Sahibinin Sézii ve Iletisim Islevi

Bir ekslibrise bakildiginda, bir resim ve iizerinde bulunan isim gézlemlenir.
Bu yaz1 ve resim iligkisi biitiinii, kitabin sahibinin ekslibris tasarimcisina siparis ettigi
ve kendisi ile ilgili sdylemek istedigi sozdiir. Ekslibris kitap sahibini temsil eder,
onun ilgi alanlarina gore hazirlanabilir. Ekslibris temsil edilen kisiyi yani sahibini
dogrudan veya alegorik olarak tanimlar. Bilingli bir koleksiyoncu tarafindan siparis
edilmis ve 1y1 bir tasarimci tarafindan siparige sadik kalinarak tasarlanmis ekslibris,
en basarili iletisimi kurandir. Kitap sahibinin siparisi dogrultusunda, onu en iyi
sekilde temsil eden ekslibris, basarili iletisimi kurmada en 6nemli araci olacaktir.
Belgikali ekslibris tasarimcisi ve koleksiyoncusu Prof. Martin Baeyens, ekslibriste

sahibinin temsiliyetinin 6nemini vurgulamistir:

“Eski kitaplarda buldugumuz ekslibrisler o kitabin ge¢cmisini ve
farkl1 sahiplerinin gegmislerini bize anlatir. iste bu sebeple
ekslibrisin sahibini temsil ettigine ¢ok kuvvetli bir bigimde
inantyorum. Bir ekslibris herhangi bir koleksiyonda bile olsa yine
de iizerinde sahibinin ismini tasir ve onu temsil eder.”'*?

Benoit Junot, ekslibriste dncelikli aranmasi gereken unsurun ekslibrisi siparis
eden koleksiyoncunun temsiliyetinin oldugunu diistinmektedir. Ekslibriste sahibinin
sOzlinii tasarlayarak ortaya koyan sanatcisidir. Ekslibrisin ortaya ¢ikmasinda sanatgi

ve koleksiyoncunun igbirligi gereklidir.

133 Martin Baeyens, roportaj, ek1, 10.11.2010
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“Bir kisi bir ekslibrisi inceledigi zaman, ilk gdziine ¢arpan isim ve
resim olur ve izleyici su sorulari sorar. “Arkasinda ne diisiince
yattyor? Neden bu tema secilmis? Bu sembol ve isaretler neyi
simgeliyor? Ekslibrisin sanatcist ve sahibi kimdir? Nasil bir araya
gelmis ve bu ekslibrisin olugmasi i¢in nasil bir igbirligi
yapmislardir? Bu sorularin cevaplari, sadece koleksiyoncularin
degil, genel olarak tiim sanatgilarin, tarihgilerin ve sosyologlarin
ilgi alam igindedir.”"**

Giintimiizde koleksiyoncularin, ekslibris siparis ederken veya toplarken farkl
diisiincelerle yola ¢iktig1 goriilmektedir. Kimi koleksiyoncular, sadece kitaplarinin
icinde kullanmak amagcli ekslibris yaptirirken, kimileri ise ekslibrislerin estetik
niteligine bakar ve gorselligi ile ilgilenirler. Bazi koleksiyoncular isimlerini tarihe
yazdirmak ve kalic1 olmak, bazilar1 ise sadece koleksiyon yaparak, sahip olmanin

hazzin1 yasamak ister.

“Bir takim ekslibris koleksiyoncusu, ismini tarihe yazdirmak,
kitaba tutkulu olduguna dair bir miilkiyet isareti birakmak gibi bir
ilgiye sahip degildir. Onlar i¢in ekslibris koleksiyon objesinden
bagka bir sey degildir. Onlar, koleksiyonlarina alacaklar1 ekslibrisin
sahibinin kisiligi ve gorselindeki sembollerde gizli anlamla
ilgilenmeksizin, sadece begenileri dogrultusunda se¢imler yaparlar.
Ekslibris siparisi verirlerken de onu kitaba koymaktan ¢ok degis
tokus objesi olarak kullanmay1 ve koleksiyonlarini biiyiitmey1
amagclarlar. Onlar ekslibris koleksiyoncusundan ¢ok kiictik
baskiresim koleksiyoncusudurlar. Ilgilendikleri sey, ekslibrisin
kisiyi nasil temsil ettiginden, nasil bir anlam tagidigindan ¢ok,
grafiksel tislup ve teknik yetkinliktir. Azinlik olan bu tip
koleksiyoncular, ekslibrisin kitaba konmasini kibirli bularak
kiictimserler. Yanlis diistinmektedirler. Tiim ekslibris dernekleri bu
tavra karsidirlar ¢iinkii kitapla ekslibrisin gegmisten bu giine
koparilamaz bir anlam bag vardir.”"?

Iyi bir ekslibris, kitap {izerinden bir s6z sdyler. Bu sdz kitap sahibinin
soziidiir. Kendisini ifade etme seklidir. Bazen onun kisiliginden, bazen ne is
yaptigindan, ilgi alanlarindan, sevdigi konulardan, bazen de hangi kitaplar

okudugundan s6z eder. Kisiye ¢ok dzel izler tasir ve izleyeni diisiindiiriir. i1k ¢ikis

134 Junot, 6.

135 Van Den Briele, 10.
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tarthinden giinlimiize, kitap sahibinin prestijini simgelemistir. Hasip Pektas’a gore

ekslibris, bir zenginlik, statii ve kiiltiir gostergesidir.

“Hangi donemden bakarsaniz bakin veya hangi islevinden soz
ederseniz edin ekslibris, sahibine bir ayricalik kazandirmis, bir giig,
bir niifuz saglamistir. Kitaplarinda ekslibris olan kisiler kendi adina
0zel bir eser tasarlanmis olunmasinin mutlulugunu duymuslar,
kendilerini diger kitap koleksiyoncularindan ayricalikli
gormiislerdir. Bir ekslibris koleksiyonuna sahip olanlar ise
yapildig1 doneme ait kiiltiirel, tarihsel 6zellikler tasiyan bu eserler
ile zenginliklerini gostermisler, bunlar1 paylasarak sayginliklarinm
artirmislardir.”'*

2.2.4. Ekslibrisin Sanatsal Niteligi

Ekslibrisin birincil amaci, kitap sahibinin bir bagka kisi ile kitap lizerinden
iletisimini saglamaktir. Bunu saglarken de kitap sahibine, bir ayricalik ve bir sosyal
statii kazandirmaktadir. Ekslibrisi diger iletisim araclarindan farki ve degerli kilan
sanatsal niteligidir. Her ekslibris, tasarimcisi tarafindan tasarlandiktan ve kalip
hazirlandiktan sonra, bir baskiresim teknigi ile limitli sayida ¢cogaltilmaktadir. Bu
ekslibrisler, giinlimiizde sadece kitaplarin iginde kullanilmay1p, ayn1 zamanda kiiciik
boyutlu bir sanatsal baski olarak da degerlendirilmekte, ¢ergevelenip duvarlara da

asilmaktadirlar.

“Ekslibris kii¢iik kagit izerinde goriintiilerin ve yazilarin bir uyum
icinde bir sanat objesi hiline gelmesidir. Ekslibris tasarlarken
dikkatli bir planlama, teknik beceri ve sanatsal fikir gerekir.
Ekslibris de baskiresim, resim ve heykel gibi diinden bugiine bir
degisimi yasadi. Eskiden ekslibris sadece kitabin miilkiyetinin
simgesiydi. Ama 19.yy da ekslibris bir sanatsal nesneye doniistii ve
sanatsal anlamda bir deger kazand1.”'*’

13 Hasip Pektas, roportaj, ek1, 21.11.2010
137 Martin Baeyens, roportaj, ekl, 10. 11.2010
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Tasarimcinin siparigle tasarlayarak gorsellestirdigi ekslibriste konuyu nasil
ele aldig1 ve kullandig1 teknikteki yetkinligi o ekslibrisi degerli kilan en 6nemli
unsurlardir. Ekslibrisin sanatsal boyutundan s6z ettigimiz zaman bu iki unsurun

uyumlu birlesimi, iyi bir sanat eserini de ortaya ¢ikartmaktadir.

“Ekslibris benim i¢in ilk planda bir sanat eseridir ve sanat her
zaman i¢in bir iletisim mecrasidir, duygularinizi disa vurmanin bir
yoludur. Ekslibris iiretme tekniklerinin zaman i¢indeki evrimi ve
gelisimini gormek de ¢ok 6nemlidir. Zaman igerisinde sanat¢ilar
farkl teknikler lizerinde caligsarak ve aragtirma yaparak ekslibrisleri
ne teknikle ¢ogaltacaklarina dair ¢esitli aragtirmalar yapmiglardir.
Ekslibris her zaman i¢in orjinal bir disavurum ve teknik yetkinlik
tasimalidir.”"*®

Sanat ve tasarim kavramlarini birbirinden ayiran temel nokta, yaratim
siirecinin amaci ile belirlenir. Sanat eserinin, sanatciyla izleyicisi arasinda bir iletisim
kurdugu aciktir. Ancak bu iletisimde etken bir yaptirim amaci s6z konusu degildir.
Sanat eserinin yaratiminda sanatci, izleyicisinin eserin ortaya koydugu fikri ya da
duyguyu satin almasini ya da benimsemesini hedefleyerek yaratmaz. Salt amag

sOziinii sOylemek ve iletmektir.

Tasarim, eylemle sonuglanmasi hedeflenerek kurulan iletisime hizmet eder.
Sanat yaratiminda ise benzer bir fiil hedeflenmez. Bu baglamda diisiiniildiigiinde
sanat eserinin "fikri" satis giicii cogu zaman bir tasarim iirliniiniin iletisim giiclinden

goreceli olarak daha az olmasa da, amaci bu degildir.

Sanat nesnesinde iletisim amactir, arag degildir. Tasarim nesnesinde ise
iletisim aractir, iiretimin amaci nihai fiildir: yani iletisim kurdugu kisinin satin alma

fiilini glidiimlemesidir.

138 Martin Baeyens, roportaj, ek1, 10. 11. 2010
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2.2.5. Ekslibrisin Islevsel Doniisiimii

20 yy. ilk yillarinda diinyada ve 6zellikle Avrupa’daki sosyal, ekonomik ve
politik yasam biiylik bir kargasa ortamina girmis, insan yasantisinin tiim alanlarinda
koklii degisimler yaganmistir. Avrupa’daki monarsi, yerini demokrasi, sosyalizm ve
komiinizme birakmak zorunda kalmistir. Motorlu tasitlarin ve ugcagin bulunmasi ile
gelisen tasimacilik, ticaretin ve iiretimin boyutunu degistirmis, diinya kiigiilmeye,

uluslararas iligkiler yakinlagmaya baslamistir.

“Endiistri devrimiyle kitabin varlig1 giiclenmis, hizl1 baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin,
entelektiiel degismenin temelleri atilmistir. Sadece 6zel kitapliklar
gelismemis, bliytiik kiitliphaneler de kurulmustur. 19. yiizyilin
sonlarinda ise ekslibris sanatinda yeni bir canlanma yasanmis, hatta
kitlelere yonelik ¢alismalar yapilmistir. Bu donemde ekslibris
koleksiyonculugu kesfedilmis ve yaygilasmistir. Bu alanin onciisii
olarak Koln’lii antikact Heinrich Lempertz gosterilebilir. Lempertz,
1850 y1linda topladig: ekslibrisleri "Kitap Ticaretinin Tarihi Ile
Tlgili Resimli Kitaplar, Sanat ve Meslekler" isimli bir kitapta
yayimlamigtir. O yillarda eski Alman sanatina ve unutulmak iizere
olan "Heraldic Ekslibris" ¢alismalarina ilgi tekrar artmistir. Artik
sadece kitaplara yapistirilmak diisiincesiyle yapilmayip, biriktirme
ve degistirme objeleri olarak da kullanilmaya baslanan ekslibrisler,
kitaba 6zgii bir isaret olmaktan ¢ikip, 6zgiin bir grafik ¢alisma
olarak bagimsizlagsmistir. Bu konuda kurumsal arastirmalar
yapilmaya, kitap ve dergiler yayimlanmaya ve koleksiyoncularinin

topladigi dernekler kurulmaya baslanmustir”."

Ekslibrisin ortaya ¢iktig1 donemden giinlimiize 21. yiizyila gelirsek halen
ekslibrisin siparisle sanatciya iirettirilen ve sahibinin adini tagiyan iletisim araglari
oldugunu soylemek yanlis olmaz. Ancak diinya ekslibris kongrelerinde de tartisilan,
halen de tartisilmakta olan, ekslibrisin iletisim islevi giinlimiizde doniismeye
baslamis gibi goriiniiyor. Artik koleksiyoncu, ekslibrisi sadece kitabin i¢ine koymak
icin degil, kongrelerde degis tokus nesnesi olarak da kullanmaktadir. Bu da
ekslibrisin asil iiretilme amaci olan iglevsellik amacini farkli bir boyutta yeniden insa

ettigini tartismaya agmaktadir.

139 pektas (2003), 26, 27.
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Ideal olan ekslibris koleksiyoncusunun dncelikle kiitiiphane sahibi veya kitap
koleksiyoncusu olmasidir. Ancak giliniimiizde kitaplarinda kullanma amaci disinda
bir kisinin sadece ekslibris topladig1 durumlar da yok degildir ve kongrelerde bunun
bircok drnegine rastliyoruz. Hatta sadece ekslibris koleksiyonu yapmak i¢in siparisle
grafik tasarimcilarina ekslibris siparis eden, daha sonra bu ekslibrisleri kongrelerde
degis tokus yaparak koleksiyonunu genisleten kisi sayis1 hi¢ de azimsanamayacak
rakamlardadir. Bu durum koleksiyoncunun temsiliyetini, kitap i¢cindeki islevinden
kopmus ve kitaptan bagimsizlasmis, salt koleksiyoncunun temsiliyeti lizerine
kurulmus olan eklibris {izerinden gostermektedir. Kitap artik yoktur, "ekslibris"
kelimesi kitabin hayali izinin glinlimiize kalan yansimasidir. Ancak koleksiyoncu
yasadigi siirece siirdiirdiigii iletisim islevi, kisinin temsiliyeti lizerinden gorevini

yerine getirmektedir.

Jean Baudrillard’in Nesneler Sistemi isimli kitabindaki islevi soyutlanan
nesne ile ilgili sdyledikleri, sadece ekslibris koleksiyonu yapan kisinin, ekslibrislere

sahip olma duygusunu ¢ok giizel tarif etmektedir:

“Buzdolabin1 yalnizca sogutmak amaciyla kullandigimda bunun
isime yarayan bir sey oldugunu goriiriim; baska bir degisle burada
buzdolabi bir nesne degil bir sogutucudur. Konuya bu pencereden
bakildiginda bir buzdolabina sahip oldugum sdylenemez. Insanlar
hi¢bir zaman bir alet edevat sahibi olmaya calismazlar; ¢iinkii alet
edevat beni maddi diinyaya gonderir. Sahip olunan sey her zaman
islevinden soyutlanmis ve kisinin bir parcasi seklinde algilanan
nesnedir. Bu diizeyde ele alindiklarinda sahip olunan biitiin
nesnelerin ayn1 soyutlama siireci iginde yer aldiklar1 ve kisinin bir
parcasi olduklar1 6l¢tide de karsilikli olarak birbirlerine gonderme
yaptiklar1 goriilmektedir. Boyle bir durumda, kisinin, sahip oldugu
sistemli bir gorlinlim sunan nesneler araciligiyla kendisine kisisel,
ozel bir diinya kurmaya ¢alistig1 sdylenebilir. Oyleyse her nesne iki
ayr1 isleve sahiptir: Birincisi bir ise yaramak, ikincisi birisinin mali
olmak.”'*°

140 Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, 106,107.
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Bu baglamda, iki ayr1 isleve sahip ekslibris i¢in de ayn1 durum gecerlidir.
Birincisi kitabin aidiyetini gosteren iletisim islevini yerine getirmek, ikincisi ise
sahibinin kimligini imgeleme islevini yerine getirmektir. Ilkinde ekslibris, tiiketici
davramslari literatiiriinde birincil ihtiyag'*' nitelemesine uygun olarak somut bir islev
goriir ve kitabin ait oldugu kisinin kiitiiphanesini belirtir. Giivenlik amacina hizmet
eder. Ikincisi ise ekslibrisi yaptiran kisinin imajin1 tasimas1 durumudur ki bu da yine
aym literatiir gergevesinde ikincil ihtiyag'* niteligine gonderme yapar. Somut bir
ihtiyaca hizmet etmez, tamamen kisinin kimligine, imaj tasarimina ve kiginin iletisim
kurdugu ikinci sahislara kendisi ile ilgili sunmak istedigi kurgusal kimligine hizmet

eder.

Ekslibrisin islevsel doniisiimii konusu 2010 Istanbul’da gergeklesen ekslibris
kongresi kapsamindaki, Benoit Junot’nun yonetimindeki panelde bir¢ok ekslibris
koleksiyoncusu, sanat¢1 ve tasarimeisi tarafindan tartisildi. Tartismada ana
konulardan biri ekslibrisin siparis amaci ve sonucuna gore taniminin doniisiimii idi.
Buna bagl olarak da sanatg1 ve eser telif hakki: tizerinde durulmustur. Scheffer’in
ekslibrisin tanimina iliskin yaptig1 “bu kiiciik baskilar, kitabin i¢ine kondugunda
ekslibris, kitabin disinda kullanildiginda sanat nesnesidir” yorumu, ekslibrisin
sanatsal ve tasarimsal olarak islevinin iki koldan yiiriiyen iletisim yoniinii ortaya

koymaktadir.

Benoit Junot, ekslibrisin tanimina iligkin yaptig1 yorumda estetikten daha
onemli olan unsurun, ekslibrisin sahibini nasil tanittigrydu. Tyi bir ekslibrisin estetik
acidan giizel olandan ¢ok fonksiyonu daha iyi yerine getiren oldugu
diisiincesindeydi. Benoit Junot’ya gore 500 yildir kitaplarin i¢ine aidiyet isareti
olarak koyulan ekslibrisler, serbest grafik ¢aligsmalar1 degildir. Bu kiigiik boyutlu
grafikler, iizerinde ekslibris kelimesi ve kisinin adini1 tastyan iletisim nesneleridir ve
duvara asilarak ¢ergeve i¢ine hapsedilmektense, kitabin i¢inde durduklarinda

islevlerini daha dogru yerine getirmektedirler.

"' birincil ihtiyag: primary need
"2 jkincil ihtiyag: secondary need



68

3. BOLUM

3. EKSLIiBRIiS OKUMALARI

On besinci yiizyilda matbaanin icadindan sonra, baski tekniklerinin geligimi,
ekslibris tekniklerini donemlerine gére okumamizda rehberdir. Kitabin evriminde
gordiiglimiiz tiim gelisim stiregleri ile ekslibris tekniklerinin gelisimi paralellik tasir.
15 yiizyilda ilk ¢iktig1 yillarda ahsap baski teknigi ile liretilen ekslibrisler, daha sonra
graviir teknigi ile ve 19. ylizyilda da tas baski teknigi ile tiretilmistir. Fotografin icadi
ve bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle giiniimiizde dijital ekslibrisler de artik

cogaltma yontemleri arasinda yerini almaktadir.

Bu boliimde Ronesans’tan gliniimiize basarili bulunan se¢ilmis ekslibrisler
iizerinden okumalar yapilacaktir. Ekslibris okumalari tarihsel siirecteki degisimi ve
sanat akimlarinin etkisi de g6z oniinde bulundurularak gergeklestirilecektir. Ekslibris
secimleri, donemine, kompozisyonuna, yazi resim iliskisi baglaminda tipografik
anlatimina, koleksiyoncu ve sanat¢1 baglaminda hikayesine gore kategorize edilerek
sunulacaktir. Bu boliimde 6nemli tasarimcilardan se¢ilmis olan diinyadan
ekslibrislere, koleksiyoncu ekslibrislerine ve Tiirkiye'den ekslibris drneklerine yer

verilecektir.
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3.1. Heraldik Ekslibrisler (XVI. — XVIIL. yiizyillar)

[1k ekslibrisler, Almanya’da ortaya ¢ikmistir. Ronesans'in ortaya cikisi ile
birlikte sanat¢inin da ismen var olmaya basladigini1 goriiriiz. Almanya’da
Ronesans’in ilk yillarinda ¢ok 6nemli bir sanatgi, graviircii olan Albrecht Diirer’in

ayn1 zamanda ilk ekslibris sanatcilarindan oldugunu séylemek ¢ok da yanlis olmaz.

Albrecht Diirer, 21 Mayis 1471 tarihinde bir kuyumcunun oglu olarak
Niiremberg’de diinyaya gelmistir. Niiremberg, Italya ve Hollanda gibi iki dnemli
sanat merkezinin tam ortasinda yer almaktadir. Diirer’in sanatinda, ilk donemlerde
Hollanda ve daha sonra belirgin bir sekilde Italyan sanatinin etkileri
gozlenebilmektedir, ancak onun kendi yaratici giici her tiirlii etkinin 6tesine
gegmisﬁr.m3 Diirer ¢agdas1 Alman sanatcilardan farkl olarak, ortagag resim
geleneginden ayrilmis ve Italyan Ronesans resim anlayisinin Almanya’da
yayginlagsmasinda ¢ok énemli bir rol oynamistir. Diirer ve onun okulundan ¢ikan
sanatcilarin, estetik ve teknik yetkinlikleri ¢ok 1yi idi. Kiigiik bir alanda tasarladiklari
ekslibrisler, ince bezemesi, kompozisyondaki armoni, dekoratif siislemecilikteki
denge ile giinlimiizde 6rnek teskil etmektedirler. Giiniimiize kadar ulasmis kendisine

ait bircok ekslibris mevcuttur.

'3 http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-biyografisi-hayati/269-albrecht-durer-biyografisi.html,
2.4.2011.
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Sekil 9. Albrecht Diirer, Ekslibris Willibard Pirkheimer, X1, 172x 120 mm, 1500 civar1

Diirer’in Willibard Pirkheimer i¢in 1503 yilindan 6nce yaptig1 tahmin
edilmekte olan bu ekslibris, en eskisidir. Yazar ve ayn1 zamanda kitap koleksiyoneri
olan Pirkheimer Kral V.Charles’in danismani ayn1 zamanda da Durer’in ¢ok yakin
dostudur. Ekslibrisin {izerinde yazmakta olan “Sibi et Amics”, “kendisine ve
arkadaglarina aittir” anlamina gelmekte ve kitabini1 arkadaslariyla paylasmaktan zevk

aldigini, kitabini 6diing alan dostlarina ekslibrisi aracilifiyla iletmektedir.
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Sekil 10. Albrecht Diirer, Ekslibris Johann Tscherte, X1, 172x 120 mm, 1521

Johann Tscherte, Kral V. Charles icin ¢alismakta olan mimar ve koprii
yapimcisidir. O da Diirer’in arkadasidir. Grek ve Roma mitolojisinde, yarisi insan
yarisi kegi seklinde temsil edilen bir tanr1 olan Satir ve onu ¢eken iki kopegin
resmedildigi arma seklinde hazirlanmistir. Uzerindeki ise seytan veya Satir yazisi
bulunmaktadir. Bir bagska 6rnek de donemin énemli alman ressamlarindan Lukas
Cranach’in Diik Ulrich Von Mecklenburg i¢in hazirladig1 aga¢ oyma kalipla
hazirladig1 armadir. Ekslibris olarak hazirlanmamis olsa da, 1559 yilindan sonra
Mecklenburg kitapligindaki kitaplarda altinda acgiklama ile ekslibris olarak

kullanilmistir. Kompozisyonu ve islemesi ¢ok basarili olan bu ekslibrisler, RGnesans
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estetigini de en iist seviyede tasiyan orneklerdendir. 17. yiizyilin basinda, artik
exlibris kelimesi ekslibrislerin tizerine yazilmaya baslanmistir. Daha 6nce ki
ekslibrislerde pek rastlamadigimiz bu kelime ilk bu 1600’lerin baginda belirmistir.
Bu donem heraldik sanatin en iist seviyeye c¢iktigi, teknigin gelistirildigi ve graviir

is¢iliginin yetkinlestigi donemdir.

Sekil 11. Jakob Bink, Ekslibris Carolus Agricola, X1, elle renklendirme, 1538



Sekil 12. Lukas Cranach, Ekslibris Christof Scheurl, X2, 1540

Sekil 13. Jost Ammann, Ekslibris Sebastian Schedel, C3, 1550’ler

73
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1700 ve 1800’li yillarda heraldik ekslibrislerle sikca karsilagsmaktayiz.
Ekslibrislerin {izerindeki tema genelde giicli temsil eden ¢ogunlukla aslan olan farkl
figiirlerin simetrik bir sekilde durarak ellerinde bir plaka tasimasi ile olusturulmustur.
Isim ve yaz1 ise bu plaka iizerine ayrica basilmaktadir. Bdylelikle soylu ailelerin ve
krallarin adlarina yapilan bu ekslibrisler, bazen sonraki nesiller tarafindan da isim

degistirilerek kullanilmistir.

Sekil 14. Nathaniel Hurd, Ekslibris Thomas Dering, C3, 1749

Bagimsizlik destekcisi ve ayn1 zamanda bagimsiz Amerika Birlesik Devletleri
kongre iiyesi bir vatansever olan Thomas Dering i¢in yapilmis olan 1749 tarihli bu
ekslibrisin, Amerikal bir sanat¢1 tarafindan yapilan ilk imzali ekslibris oldugu

diistiniilmektedir.'*

Avrupa’nin tiim kral, kralige ve prensleri kendi 6zel armalar1 ve bu
armalardan olusturulmus 6zel ekslibrislere sahipti. Birbirine benzeyen bu armalarda
islenen tema hep giicii simgelemistir. Bu arma ve ekslibrisler, kimi zaman aslan, kimi
zaman kartal, kimi zaman da giicli sembolize eden ismin yazili oldugu plakay tutan

hayvan figiirlerinin simetrik kompozisyonundan olusmaktaydi.

14 James Keenan, a.g.k., 14.
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Sekil 15. Ekslibris George Washington, 1772

Amerika’nin ilk baskaninin da siparisle yaptirttig1 bir ekslibrisi vardi. Bu
ekslibris ile ardindan gelecek Amerikan baskanlarina onciiliik etmistir. Ekslibristeki
ana figiiriin {izerine bir ta¢ giydirilmistir. Uzerindeki Latince yaz1 “sonug hareketi

hakl1 ¢ikarir” anlami tagir.'®

Heraldik ekslibrisler, Ronesans’tan itibaren 1900 yillarina kadar Avrupa’da
sikca uygulanmistir. Daha ¢ok kralliklar i¢in hazirlanan bu heraldik ekslibrislerin,
1900’11 yillarda 6zellikle Amerika’da baskanlar ve aileleri i¢in de kullanildigin
gozlemleriz. Eleanor Roosevelt ve Theodore Roosevelt i¢cin hazirlanan ekslibrisler,
arma ekslibrislerden sadece ikisidir ve heraldik donem armalarin 1900'li yillardaki

yansimasidir diyebiliriz.

Sekil 16. Ekslibris Eleanor Roosevelt, C3, 1955 Sekil 17. Ekslibris Theodore Roosevelt, C3, 1900’ler

145 Keenan, a.g.k., 17



76

3.2. XX. Yiizy1l Sanat Akimlar1 Yansimasinda ilk Tasarimc1 Ekslibrisleri

[letisim tiirleri i¢inde en gelismis olani, insan dilidir. Seslerden olusan bu
iletisim bi¢iminin isaretler dizgesi haline gelmis bigimine yazi diyoruz. Giiniimiiz
uygarligl, yazinin, alfabenin ve rakamlarin tizerine kurulmustur. Bu birimsel isaretler
tek baslarina anlambilim agisindan herhangi bir anlam tasimaz ancak matematiksel
niceligin ve seslerin isaret olarak yerini alma konusunda tanimlanmais bir rol
oynarlar. Bu basit isaretler, insanoglu i¢in, felsefe, bilim ve edebiyati yaymada
onemli bir araci olmasina karsin, yazinin bir sanat, bir tasarim 6gesi olarak

kullanilmasinda, gorsel bir kiiltiir yaratilmasinda ve zamanin 6tesine gegmede yetkin

kilar. !4

Ingiltere’de baslayan ve 1760’tan 1840’a kadar uzanan dénem igine yayilan
endiistri devrimi, sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol agmis; enerji,
tarim toplumundan endiistri toplumuna gecisin itici glicli olmustur. 1780’lerde James
Watt’in gelistirdigi buhar makineleri, mekanik {iretim siirecini baglatti. Topraklarda
calisan is giicli, fabrikalara yoneldi. Teknolojinin kitlesel iiretimde kullanilmaya
baslamasiyla iiriinlerdeki birim maliyetler diistii.'*’” Kitap ve diger yaymlarin tiretimi
ylikselirken, Fransiz Devriminin esitlik idealleri, egitimin yayginlagmasina,
okuryazar oraninin artmasina ve bu baglamda bilgi akisinin hizlanmasina, kitle

iletisim caginin baslamasina sebep oldu.

Hem metin, hem de imge iiretim ve ¢ogaltimi, baski teknikleri gelistikge daha
da armnarak yeni bigimler alir.'*® Daha sonra 1811°de Endiistri Devriminin simgesi
buhar makinesi ile baski teknolojisinde de devrim oldu. Elle ¢alisan baski presleri
yerini buharla ¢alisan ve ¢ok daha hizli olan yeni makinelere birakmistir. 1826
yilinda fotografin bulunusu ise tiim sanatlarda kokli degisimlere yol agmistir, imge

iiretimine yeni bir bakis agis1 gelmistir.

146 Ucar, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Yaynlari, 94.
147 Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, Dost Yaynlari, 96.
148 Malcolm Bernard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, 149
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Yaklasik 1870'lere kadar, metal kaliplarin biiyiik posterler i¢in fazla agir
oldugu diistincesi ile posterler, agac baski yontemiyle yapilmistir. 1870'lerde Aloys
Senefelder tarafindan gelistirilen tas baski, ¢ok renkli baski yapmaya elverisli
oldugundan, sanatgilar tarafindan tercih edilen bir teknik olmustur. Renkli litografi,
afis liretimi i¢in ¢ok iyi bir ara¢ olmustur. Jules Cheret, Toulouse Lautrec ve diger
Art Nouveau sanatcilart caligmalarinda ¢ogaltim teknigi olarak, ¢ok renkli {ist {liste

bask1 yapma imkan1 sunan litografiyi kullanmuslardir.'*

Sekil 18. Toulouse Lautrec ve Jules Cheret'ye ait renkli litografi afisler

1890-1910 tarihleri arasinda, tim Avrupa'da etkili olan Art Nouveau'™*
hareketi, tiim sanat ve grafik tasarimda etkisini gostermistir. Grafik sanatlar ve
tasarim dalinda mimarlik ve endiistri tasarim alanlarinda da etkili olan bu hareketin
gorsel 6zellikleri, ¢igek motifleri, organik bigimler ve akici, yuvarlak ¢izgilerdir."!
Ozgiirliik¢ii yeni Fransiz anayasasi ile sanatcilar kendilerini daha ¢ok ortaya koyma
firsatt bulmuslardir. Kilise disinda her yere afis asma 6zgiirliigii ile grafik sanatlar da
gelismeye baslamis ilk afig sanatgilar1 kendi 6zgiin anlatimlar ile diinyada ilk

tasarlanmuis iletisim tirilinlerini vermislerdir.

14 Bernard, a.g.k., 150.

130 Art Nouveau veya Yeni Sanat Hareketi, Avrupa’nin cesitli iilkelerinde farkli isimlerle ortaya
¢ikmis, her iilkede 6zgiin bir karakter sergilemistir. Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da
Secessionstil adlarin1 almistir.

"I Dilek Bektas, a.g.k. s:17
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Bu sanatin 6nciilerinden, modern sanat afiginin babas1 olarak nitelendirilen
Fransiz sanat¢i Jules Cheret 1900 yilina kadar 1000°e yakin afis tasarlamistir.
Kendisine ait sadece bir adet, arkadas1 P. De Crauzat i¢in hazirladig: ekslibrisi

mevcuttur.

Sekil 19. Jules Cheret, Ekslibris P. De Crauzat, 74 x67 mm, L1, 1896

Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir kars1 ¢ikis
olarak, 19. yiizy1l sonuna dogru Ingiltere’de Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina gelen
Arts and Crafts'> hareketi dogmustur. Bu hareketin énciisii William Morris,
Viktorya doneminin ucuz ve kotii seri liretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak,
gecmisin el sanatlarina donmeyi amacglamis, ancak sonucta gelecege yon veren
tasarim atilimlar1 gelistirmistir. El sanatlarin1 yeniden canlandirma ¢agrisi,
malzemeye sadik kalmak, islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarimin isleve uygun
olmas1 gibi ilkeler, sonraki nesillerce sanat ve el sanatlar1 degil, sanat ve endiistriyi
birlestirme adina uyarlanmistir. Akim yaklasik olarak 1880 — 1910 yillar1 arasinda en

parlak giinlerini yasamistir.'>

152 Arts and Crafts hareketinin tiirkcesi Giizel Sanatlar ve Zanaatlar Hareketidir.

'3 http://www.grphcline.com
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Uzun bir siire kitap tasarimiyla ugrasan William Morris 6miir boyu yakin
arkadas1 olan Edward Burne Jones ile 19. yiizy1l yozlagsmis resim sanatindaki
Rafaello gelenegine karsi ¢ikarak, ortacag resim anlayisini benimseyip, Pre-Rafaelit
Dante Gabriella Rosetti’den etkilenmislerdir. El sanatlarina 6nem verip el is¢iligine
onem veren caligmalar yapmiglardir. Arts and Crafts hareketi, donemin afis, logo,

ambalaj, brostir gibi iletisim islevi tasiyan tlim kiiltlirel iiretimine yansimstir.

Bu donemin etkilerinin ekslibrislere yansimasi da kaginilmazdi. O donemki

ekslibrislerde, arts & crafs hareketinin etkilerini goriiriiz.

Sekil 20. William Morris, Kelmscott Basimevi icin logo, X1 1892
Sekil 21. William Morris, Ekslibris Edward Burne Jones 1898

Sekil 22. E.Burne Jones, Ekslibris Cicely Horner, 90 x 68 mm, X1, 1890
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William Morris ve E. Burne Jones kendi kurduklar1 Kelmscott Basimevi’nde,
Venedik Romen harf karakterlerinden olusturdugu Golden ve Gotik harflerden
esinlenerek tasarladiklar1 Troy harf karakterleri ile kendi tasarladiklar: kitaplar
basmislardir. Kelmscott logosu Troy, ekslibrislerinde kullandiklar1 yazi karakteri ise
Golden yaz1 karakteridir. Kullandiklar1 desenler ise pre-rafaelit Dante Gabriella
Rosetti’nin siislemeci etkisiyle, el sanatlarina verdikleri 6nemi dogrulayan

calismalardir.

Ingiliz Art Nouveau akiminin temsilcilerinden Aubrey Berdsley,
prerafaelitlere ve William Morris’e hayranlik duyuyordu. Cok erken yasta
Malory’nin Arthur’un Oliimii ve yakin arkadasi Oscar Wilde’in Salome adl1 tiyatro
oyununun kitaplarini resmetmistir. Ge¢ Viktorya dénemi Ingiliz toplumunda erotik
bir sekilde resmettigi ¢ciplak kadin figiirleri ile sok etkisi yaratmis olan ve geng yasta,
26 yasinda 6len Aubrey Beardsley, Avrupa ve Amerika’da illiistrasyonun

gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynamustir.

Sekil 23. Aubrey Beardsley, Ekslibris Herbert Charles Pollitt, P1, 83 x 56 mm, 1895
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Sekil 24. Aubrey Beardsley, Ekslibris John Lumsden Propert, P1, 1894

(Cag doniimiiniin 6nemli sanatcilarindan Aubrey Beardsley, gergekcilikten
ayrilip sembolizme donen dekoratif imajlarla konuyu resmeden oncii bir grafik
sanatcisidir. Beardsley’in bilinen 3 ekslibrisi vardir. Ik érnek, Oscar Wilde’1n
kiyafetler i¢inde saklanmis siislii giines 15181 olarak tarif ettigi patronu, escinsel sanat
koleksiyoneri ve eksperi Herbert Pollitt i¢in yaptig1 ekslibristir. Bir diger ekslibrisi
ise alim ve fizik¢i John Lumsden Propert i¢in hazirlamistir. Tek renk olan bu

ekslibrisler klise kaliplarla basilmistir.

Beardsley’ in tasarim ve illiistrasyonlarindan etkilenen Isko¢ mimar, Charles
Rennie Mackintosh, li¢ arkadasi ile birlikte Glaskow Okulu olarak bilinen,
Ingiltere’de o dénem yadsinan ancak Viyana’da biiyiik begeni toplayan bir stil
gelistirmislerdir. Dortlii bir grup olan Glascow ekolii mimar Charles Rennie
Mackintosh’un yani sira ressam ve cam sanatgisi esi Margaret Macdonald, kardesi
Frances Macdonald ve Herbert Macnair’den olusmaktaydi. 1890—1910 tarihleri
arasinda etkili olan bu sanat ekoliinde, yuvarlak hatlara sahip Art Nouveau {islubu
yerine, ince uzun deformasyonlarin kullanildigi, sadelesmis geometrik bir anlatima
yonelmislerdir. Glaskow Okulu tasarimin yani sira mimaride uyguladiklar stille,
Viyana’da ¢ok begenilmis, Viyana Secession Stilin estetik gelisiminde etkili

olmustur.
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Sekil 25. Margaret Macdonald, Ekslibris Charles Macdonald, C3, 1898

Mistik fikirlerle islenen sembolist bir anlatim anlayisini benimseyen Glasgow
Okulu kurucularindan Margaret Macdonald’in Charles Macdonald i¢in hazirladigi bu
ekslibrisinde dinsel tema 6n plandadir. Ekslibris ha¢ formu i¢ine yerlestirilmis bir
figiir ve onun iki yaninda masals1 mitolojik bir anlatimla resmedilmis kadin
figiirlerinden olusmustur. Figiirler dar dik ac1 ve uzun ¢izgili kavislerle karakteristik

bir sekilde resmedilmistir.

Viyana’da, ayn1 donemde etkin olan sanat hareketi Viyana Secession Stil'dir.
Batidaki Art Nouveau hareketinin Avusturya’daki yansimasi olup, daha gii¢lii bir
baskaldir niteligi tasimaktadir. Fransa ve Almanya’daki serifli yazi ve ¢igek
islubuna kars1 ¢ikilmis, bunun yerine serifsiz yazi karakterleri, kare ve
dikdortgenlerin tekrarindan ve kesisimlerinden olusan bloklamalar i¢inde
kullanilmistir. Secession Stil’in 6nemli sanatgilart Gustav Klimt, Josef Hoffman,

Koloman Moser, Berthold Loffler, Alfred Roller’dir.
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Gustav Klimt, Secession Stil’in ilk kurucularindan ve bu akimin Viyana
elitiyle tanistiran ressamdir. Tasarim alanindan daha ¢ok sanatsal alanda eserler
veren Klimt’in bir adet Viyana Secession Okulu i¢in hazirladig: ekslibrisi vardir.
Sembolist bir resim anlayis1 ve illiistratif bir anlatim tarz1 olan bu akimda, Glaskow

Okulunun etkisi gdzlemlenebilir.

Sekil 26. Gustav Klimt, Ekslibris Viyana Secession, P1, 1898

Tablolarinin yan1 sira duvar resimleri, eskizleri ve diger eserleriyle de taninan
Gustav Klimt'in birinci resim konusu kadin bedenidir ve eserlerinde ince dekoratif
siislemelerle beraber zarif bir erotizm goze carpar. Zengin bir Yahudi aile olan

Bloch-Bauer ailesi, Klimt’in sanatin1 ¢ok desteklemisler ve 7 adet tablo
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yaptirtmuslardar.'*

Adele Bloch-Bauer, Klimt’ in birden fazla resmettigi tek kadindir.
2006 yilinda, New York’da bir miizayede de satilan Adele Bloch-Bauer I tablosu,
135 milyon dolarlik fiyatla diinyanin biigiine kadar satilan en pahali tablosu
olmustur. Bu sanatsever aile, Nazi iggaline kadar avangard sanatcilar1 desteklemis
sanatgilarla hep dostluk iliskisi i¢inde olmus ve evlerini agmislardir. Viyana
Secession Okulu kurucularindan Koloman Moser de Adele Bloch-Bauer i¢in
siparisle ekslibris tasarlamistir. Bu ekslibrisde prenses ve kurbaga masalindan

alinmis hikaye resmedilmistir.

Sekil 27. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer 1. Portresi, yaghboya, 138 x138 cm, 1907
Sekil 28. Koloman Moser, Ekslibris Adele Bloch-Bauer, P1, 136 x 95 mm, 1905

Cicekli Fransiz stilini reddeden Viyana Secession Stil sanatgilari, iki boyutlu
bigimlerle ¢calisarak daha biiyiik bir sadelige yonelmislerdir. Gelistirdikleri tasarim
dili kareler, dikdortgenler ve dairelerin tekrar1 veya birlesiminden meydana gelirken,
kullandiklar1 geometri mekanik ve kati1 olmayip organik bir nitelik gostermistir. Bu
gruptan Koloman Moser, Alfred Roller, Berthold Loffler grafik tasarima katkilarda
bulunan sanatcilardir.”® Tiim bu sanatcilar, kitabin ve kitap sahibi entelektiiel
kisilerin varliginin ¢cogalmasi ile ekslibris siparisi de almiglardir. Bu donemin tasarim

ve sanat anlayisinin etkilerini ekslibrislerin iizerinde de gorebiliriz.

154 :
> www.arthistory.com

155 Dilek Bektas, a.e.g., s.30
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Moser’in Fritz Waerndorfer icin hazirladigi ekslibris, klasik mitolojiden bir
hikaye olan, Paris’in karar1 temasini tasiyor. Venus, Juno ve Minerva, Paris’in
hangisinin daha giizel olduguna karar vermesini bekliyor. Bu ekslibris ile Koloman
Moser, kitap sahibi sanatsever Fritz Waerndorfer’in gercek yasamindaki se¢cimlerine

gonderme yaparak, adeta kendisine kompliman yapmaistir.

Sekil 29. Kaloman Moser, Ekslibris Fritz Waerndorfer, 204 x 197 mm, P1, 1903
Sekil 30. Koloman Moser, Ekslibris Otto Zuckerkandl, 41 x 41 mm, P1, 1906

Otto Zuckerkandl, Yahudi asilli Viyana’li bir cerrah doktordur. 1861-1921
tarihleri arasinda yasamistir. Bloch-Bauer ailesinin yakin dostu ve bu aile gibi
sanatcilarla dostluklar olan ve resim siparisi veren koleksiyoner bir kisiydi.'*® Stilize
kadin figiiriiniin bir elinde tuttugu tibb1 sembolize eden yilan ve diger elinde tuttugu
yilanin agzindan ¢ikan zehirin damladigi kap, ekslibrisin ana temasini olusturmustur.
Otto isminin simetrisini tasarimina yansitan sanatci, diger tasarimlarinda oldugu gibi

sade, yalin simetrik kompozisyonlu sembolist bir anlatim kullanmistir.

Otto Zuckerkandl’in esi Amalie Zuckerkandl, Gustav Klimt’in 1918 yilinda,
Oliimiinden 6nce son resmettigi kadindir ve bu tablosunu tam bitiremeden dlmiistir.

Amalie Zuckerkandl tablosu ¢iftin yakin aile dostu ve akrabalar1 olan Bloch-Bauer

1 .
%6 www.schenkerdocumentsonline.org
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ailesi tarafindan yaptirtilmis ve ailenin koleksiyonundaki 7 Gustav Klimt resminden

biri, Gustav Klimt’in de yaptig1 son tablodur.

Mimar Josef Hoffman’1n iki tane uyguladig: ekslibrisi vardir. Hazirladig:
ekslibrislerde, yalin ve geometrik sekillerin i¢ ige gegmesiyle olusturulmus son
derece sade ve ¢izgisel bir anlatim etkindir. Ilk ekslibris, Alma Schindler i¢in 1901
yilinda hazirlanmis 60 x 42 mm boyutlarindaki ekslibrisdir. Klise kalipla yesil ve
mavi olarak iki farkli renkte basilmis bu ekslibrisde Hoffman’in grafik tasarimlarinda
da kullandig1 simetrik, soyut ve cizgisel tarz gozlemlenmektedir. Ayni tarz ¢izimleri

kitap illiistrasyonlarinda da gorebiliriz.

Sekil 31. Josef Hoffmann, Exlibris Alma Schindler, 60 x 42 mm, P1, 1901
Sekil 32. Josef Hoffmann, Ekslibris Fritz Waerndorfer, 148 x 56 mm, P1, 1903

Viyana sanat ¢evresinin tanidigi, Hoffman’in dostu ve is arkadasi olan Fritz
Waerndorfer icin hazirladigi 1903 tarihli ikinci ekslibrisinde, ti¢lii kadin figiirii
resmedilmistir. Glaskow Okulu’ndan etkilenmis olan Hoffman, {i¢lii kadin kafasinin
dikey ¢izgiler iizerine oturtarak resmetmesi ile Macdonalds’in ekslibrisindeki (bkz.

Sekil 20) gorsel anlatimi hatirlatmaktadir.
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1903°te Secession Stil’in bir uzantis1 olan Wiener Werkstatte kurulmustur. i1k
kuruldugunda Koloman Moser ve Joseff Hoffman’in kisisel tasarimlar etkindi, daha
sonra Berthold Loffler ve Alfred Roller baska tasarimcilar da gruba katildi. Siyah
beyaz kontrastin kullanildig1, yuvarlak ve geometrik tasarimlarin hakim oldugu iskog
tasarimc1 Charles Rennie Machintosh ve Margaret ve Frances Macdonald
Kardesler’in tasarim etkileri gdzlenmekteydi. Bu tasarimcilarin isleri Ingiltere’de ve
Ingiliz tasarimcilarin isleri de Viyana’da sergilenmeye baslamistir ve boylece

karsilikli etkilesim ka¢iilmaz olmustur.'’

Sekil 33, Berthold Loffler, Ekslibris Melitta Feldkircher, P1

Avusturyali Berthold Loffler, 1900’lerin baslarinda serbest ressam ve
illiistrator olarak caligmis daha sonra mezun oldugu Kunstgewerbeschule’de ders
vermistir. Resmin yani sira baskiresim, grafik tasarim, seramik de yapmastir.
1907°den sonra WW’nin bir {iyesi olmustur. Berthold Loffler’in esi Melita
Feldkircher i¢in yaptig1 ekslibris, basit ¢izgilerden olusan, birkag ¢izgi ile konuyu

157 Heinrich R. Scheffer, The “Wiener Werkstatte” and its Ex Libris Artists, The Vienna Workshop,
www.exlibrischronicle.com



88

anlatan sade sembolist tarzda bir ekslibrisdir. Tipografisi, resmin altinda resmin
cizildigi sade c¢izgiler kalinliginda tasarlanmistir. Kendisi de sanat¢i olan esi Melitta,
Loffler’in modelligini yapmustir. Loffler, Sigmund Freud icin de ekslibris

tasarlamistir.

Sekil 34. Bertold Loffler, Ekslibris Sigmund Freud, P1, 1900’ler

1900’lerde Sigmund Freud’a yapilmis olan bu ekslibris, Viyana Secession
Stil sanat¢ilarindan Bertold Loffler’e aittir. Bu ekslibrisde Sigmund Freud'un
kurucusu oldugu psikanalitik teorilerinin mihenk taslarindan biri olan, babasini
istemeden 6ldiiriip annesi ile evlenen Yunan tanris1 Oidipustan adini alan Oidipus
kompleksidir. Mitolojide ¢ocugun ebeveynine asik olup evlenmesi ¢ok kutsal bir
eylem oldugu ve sadece tanrilara 6zel bir uygulama oldugu kabul edilir. Freud'un
exlibrisinde Oidipus Thebese giden yolculara terdr estiren canavar Sfenks ile
ylizlesiyor. Yunanca agiklama metni de bulunan bu sahne 19. yiizyilin sonlarinda
popiiler olan art nouveau stili ile yorumlanmistir. Bu ekslibris, Freud teorilerinin

Oziinlin bir sanat eserinde gorsel hale gelmesinin sonucudur.
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Almanya, Almanlarin gotik harflere olan ilgileri nedeniyle, Ronesans’in
roman stilindeki harflerini kabul etmeyen tek Avrupa iilkesidir. Bu sebeple bu
donemde gotik harf karakterlerini Art Nouveau motifleriyle beraber kullanmislardir.
Almanya Jugendstilden ¢ok, ¢ag baslangicinda ona kars1 gelistirdigi yeniliklerle
tasarima katkida bulunmustur. Ingiltere’deki Arts and Crafts hareketiyle olgunlasmis
olan reformlar1 uygulamay1 amaglamis, ancak tek bir farkla craft yani el sanatlar
yerine endiistriyi koyarak. Avrupa’nin en iyi harf karakterleri ve baski teknolojisi, bu
donemde gelistirilmis, Leipzig ve Berlin’deki yayin merkezlerinde, kitap liretimi
konusunda yiiksek bir standart elde edilmistir."*® Almanya’da, kitap yaymciliginin
gelismesi ile kitap tasarimi ve illustrasyonu yapan tasarimeilar ekslibris de
iretmislerdir. Otto Eckmann, Peter Behrens, Ludwig Hohlwein, Walter Tiemann,
Melchior Lechter sadece ekslibris tasarimcisi olmayip, her alanda tasarim iiriinleri

vermis kisilerdir. Bu tasarimcilara ait bir¢ok ekslibris vardir.

Almanya’da Art Nouveau, 1896—1914 yillar1 arasinda popiiler bir dergi
Jugend’den alinan isimle geng stil anlamina gelen Jugendstill diye adlandiriliyordu.
Ingiliz Arts and Crafts hareketi tasarimlarindan tiiretilen bir ¢iceksi temsili {islup olan
ve 1900’den sonra soyut anlatima yonlenerek gelistirilmis bir tarzdi. Jugendstil,
zengin sanayicilerle aristokrasinin destegi sayesinde, grafik sanatlardan mimarliga ve
uygulamali sanatlara yayildi. Cigeksi lislup genel olarak duygusal ve natiiralistti,
dogal formlara ve halk temalarina dayaniyordu. Cigeksi iislubun savunucularindan
biri de, pek ¢ok Art Nouveau uygulamacisi gibi, ressam olmak iizere egitim almis
olan Otto Eckmann’di. Otto Eckmann, Pan ve Jugend gibi etkili yaymlar i¢in kendi

imzasin1 tastyan kaligrafi iislubuyla cesitli illiistrasyonlar cizmekteydi.'”

Otto Eckmann'a ait bir¢ok ekslibris tasarimi1 mevcuttur. Kendi tasarladigi

Eckmann harf tasarimi, ekslibrislerinde de kullanmistir.

'8 Dilek Bektas, a.g.k., 32.
'3 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, ¢ev. Osman Akinhay, Akbank Yayimnlar, istanbul, ......



Sekil 35. Otto Eckmann, Ekslibris Emy Fiertz, X2, 1898

Sekil 36. Hansam Ende, Ekslibris Wilhelm Felsing, P3, 1900
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Sekil 37. Walter Tiemann, Ekslibris Adelaide& Carl Ernst Poeschel, P1, 1902

Sekil 38. Walter Tiemann, Ekslibris Emil Oberlander, P1
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Sekil 39. Ludwig Hohlwein, Ekslibris Karl Rau, L1

Almanya’da Jugendstil sanat¢ilarindan Ludwig Hohlwein, daha c¢ok afis
alaninda tasarimlar yapmustir. Yaptig afisler daha ¢ok Art Nouveau etkisinde
sanatsal anlatim igeren afislerinde biiyiik planlar ve dokusal motifler bulunur.
Ekslibrislerinde de ayni anlatim tarzin1 gézlemleyebiliriz. Bu donemde sanatsal
nitelikteki afisleri ¢ogaltilip, halk tarafindan satin alinmis ve saklanmistir. Hohlwein,

afisin yani sira ekslibris siparisi de almis ve tasarlamistir.

20. yiizy1lin basinda Jugendstil’in esas merkezi Miinih’ti. Alman tasarimcilar
toplu tiretimi reddetmeseler de, gelistirilmekte olan yeni teknolojilere uygun
tasarimlarin pesindeydiler. Bu da Ingiliz muadillerinden daha az siislemeli, iiriinleri
daha ¢ok insana ulastiran basitlestirilmis, islevsel tasarimlar ortaya ¢ikmasini
sagliyordu. O siralarda ¢igeksi tislubun daha soyut, geometrik bir tarza doniismesi
Otto Eckmann ve Peter Behrens’in ¢alismalariyla gerceklesiyordu. Art Nouveau
eserlerinin ¢ogunda goriilen kamgidan yola ¢ikan kivrak ¢izgilerle bitki ve hayvan
motifleri soyutlagsmis ve sonucta neredeyse gergekiistii bir nitelige biirlinmiistii.

Behrens’in 1900’lerin basinda yaptig1 ekslibrisler benzer dogrultudaydi. Kivrak ve
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akic1 6geleri basitlestirerek hazirladig: ekslibrisler, siislii modernist bir tislubun

dogmasina katkida bulunuyordu.

Sekil 40. Peter Behrens, Ekslibris Ernst Bassermann, P1
Sekil 41. Peter Behrens, Ekslibris L.B., X3

Almanya’da Art Nouveau’dan tatmin olmayan yenilik¢i tasarimcilar kisisel
ve toplumsal gereksinimlere cevap vermek iizere yeni yonler arayarak yenicagi
belirleyen temel ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Bu kapsamda, 19. yiizyilin ¢igekli
ve dekoratif duygusalligindan 20. yilizyilin iglevsel geometrik bigimlerine gegiste
Peter Behrens ana rolii oynayan yenilik¢i bir tasarimeidir. Diinyanin ilk kurumsal
kimligi olan AEG firmasinin tasarimlarini yaparak “kurumsal kimligin babas1” adin1

almistir.'®

' Dilek Bektas, a.g.k., 34.
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3.3. Ekslibrislerde Kompozisyon ve Yaz1 Resim liskisi

Tarihte yazi ve resim hep i¢ ige, bir arada kullanilarak bir iletisim sekli
olusturmuslardir. Gorsel bir ifade araci olarak resim ve sozel ifadenin sembolik
isaretlerle aktarilmasi olarak yazi, iki ayri iletisim kurma seklidir."®" Ekslibris, bir
grafik tasarim {iriinii olarak bu iki iletisim seklini, ayn1 ortamda kullanarak yeni bir
iletisim tlirii yaratmistir. 19. yiizyila gelinceye kadar sanat i¢in sanat kavrami, yani
giizel bir nesnenin sadece estetik degerleri i¢in var olma fikri, s6z konusu olmamastir.
Endiistri devrimi Oncesi insanlarin yarattigi bigim ve goriintiilerin giizelligi daima
toplumdaki isleviyle baglantili olmus, sanat ve yasam bir biitiin olarak ele

alinmustir.'®

Ekslibrisler, her zaman kitap sahibinin adin1 ve kisiligini yansitir. Sadece
tipografik anlatimli ekslibrisler de mevcut olmakla birlikte bir genelleme yapmak
gerekirse ekslibris, tizerinde ekslibris kelimesini, kisinin adin1 ve de kisiyle baglantili
bir gorsel imaj1 tagir. Bu iki unsurun birlikte nasil bir uyum i¢inde olmasi gerektigine
karar veren kisi ise siparis veren sahibinin de begenisi dogrultusunda tasarimcidir.
Ekslibris tizerinde yaz1 ve resim iliskisinin iyi bir kompozisyonla birlesmesi, o

ekslibrisin niteliklerini ortaya koyan en 6nemli unsurdur.

1. Ekslibris Yazisi
2. Kitap Sahibinin Ismi
3. Sekil

'*! Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, YKY, 1992, Istanbul, 3.
162 Bektas, a.g .k, 3.
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Ekslibris, lizerinde mutlaka ekslibris yazis1 ve de sahibinin ismini tasimak
zorundadir. Sadece tipografik anlatimli ekslibrisler oldugu gibi, genelde isim ve
ekslibris yazisinin yani sira, kisiyi temsil eden resim de kullanilmaktadir. Ekslibriste
amag, kitabin kime ait oldugunun yazi ve gorselin etkili uyumu ile anlatilirken
yazinin resmin i¢inde kaybolmamasidir. Segilen yazi karakteriyle tasarlanan imajin
gorsel ve fikirsel uyumu ile fikri nasil ilettigi bir ekslibrisi basarili veya basarisiz

yapan onemli etkendir.

1. Ekslibris yazisi

2. Kitap sahibinin ad1
3. Resim

4. Imza ve tarih

5. Teknik kod

Gegmisten gliniimiize ekslibrislere baktigimizda en basarili 6rneklerin,
sahibinin imgesini en iyi tasiyan, mesajini en etkili ileten ve bunu da ustalikla
uygulanmig teknikle ortaya koyan ekslibrislerdir. Baski tekniklerinin, ilk ¢ikis
yillarindan bu giine gelisimi goz oniinde bulundurulacak olursa, teknik ustalik yerini

zamanla fikirsel yaraticiliga birakmustir. 20. yiizyil bir cag doniimiidiir. Fotografin
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icad1 ve bilgisayar teknolojisinin gelisimi, ekslibris lizerindeki kompozisyon ve yazi-

resim iligkisinin yetkinligini arttirmis, yaratici fikir 6n plana ¢ikmustir.

Albrecht Diirer, diinyanin ilk taninmig baskiresim sanat¢ilarindandir.
Ekslibrisin ¢ikis tarihi Durer'in ahsap ve metal graviir sanatinin 6nciisii oldugu
doneme denk gelir. Siparisle iirettigi bir¢ok ekslibrisi vardir.(bkz. sekil.6, sekil.7.)
Ronesans donemde sanat, giiniimiizde grafik tasarimin {istlendigi iletisim islevini
yerine getirmekteydi. Ayni anlayis1 1800'lii yillarda diinyadaki ilk afisleri yaratan
Toulouse Lautrec ve Jules Cheret'nin afislerinde de gzlemleyebiliriz. Dénemin
onemli litografi atdlyelerinde iiretilen bu sanatsal afisler, giinlimiiz afislerinin
iistlendigi iletisim islevini yerine getirmislerdir. Giintimiizde ise ilerleyen teknoloji,
sanat¢1 ve tasarimecilara, iletisim alaninda birgok kolaylik saglamistir. 19. yilizyilda
fotografin yayginlagsmasi ve sonrasinda bilgisayarin icadi, sanatg¢ilarin 6niinde
inanilmaz ufuklar agarken, gelenekselden uzaklagilmaya baslanmistir. Oysaki
gecmiste bilgisayar ve fotografin yoksunlugu baskiresim tekniklerindeki yetkinlik,
gercege yakinligin 6nemi, ekslibrisi daha nitelikli kilarken, giinlimiizde bakis agis1
farklilagsmustir. Iyi diisiiniilmiis ve tasarim kriterleriyle olusturulmus fikir, hangi
teknikle tiretilirse liretilsin ekslibriste ve tiim tasarim iiriinlerinde en 6nemli unsur

olmustur.

20. yiizyila girerken sanat ve tasarim ayrimi belirgin bir sekilde ortaya
¢ikmaya baglamistir. Bir¢cok sanatgi1 tasarim deneyimlerini ekslibris iizerinden
yuriitmiislerdir. Maxwell Klinger, Paul Klee, Picasso, Kathe Kollwitz, Giacometti ve
daha bir¢ok sanat¢i1 kendi anlatim tarzlarinda ekslibrisler de tasarlamislardir. Tiim bu
ekslibrisler, ilk yapildiklari tarihlerde her ne kadar donemin sanat anlayisini
belirleyen iinlii sanat¢ilar tarafindan yapilmis olsalar da oncelikle kisiye 6zel
hazirlanmis iletisim araci niteligindeydiler. Bu ekslibrisler, oncelikle ekslibrisi
siparis veren kitap sahibini anlatmaktadirlar. Kitap sahipleri bugiin yasamiyor olsalar
dahi, bu ekslibrisler gliniimiizde {inlii sanatgilar tarafindan tasarlanmais iletisim
nesnesi olarak degerlerini korumaya devam etmektedirler. Donemlere, akimlara ve

iilkelere gore ekslibrislerde degisik anlatim tarzlar1 gozlemlenmektedir.



Sekil 42. Maxwell Klinger, Ekslibris Friedrich Berger, C3, 1919

Sekil 43. Paul Klee, Ekslibris L. Michaud, C3, 1901
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Sekil 44, Oskar Kokoshka, Ekslibris Frau Emma Bauer, X3, 1909

Sekil 45, Kathe Kollwitz, ekslibris Hans Kollwitz, C3+C5, 1908
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Sekil 46, Pablo Picasso'nun tasarladig bir ekslibris

Sekil 47, Giacometti, Ekslibris Edmond Bomsel, 101 x70 cm, C3, 1950
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1900'Li yillar bask: tekniklerinde yeni arayislarin ve tisluplarin ortaya ¢iktigi
ve bu iisluplarin ekslibrislere yansidigi donem olmustur. 19. yiizyil sonlarinda
yayginlagsmaya baglayan ekslibris koleksiyonculugu, 1950 sonrasinda, tiim diinyada
etkisini gostermis ve siparisle liretim yapan bir¢ok ekslibris tasarimcisinin da ortaya
cikmasina sebep olmustur. 20. yiizyilda, ekslibris, sahibini tanimlayan yazi ve resmin
beraber olusturdugu fikir ve bu fikrin iletildigi uyumlu kompozisyon ile degerini
belirleyecektir. Giinlimiizde, resim ve yazinin ekslibris iizerinde bir biitiinii
olusturacak sekilde ustalikla birlesmesi ve bu birlesimin en etkili gorsel uyumu
olusturmasi tasarimcilarin ve koleksiyoncularin en ¢ok 6nemsedikleri konu olmustur.
Resim ve yazinin iyi ¢6ziimlenisi, yazinin olmazsa olmaz ayrilmaz biitiinligi,

ekslibrisin tasarlanmis bir nesne olarak varolusunun gostergesidir.

Dogu Avrupa'da ekslibris, diger iilkelere oranla daha ¢ok ilgilenilen ve
ustalikla uygulanan bir alan olmustur. 20. yiizy1l sonrasinda, komiinizmin etkisiyle,
sanatin bu iilkelerde estetiksel nitelik anlaminda gelismesinin yansimalarini ekslibris
iizerinde de gormekteyiz. Rusya, Bulgaristan, Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Ukrayna,
Macaristan, Polonya vb. gibi iilkelerdeki sanatgilar, ekslibris alaninda ¢ok basarili

ornekler vermeye devam etmektedir.

Bat1 Avrupa'da ekslibris tasarimcilari, daha cagdas anlatimlara yonelmis, el
is¢iligi yerini agirlikl olarak teknolojinin devreye girmesi ile sadece tipografik
anlatimlarin da kullanildigy, bilgisayar ve fotograf ile kurgulara birakmistir. Bu tanim
geneli kapsamakla birlikte, is¢iligin yogun bir ustalikla kullanildig1 geleneksel

teknikle Uretimlere de rastlanabilmektedir.

Grafik tasarimda sik sik karsimiza ¢ikan kompozisyon sorunu, gergekte algi
ozelliklerinin sorunu olarak karsimiza ¢ikiyor. Ekslibris i¢in de ayni fikirden yola
cikarsak, tasarimci, algilanmasi kolay ve rahat bigimlerle calismak zorundadir.
Kompozisyon i¢inde kullanilan yazi ve resimle uyumu bu hassas noktada en
etkilenen elemandir. Ciinkii ekslibriste bilgi, yazi ile karsidakine ulasabilmekte,

iletisim kurabilmektedir.
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Sekil 48. Albin Brunowski, Ekslibris Citta di Pescara Dannunzio, C3+CS5, 1988

(Slovakya)

Sekil 49. Katarina Vavrova, Ekslibris hanneke Besseling & Pier Bogards

(Slovakya)
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Sekil 50. Adolf Born, Ekslibris Susi Kolar Plicka, L1

(Cek Cumhuriyeti)

Sekil 51. Adolf Born, Ekslibris Adolf Born, L1, 1996

(Cek Cumhuriyeti)
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Sekil 52. Masao Ohba

(Japonya)

Sekil 53. Yukio Maekawa, C7, 2010

(Japonya)
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Sekil 54, Julian Jordanov, Ekslibris Wouter Van Gysel, C3+CS5, 2000'ler

(Bulgaristan)

Sekil 55, Julian Jordanov, C3+CS5, Ekslibris Andreas Selle, 2005

(Bulgaristan)
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Sekil 56, Eduard Penkow, Ekslibris ingrid Van Der Veen, C3+C5+P3, 2007

(Bulgaristan)

Sekil 57, Eduard Penkow, Ekslibris Jos Von Waterschool, C3+C5+P3, 2007

(Bulgaristan)
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Sekil 58. Martin Baeyens, CGD

(Belgika)

Sekil 59. Martin Baeyens, Exlibris Jan Dockx, CGD, 2010

(Belgika)
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Sekil 60. Hasip Pektas, Ekslibris M.I., 100 x 100 cm, X3, 1994

(Tiirkiye)

Sekil 61. Tezcan Bahar, Ekslibris Miirside icmeli, CGD, 2008

(Tiirkiye)
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Sekil 62. Anatoly Kalashnikow, Ekslibris Sergio Guidi, X2

(Rusya)

Sekil 63. Vladimir Zuev, MT, 2003

(Rusya)
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Sekil 64. Sergey Hrapov, 185 x 121 mm, C3+C5+C7, 2005

(Ukrayna)

Sekil 65. Jiri Brazda, Ekslibris Ian Zima, C2+C4+C7, 2006

(Cek Cumhuriyeti)



110

Sekil 66. Josef Werner, Ekslibris Josef Burch, C3+C4+C5

(Almanya)

Sekil 67. Peter Dietzshe, Ekslibris Marianne Schneider, CDG

(Danimarka)
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Sekil 68. Wim Zwiers, Ekslibris Asper Slag, C2, 1989

(Hollanda)

Sekil 69. Elly De Koster, Ekslibris Guigo Hermanns, C3+C5

(Hollanda)
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Sekil 70. Peter Ford, Ekslibris Luc Boutteville, C3+C5, 1996

(Ingiltere)

Sekil 71. Elena Alejandra, Ekslibris Daniel Davicin, 130 x130 mm, C3, 2010

(Arjantin)
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Sekil 72. Wojciech Luczac, Ekslibris Jerzy Meduniecki, 80 x 80 mm, C2, 2010

(Polonya)

Sekil 73. Marcin Bialas, Ekslibris Jozefa Budki, C3

(Polonya)
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3.4. TIPOGRAFIK EKSLIBRIiS

Tipografi ekslibrisin en 6nemli 6gelerinden biridir; bagka bir deyisle
ekslibrislerin “sine qua non”u yani olmazsa olmaz tipografidir. ilk ekslibrislerde
kullanilan romanesk yazi karakterinden, giinlimiiz dijital ekslibrislerinde kullanilan
cagdas yaz1 karakterlerine kadar ki degisimini, dolayisiyla yazilarin tarihsel siirecini

ekslibrisler tizerinden de okumak mimkindiir.

"Yazma gerek bir sanat gerekse bir iletisim bi¢imi olarak tapinaklar,
manastirlar ve din okullarinda 6gretilmis ve bu ¢evrelerde gelismistir.
Diinyanin farkli cografya ve dinlerinde durum olduk¢a benzer sekilde
gelisti. IX. ve X. ylizyillarda manastirlarin hemen hemen hepsinde
scriptorium denilen bir yazi odasi bulunur bu isle ugrasan bir ekip
calisirdi.'® 1.S. 800 yilinda, Ortacagda Avrupay: egemenligi altina alan ve
Kutsal Roma Imparatorlugunu ilan eden Kral Sarlman’in Sarlman yaz1
karakteri ile elyazmalarinda degisim siireci baslamis ve yazi ve
siislemelerde standardizasyona gidilmistir. Sarlman miniiskiilii, bugiin
kullandigimiz kiigiik harf alfabesinin 6nciisii olmustur."'®*

XII. yiizy1l ortalarinda, romanesk yazi karakteri, yerini gotik yaz1 karakterine
birakmustir. Gotik yazi, XI. ve XV. Yiizyillar arasinda biitiin Avrupa’da degisik
isluplarda kullanilarak egemenligini siirdiirmistiir.'® Tlk heraldik dénem ekslibrisler

iizerinde kullanilan yazi1 genellikle gotik tarzi yazi karakteridir.

Ekslibriste kullanilan yazi karakterinin standart bir kullanim sekli yoktur. Her
ekslibris i¢in ayr1 tipografik bir diizen tasarlanabilir. Ekslibris kelimesi her tasarlanan
ekslibriste, yapitin boyutlarina uygun puntoda olmali, secilen yaz1 karakteri, resim ve

ekslibris boyutu hesaplanarak tasarlanmalidir.

Tipografik diizenleme yazi karakterleri arasindan isleve en uygunu segilerek

ylizey tizerinde kurgulanmasiyla olusturulur. Kaligrafik diizenleme, tasarimcinin

19 Robert Bringhurst, The Elements of Typografic Style, 11.
' Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, 91.
15 Emre Becer, a.g.k., 92.
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kesik ug, firca gibi ¢esitli malzemeler yardimiyla serbest sekilde, elle yazmasiyla
ortaya ¢ikar. Ekslibris tarihine baktigimizda {izerinde resim bulunmayan sadece isim
ve ekslibris yazisindan olusan tipografik ve kaligrafik ekslibrislerin oldugunu

gorebiliriz.

1902 yilinda 6len ressam ve grafik tasarimcisi Otto Eckman, 1800’lerin
sonunda ekslibrisler de yapmistir. Jugendstilin dnciilerinden olan Eckmann, kendi
hazirladig1 Eckmann Harf Tasarimi ile gotik yaziyla modern yaziy1 birlestirmis,

ekslibrislerinde de bu kendi tasarladig1 yazi karakterlerini kullanmustir.

ABCDEFrGHhIFKKIIL
OPQRSCUVWXYZHA
€I0QUabcdetghijkImn
opgrstuvwxyzadéiood
1234567890(5££.,1?

Sekil 74.Eckmann Harf Tasarimi, 1890’lar

56
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Sekil 75. Otto Eckmann, Ekslibris Max Wilke, X3, 1898-99

Sekil 76. Otto Eckmann, Ekslibris Sophie, X3, 1898—99
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Sekil 77. Rudolf Larisch, Ekslibris Hugo Ereurth, P1, 1905

Secession sanatc¢ilarindan Rudolf Larish, Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi'nde tipografi dersleri vermistir, Viyana Secession tasarimcilarindandir.
Viyana Secession sanatgilari, ¢i¢ekli Fransiz stilini reddedince, tasarimda sadelige
gitmisler, kareler ve dikdortgenler kullanmislardir. Bir biitiin i¢inde geometrik
formlardan yararlanip beyaz alan kullanimin1 etkin bir bicimde tasarima
yansitmiglardir. Rudolf Larish'in yapmis oldugu ii¢ adet tipografik ekslibris, bize
tasarimda 1zgara sisteminin kullaniminin 20. yiizyil basinda devreye girdiginin
izlerini géstermektedir. Harf kalinlig1 boyutlarinda olusturulmus bir ¢erceve i¢inde
bes esit pargaya boliinen ekslibris ylizeyi, orantili kurgulanmis bosluk doluluk
orantisi ile basarili bir gorsel denge olusturmustur. Tipografinin olusturdugu leke,
grid sistemi i¢inde tasarlanmistir. Tasarimciya ait tipografik anlatim dilini diger iki

ekslibrisinde de gozlemleyebiliriz.
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Sekil 78. Rudolf Larisch, Ekslibris Emma Radio von Radiis Pantolska, P1, 1905

Sekil 79. Rudolf Larisch, Ekslibris Rudolf von Larisch, P1, 1905
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Joseph Muller Brockman'a gore bir grafik tasarim iriinii, net anlasilabilir,
objektif, ve islevsel olmali, matematiksel yapinin estetik kalitesini tagimalidir.
Tasarimda bir planlama sistemi olarak gridlerin kullanimi ve diisiinsel ifadeyi bu
sistem i¢inde form ve renkle yansitma, grafik tasarimin profesyonel ethosu
olmustur.'® Konstriiktivist tasarimcilarin, matematiksel ve pratik ¢oziimlerle
koydugu kurallar, bugiin halen grafik tasarimda en ¢ok basvurulan anlatim

sistemidir.

Lehrer, bu ekslibrisinde, Larish gibi gridal sistem kullanmis, tasarimi dort esit
plana bdlerek metni ortalamistir. Metin siyah ve bold olarak ve beyaz alan icinde
tasarlanmistir. Zemindeki yesil renk alanlarini ise satir arasi espasi tanimlayacak ve

yaziy1 ortaya cikaracak sekilde tasarlanmistir.

Sekil 80. Franz Lehrer, Ekslibris Julius Hang, P2, 1930

1 Joseph Miiller Brockman, "Grid and Design Philosophy", Graphic Design Theory, 63.
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Sekil 81. Peter Wolbrandt, Ekslibris Peter Wolbrandt, P1, 1917

Peter Wolbrant kendi adina tasarladigi ekslibriste, soyadinin bas harfi olan W
harfini dizonans noktas1 yaparak adeta amblemlestirmistir. Adinin bas harfi olan P
harfini, W harfinin i¢inden ¢ikartarak, tipografiyle bir lekesel form olusturmustur.
Tipografik ekslibrislerin bircogunda, kisinin ismine, kisiye tasarlanmis logo izlenimi
gozlemlenmektedir. Cliff Parfit'e yapilmis ekslibriste C ve P harfleri yan yana
getirilerek, hem simetrik bir kompozisyon olusturulmus, hem de harflerin ortasina
konan yuvarlak siyah leke ile bakan iki g6z metaforu yapilmistir. Hans Kruse i¢in
tasarlanmig ekslibris, soyadinin bas harfi olan "K" harfinin, 4 kez dondiiriilerek
birlestirilmesi ve bu birlesimin olusturdugu dengeli, simetrik lekenin olusturdugu
motif ile gorsellestirilmistir. Bu lekenin i¢inde kalan bosluk, bir ¢ark dislisi veya

gamali hag1 ¢agristirmaktadir.
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ex LIBrR1S

CLIFF g PARFIT

Sekil 82. Hannu Paalasma, Ekslibris Cliff Parfit, P1

Sekil 83. Ekslibris Hans Kruse, P1
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Herman Muller'e ait bu ekslibriste, bosluk doluluk ile olusturulmus tipografik
bir kompozisyon dikkat ¢cekmektedir. Tasarimci, harfleri biraraya getirerek, hem
bilgiyi iletmeyi, hem de estetik bir gorsel olusturmay1 amaglamistir. Bu tasarim,
soyut geometrik formlarin devrede oldugu, tasarimda pozitif negatif iligkisini
gosteren dengeli bir kompozisyondur. 20. yilizyil sanat akimlarindan etkilendigi

gozlemlenmektedir.

(LPPLD

Sekil 84. Ekslibris Herman Muller, 1927
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Sekil 85. Hannu Paalasma, Ekslibris Luc van den Briele, 1983

Kaligrafik ekslibrislerde kompozisyon 6n plandadir, yazi diizenlemeleri,
siislemeci ve simetriktir; diizenleme, estetik ve islevsel agilardan daha rahat

algilanabilecek sekilde tasarlanmistir.

Sekil 86. Alfred Cossmann, Ekslibris Alfred Cossmann, C2, 1929
Sekil 87. Sapporo, Ekslibris James Keenan, 1992
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Uty
I:hl.l

Sekil 88. Mengii Ertel, Turizm Bakanhgi Logosu
Sekil 89. Biilent Erkmen, istanbul Afisi, 2006

Geleneksel yazi sanatimiz olan hat sanatinin izlerini bugiin modern grafik
tasariminda da gormekteyiz. Birgok Tiirk grafik tasarimcisinin, uyguladiklar grafik
tasarimlarda hat sanatindan etkilenmis oldugunu gorebiliriz. Mengii Ertel'in Turizm
Bakanlig1 logosu ve Biilent Erkmen'in Istanbul afisi, modern tasarimda hat sanatina
gonderme yapan 6rneklerden sayilabilir. Falih Ozden'in kendisi igin tasarladig
ekslibris, neredeyse bir logo tasarimi anlayisinda hazirlanmis ve geometrik kufi hat

sanatina gonderme yapan bir 6rnek sayilabilir.

Sekil 90. Falih Ozden, Ekslibris Falih Ozden, 54 x 120 mm, CGD, 2003
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Sekil 91. Sadik Karamustafa, Ekslibris Sadik Karamustafa, P7, 1992

Sekil 92. Bernd Gasner, Ekslibris Bern Gasner, T, 2005
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3.5. Tarihte Taminmis Kisilere Yapilmis Ekslibrisler

Kitabin yayginlagsmasi ile kitapsever sayisi artmis, kiitliphaneler ¢ogalmaya
baslamistir. Kiitiiphanelerin artmasi, ekslibris koleksiyoncularinin da giin gegtikce
say1 olarak artmasina sebep olmakta ve bu durum da ekslibris tasarimcilari i¢in yeni
bir piyasa olusturmaktadir. Ekslibris sadece kitapseverler i¢in degil, birgok kisi i¢in
neredeyse bir itibar nesnesi olmustur. Tarihte bir¢ok taninmis ismin kitaplarina
koymak amagli ekslibris yaptirmis oldugunu goriiriiz. Bu kisilerin bir¢ogu ekslibris
koleksiyoncusu olmamakla birlikte iletisim giicii onlar1 etkilemis olacak ki ¢ok
degerli kiitliphanelerine kendilerine ait olduguna dair iz birakma ihtiyaci

hissetmislerdir.

Victor Hugo ve Jack London kitaplarina yapistirmak tizere ekslibrisi olan
yazarlardan bazilaridir. Victor Hugo'nun ekslibrisinde (Sekil. 84), 6n planda isminin
bas harflerinden olusan gorsel ve arka planda Notre Dame Kathedrali resmedilmistir.
Tasarimcis1 Hugo'nun iinlii "Notre Dame'in Kamburu" romanina génderme yapmais
ve romanin gectigi mekani gorsellestirmistir. Jack London'in ekslibrisi (Sekil 85) ise
en taninmis romanlarinda isledigi ve akla gelen ilk figiir olan kurt temasina

gonderme yapilarak tasarlanmistir.

Devlet ve bilim adamlarina da tasarlanmis ekslibrislere rastlamaktayiz.
Napoleon Bonoparte (Sekil. 86), Albert Einstein (Sekil. 87), Sigmund Freud (Sekil.
29), Charles De Gaulle (Sekil. 88), Theodore Roosevelt (Sekil. 10), George
Washington (S$ekil. 29), bu kisilerden bazilaridir.
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Sekil 93. Ekslibris Victor Hugo, C3, 1870

Sekil 94. Ekslibris Jack London, 1900'lar
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Sekil 95. Ekslibris Roland Napoleon Bonoparte, 1810'lar

Sekil 96. Ekslibris Albert Einstein, 1940'lar

Sekil 97. Ekslibris Charles de Gaulle, 1950'ler
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3.6. Ekslibrisler ve Sahipleri

Gilinlimiizde adina ekslibris siparisi veren koleksiyoncu sayist bir hayli
fazladir. Bu koleksiyoncular, bir yandan ¢ok eski ve degerli ekslibrisleri toplarken,
bir yandan da kendilerine 6zel, gliniimiiz ekslibris tasarimcilarina tasarlattirdiklari
ekslibrisleri de kitaplarina koymakta ve koleksiyonlarina katmaktadirlar. Diinyanin
her noktasindan sayabilecegimiz bu koleksiyonerlerin ilk akla gelenlerini siralamak
gerekirse: Belgikali Luc Van den Briele, Isvicreli Benoit Junot, Amerikali James
Keenan ve William Butler, Japon Ichigora Uchida, Alman Gernot Blum, Avusturyali
Heinrich Scheffer'dir. Hem ekslibris tasarimcist hem de koleksiyoncusu olarak
Belcika'li Martin Baeyens ve Tiirk Hasip Pektas dnemli koleksiyonlari olusturmus
kisilerdir. Her iki tasarimci da bir yandan yiizlerce ekslibris tasarlarken, bir o kadar

da isimlerine yapilmis ekslibrisler mevcuttur.

Sekil 98. Martin Baeyens, Ekslibris Hasip Pektas, 100 x 100 mm, S1, 1990
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LUC VAN DEN BRIELE (BELCIKA)

Luc Van den Briele, 1930 Belgika dogumlu bir ekslibris koleksiyocusudur.
Egitimini kiitliphanecilik lizerine yapan Van den Briele uzun siire Briiksel
Kiitiiphanesi' nde kiitliphane sefi olarak gorev yapmustir. Cesitli kiitiiphane
dergilerinde editorliik yapmis ve edebiyet ve tarih alaninda pek c¢ok kitabin tanitimini
gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda bir oyun yazari olarak da taninan Briele, radyo ve

tiyatro i¢in 33 oyun hazirlamistir.

Cekoslavak sanat¢1 Pavel Hlavaty’nin 7 graviiriiniin de yer aldig1 6zel baski
bir kitab1, “Napocalype” isimli oyunundaki parcalardan olugsmaktadir. Cek asill
ekslibris sanatgisi Ivana Kanturkova nin yasam Oykdisiinii anlattigi “Ivana
Kanturkova'nin Oliimii” adl1 radyo oyunuyla Luc Van den Briele, edebiyat alaninda

10 odiil almistir.

Belgika, Danimarka, Almanya, Italya, Romanya ve Ispanya’da ki ekslibris
dergilerinde ve yilliklarda ekslibris iizerine bir¢ok makale yazmistir. Ekslibris
iizerine yazmis oldugu 13 kitab1 bulunmaktadir. 1979°dan bu yana Belgika Ekslibris
Dernegi tarafindan ¢ikarilan “Graphia” isimli derginin editorliigiinii yapmaktadir.
Ekslibris Dernegi’nin yani sira Sint - Niklaas Exlibris Miizesi’nin de yonetim kurulu

. . g0 1
tiyesidir." "%’

"7 http://www.aed.org.tr/gver.html, 10.03.2011
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Sekil 99. Siikrii Ertiirk, Ekslibris Luc Van den Briele, 87 x 115 ¢m, C2, 2000

Sekil 100. Nadia Rappensbergerova, Ekslibris Luc Van der Briele, C2
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Sekil 101. Arkady Pugachevsky, Ekslibris Luc Van den Briele, X2, 1994

(Francois Rabelais: Gargantua et Pantagruel)

Sekil 102. Arkady Pugachevsky, Ekslibris Luc Van den Briele, X2, 1994
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Sekil 103. Gennady Pugachevsky, Ekslibris Luc Van den Briele

Sekil 104. Anatolie Kalaschnikow, Ekslibris Luc Van den Briele, X2, 1976
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BENOIT JUNOT ( iISVICRE)

Benoit Junot, 1945 yilinda Londra'da dogdu. Isvigreli bir aileden gelen Junot
ilk ve orta dgretimini Ingiltere'de tamamlamistir. Barcelona Universitesi'nde Ispanyol
dili ve edebiyati okumus, ardindan BBC'de gazetecilik kurslarina katilmis ve son
olarak da 1971 yilinda hukuk egitimi almustir. Isvigre Disisleri Bakanligi'na diplomat
olarak atandiktan sonra 1974—1978 yillar1 arasinda Birlesmis Milletler'de ve
bakanligin tilkelerarasi hukuk béliimii'nde 4 yil calismistir. Sonrasinda Buenos Aires
Isvigre Biiyiikelgiligi'ne dnce ikinci sekreter, sonra birinci sekreter daha sonra da
Arjantin'den Londra'ya Kiiltiir isleri Danisman1 olarak atanmustir. 1984'den 1987'ye
kadar Stockholm'da Avrupa Silahsizlanma Konferansi'nda Isvigre Delegasyonu'na
asbaskanlik, 1971'de Colombiya Isvicre Biiyiikelgiligi ve 1989'dan 1993'e kadar da
Tirkiye'de Kiiltiir Miistesarligi gorevlerini yerine getirmistir. Balkan krizinin
yiikselmesi ile birlikte, Belgrad'a Isvigre hiikiimeti tarafindan génderilmisve 1996'ya
kadar Biiyiikelgi olarak gdrev yapmustir. Isvicreye geri dondiikten sonra bagimsiz

danigsmanlik yapmak {izere devlet memurlugundan ayrilmistir.

Benoit Junot tiim yasami1 boyunca gorsel sanatlara ilgi duyan bir kisi olmustur.
1960 yilinda amatdrce ve 1972 yilinda ise profesyonelce ilgilenmeye basladig:
ekslibris meraki, onu bugiin tiim zamanlarin en degerli parcalarindan olusan 35.000
ekslibrislik bir koleksiyonun sahibi kilmistir. Koleksiyonundaki ekslibrisler 1850
oncesinden bugiiniin ¢agdas ekslibrislerine uzanan genis bir yelpazeye sahiptir.
Benoit Junot ayn1 zamanda ekslibrisin tanittiminda ve yarisma organizasyonlarinda

aktif olarak caligmustir.

Isvigre Ekslibris Club, Bookplate Society, The Belgrade Exlibris Circle igin
komite iiyeligi yapmistir. Ekslibris konusunda yazmis oldugu bircok makalesi,

katalogu ve Swiss Exlibris 1900—1999 isimli bir de kitab1 vardir.'®®

'8 http://www.aed.org.tr/gver.html, 10.03.2011



135

Sekil 105. Vladimir Zuev, Ekslibris Benoit Junot, C3
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Sekil 106. Ekslibris Benoit Junot, X3

Sekil 107. Antonios, Ekslibris Benoit Junot, C3
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Sekil 108. Hasip Pektas, Ekslibris Benoit Junot, 100 x 90 mm, C3+XS5, 1995

Sekil 109. Martin Baeyens, Ekslibris Benoit Junot, 80 x 100 mm, S1, 1994
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Sekil 110. Ekslibris Benoit Junot

Sekil 111. Lorenzo Castro, Ekslibris Benoit Junot, X3
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Sekil 112. Tezcan Bahar, Ekslibris Benoit Junot, CGD, 2005

Sekil 113. Hasip Pektas, Ekslibris Benoit Junot, CGD
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ICHIGORA UCHIDA (JAPONYA)

Ichigora Uchida, gliniimiizde tiim ekslibris tasarimcilariin tanidig1 ve adina
siparisle ekslibris yaptig1 Japonya'nin en taninmis ekslibris koleksiyoncusudur.
Adma 516 ekslibris tasarlanmis olan Uchida'nin ekslibrisle ilk tanismasini saglayan
kisi Danimarka Ekslibris Dernegi biilten editorii Helmer Fogedgaard olmus.
Dostluklar1 onlarin bazi Japon kitap damgalariyla birkag giizel ekslibrisi degis tokus
etmesine neden olmustur. Aldig1 ekslibrisler icinde Japon ekslibris tasarimcilarinin
da isleri oldugunu goriince ¢cok sasirmis, bunun tlizerine Japon Ekslibris Dernegi
kurucusu Shimo Taro ile iletisime gecmis ve dernege iiye olmustur. Ayni zamanda
Danimarka Ekslibris Dernegi de iiyesi olan Uchida, Fogedgaard i¢in "ekslibris

babam" nitelendirmesini yapmaktadir.

Uchida ilk siparislerinde ¢ogunlukla erotik temali ekslibrisler istemistir.
Ancak o donem Japonya'daki sert sansiir dolayisiyla bu ekslibrisleri edinmenin ¢ok
riskli ve zor olusu, kendisine erotik ekslibris biriktirme konusunda daha da heyecan
katmistir. Bugiin diinyanin adina adanmis {i¢ biiyiik erotik ekslibris koleksiyonundan
birine sahip olan Uchida artik erotik tema disinda farkli konularda ekslibris siparis

ettiginin de altini giziyor. '®

1% Jchigora Uchida, Uluslararasi Ekslibris Koleksiyonlar1 Sergi Katalogu, 20.
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Sekil 114. Anatoly Kalshnikov, Ekslibris I. Uchida, X2, 1986
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Sekil 115. Katsunori Hamanishi, Ekslibris I. Uchida, C7, 2001

Sekil 116. Martin Baeyens, Ekslibris I. Uchida, S, 1988
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Sekil 117. Vladimir Zuev, Ekslibris I. Uchida, C3, 2006

Sekil 118. Julian Jordanov, Ekslibris I. Uchida, C3, 1999
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Sekil 119. Jukio Maekawa, Ekslibris I. Uchida, C7, 2006

Sekil 120. Sudo Fuyakan, Ekslibris I. Uchida, C3, 1999
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Sekil 121. Natalija Chernetsova, Ekslibris I. Uchida, C3, 2002
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HEINRICH R R. SCHEFFER (AVUSTURYA)

Viyanal1 koleksiyoncu Heinrich R. Scheffer'a ait ekslibris koleksiyonu
yaklasik 20.000 ekslibristen olusmaktadir. Bu koleksiyonun en eski parcas1 1526
tarihli olup giinlimiiz ekslibrislerine kadar uzanan genis bir yelpazeye sahiptir.
Matbaaci olan biiyiik amcasindan kalan donemin iinlii grafik sanatcilarinin kiigiik
boyutlu grafikler ve kitap etiketlerinin onu heyecanlandirmasi ve Viyana'daki bir
kiitiiphane ziyaretinde kitap i¢cinde bu kiiciik grafiklerle karsilagmasi, tutku halinde
ekslibris biriktirmeye baslamasina neden olmustur. 1970 sonlarinda olusmaya
baslayan bu koleksiyon bugiin 20.000 parca ile diinyanin en biiyiik ekslibris

koleksiyonlarindan birisidir.

[k baslarda satin alma yoluyla elde ettigi eski tarihli ekslibrisler,
koleksiyonun en degerli pargalar1 olurken, zaman i¢inde yeni ve ¢agdas olanlarini da
eklemistir. Heinrich R. Scheffer cagdas ekslibrislerin ¢ogunu, ekslibris kongrelerinde
veya koleksiyoncu bulusmalarinda diger koleksiyonlarla degis tokus yoluyla elde
etmistir. Scheffer'in koleksiyonunda Alfred Cossman, Gustav Klimt, Emil Orlik,
Koloman Moser, Alfred Roller, Bertold Loffler vb. gibi Viyana Seccession'a bagl

sanatcilarin ¢cok degerli ekslibrisleri mevcuttur.

Scheffer'in koleksiyonunun énemli bir boliimiinii taninmis ¢agdas ekslibris
tasarimcilarina siparisle tirettirdigi ve ¢ogunlukla kitap i¢inde iletisim islevini
stirdiiren ekslibrisler olusturmaktadir. Scheffer ekslibrisin kitabin i¢inde kullanildig:
takdirde islevini yerine getirdigini belirtmis ve tasarimcilara kitap disinda degis tokus
amagh kullanmak i¢in iizerinde ekslibris yazisini ve ismini tasimayan kiiciik

boyutlarinda miniprintler de yapt1rtmlst1r.170

'7° Eda Tekcan, Scheffer ile Rportaj, Kasim 2010
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Sekil 122. Joke Von den Brandt, Ekslibris Heinrich Scheffer, P7, 2002
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Sekil 123. Wolfgang Sinwel, Ekslibris Heinrich R. Scheffer, 130 x 90 mm, P7, 1983

Sekil 124. Anonim, Ekslibris Heinrich R. Scheffer, X7, 1983
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Sekil 125. Joke van den Brandt, Ekslibris Heinrich R. Scheffer, 87 x 74 mm, 2002

126. Bernhard Hollemann, Ekslibris HRS, Heinrich R. Scheffer, 75 x 79, P7, 1990
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Sekil 127. Martin Baeyens, Scheffer icin hazirlanmis miniprint, S1/10, 2002

128. Josef Werner, Scheffer icin hazirlanmis miniprint, 130 x 105 mm, C4, 2005
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3.8. Tiirk Kiitiiphanelerindeki ilk Ekslibrisler

Avrupa'da ekslibrisin ortaya ¢iktig1 yillar olan 15. yilizy1l Osmanlt
doneminde basili kitaba heniiz gecilmedigi donemdi. Kitaplarin elle yazilarak
cogaltildig1 bu donemde, bu degerli kitaplarin aidiyetini belirleyen isaretler olarak
miihtirlere rastlanmaktadir. Bir nevi kisinin miilkiyet isareti niteliginde olan bu
miihiirler, batida ortaya ¢ikan ekslibris ile ayni iletisim islevini gormiistiir. Bu
gelenek, matbaanin kurulmasi ve kitaplarin ¢cogaltilmaya basladigi1 donemden,

cumhuriyetin kurulusuna kadar stirmiistiir.

Osmanli doneminde, Avrupa'dan gelen bazi kitaplarin i¢inde kitap sahiplerine
yapilmis ekslibrislerin yapistirilmis oldugu goriilmiistiir ve Tiirkiye'de ekslibrisin
taninmasi bu yolla olmustur. Tiirkiye'de bu gelenegi siirdiiren, adina ilk ekslibrisi
yaptirtan ve kitaplarinin i¢cinde kullananlar gene burada yasayan yabancilar

olmustur. 7

Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi, Robert Koleji ve Bogazigi Universitesi
kiitiiphanelerinde, Tiirkiye'de yasamis yabancilarin kiitiiphaneye bagisladiklari
kitaplarina ve bu kitaplarin i¢indeki ekslibrislerine nadir de olsa rastlanabilmektedir.
Bu ekslibrislerden bazilar1 burada yasamis ve gorev almis yabancilarin isimlerine
yaptirttiklar ekslibrisler, bazilari ise yurt disindan gelen, okul kiitiiphanelerine

bagislanmis yabanci kitaplarin i¢inde bulunan ekslibrislerdir.

Uskiidar Amerikan Lisesi kiitiiphanesinde bulunan iki érnekten biri cok temiz
bir sekilde giiniimiize kadar kitabin i¢inde ulasmistir. Uzerinde ekslibris yazisi yerine
ingilizce "out of the library of...." yazis1 bulunan rnek Helen Elgie Scott'a aittir. "Tyi
bir kitap, sadik bir arkadas ve tecriibeli bir rehberdir" agiklamasi resmin etrafinda
yuvarlak olusturacak sekilde yazilmstir. Iginde kitap okuyan bir kadin figiiriiniin

resmedildigi ekslibris 1910 yilina aittir.

171 Hasip Pektas, Exlibris, AED, 21.
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Sekil 129. Ekslibris Helen Elgie Scott, P1, 1910

(Uskiidar Amerikan Lisesi Kiitiiphanesi)
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Sekil 130. Ekslibrisin kime ait oldugu bilinmemektedir, P1, 1950'ler

(Uskiidar Amerikan Lisesi Kiitiiphanesi)

Uskiidar Amerikan Lisesi Kiitiiphanesinde bulunan bir diger érnek de kitabin
icinde giiniimiize kadar ulasmistir. Ekslibris yerine ingilizce ayni anlama gelen "the
book belog to..." yazisinin kullanildig1 bu 6rnek kitap resimlerinin altinda, kitaba
ovgl dolu bir metin ile hazirlanmistir. Ancak sahibinin isminin iizeri karalanmis
oldugundan, kime ait oldugunu bilemedigimiz ekslibrisin y1l1 yaklagik 1950'ler

olarak tahmin edilmektedir.
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Sekil 131. Ekslibris Mr. Falkoner, C1, 1805 ve Ekslibris A. Leonard Fuller, tarihi bilinmiyor.

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

Mr. Falconer adina yapilan ekslibris, Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi'nde
tarihi en eski oldugu diisiiniilen ekslibristir. 1805 yilinda basilmis olan Arrian's
Voyage Round the Euxine Sea isimli ingilizce kitap, bir¢ok el degistirmis ve Mr.
Falconer'in kiitliphanesinden A. Leonard Fuller'e ge¢mistir. Kitabin ikinci sahibi eski
ekslibrisi korumus ve kendi ekslibrisini altina yapistirmistir. Her iki ekslibriste arma

temas1 tasimaktadir.
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Sekil 132. Ekslibris Charles Arthur Wine Hirch, C1, 1878

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

1800'lere ait olan ekslibris, Charles Arthur Wine Hirch i¢in yapilmistir. 1876
yilina ait over The Borders of Chiristendom and Eslamiah isimli kitabin, 1800'lerin
sonlarinda kiitiiphaneye bagislanmis oldugiu diisiiniilmektedir. Heraldik Donem
etkisindeki ekslibris, graviir teknigi ile basilmis, kitaba yapistirilmistir ve glintimiize

kadar kitap ile birlikte bozulmadan muhafaza edilmistir.
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Sekil 133. Badeley, Ekslibris House of Lords Library, C1, 1931

(Bogazi¢i Universitesi Kiitiiphanesi)

1826 yilina ait Travels in the Mogul Empire isimli kitapta bulunan ekslibris,
yabanci bir kiitiiphaneden bagistir. Arma temali ekslibris iizerinde fransizca tanri ve
dogrum anlamina gelen dieu et mon droit yazis1 bulunmaktadir. Kitabin ilk

sayfasinda solda yine ayni kiitiiphaneye ait bir diger ekslibris de mevcuttur. Ancak

iizeri karalanmistir.
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Sekil 134. Ekslibris John Kingsley Birge, P1, 1900-1920 arasi

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

Robert Kolej kiitiiphanesindeki, 1868 yilina ait Aziz Efendi'nin Hayalleri
anlamina gelen, Muhayyelat-1 Ledun Ilahi Aziz Efendi isimli Osmanlica bir kitaptir.
Tiirk kiitiiphanelerinde, yabanci kaynakli kitaplarda daha sik gordiigiimiiz
yabancilara ait ekslibrislerin Osmanlica bir kitapta goriilmesi ¢ok rastlanan bir durum
degildir. Ancak bu ekslibrisin sahibi John Kingsley Birge Robert Kolejde miidiirliik
yapmis bir Amerikalidir. Uzun yillar Tiirkiye'de arastirmalar yapmis olan Birge
Bektasiligin Tarihi isimli kitabin da yazaridir. Ekslibris Birge'nin kitapligindan
Robert Kolej kitapligina bagislanmistir. Bu sebeple de John Kingsley Birge

ekslibrisin lizerinde Robert Kolej yazisini 6zellikle kullanmustir.
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Sekil 135. Ekslibris A. Ebeline Thomson, P1, 1911

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

Sekil 136. Ekslibris Harold ve Eveline Scott

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)
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Sekil 137. Ekslibris Moris Farhi, P1, 1953

(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

Halide Edip'in ingilizceye ¢evrilmis Masks or Souls isimli kitabindaki
ekslibris, Tiirk ve Yahudi asilli ingiliz yazar Moris Farhi'ye aittir. Halen yasamakta
olan yazar 2001 yilindan beri Uluslararas1 PEN Kuliibii'niin bagkan yardimcisidir ve

edebiyat konusunda bir¢ok odiil almistir.
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3.8. Tiirkiye'de Ekslibris

Ekslibris sanatinin Tiirkiye'de taninmasi adina yapilan ilk ¢alisma, 1983
yilindan bu yana bu konuya goniil verip, ekslibrisler tasarlayan Hasip Pektas'in, 1997
yilinda kurulmasina onciiliik ettigi Ankara Ekslibris Dernegi olmustur. Ayni yil
ekslibris konusunda yazdig kitap bu konuda Tiirkiye'de yazilmis ilk kaynaktir. 2003
yilinda ikinci bir ekslibris kitabinin ardindan, 2008 yilinda dernek Hasip Pektas ile
birlikte Istanbul'a tasinmis ve ismi Istanbul Ekslibris Dernegine déniismiistiir. 2003
yilinda ilk uluslararasi yarismasini diizenleyen dernek, daha sonra 2007 ve 2010
yillarinda da bu yarigmalarin tekrarin1 yapmustir. Diinyanin cesitli tilkelerindeki
uluslararasi sergi ile Tiirkiye'nin tanitimmi yapmada biiyiik katki saglayan istanbul
Ekslibris Dernegi, 2008 yilinda kuruldugu giinden beri hedefledigi miizesine de
kavusmustur. IMOGA, Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi ¢atis1 altinda Hasip Pektas'in
onderliginde kurulmus olan Istanbul Ekslibris Miizesi, bugiin uluslararasi1 15.000

ekslibrisden olusan koleksiyonu ile Tiirkiye'de bu konudaki acilmis ilk miizedir.

Tirkiye'de ekslibris adina yapilmis ilk kongre, 2010 y1l1 Agustos ayinda 33.
FISAE baskam Prof. Hasip Pektas dnderliginde, Istanbul Ekslibris Dernegi, Isik
Universitesi ve Feyziye Mektepleri Vakfi birlikteligi ile gerceklesmistir. 33. FISAE
baskanligini ilk kez bir Tiirk'lin yapmis olmasi ve uluslararasi ekslibris kongresinin
Istanbul'da gergeklesmesi, Tiirkiye'nin uluslararasi platformda prestij kazanarak var
olmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu kongre kapsaminda 300'e yakin ekslibris
tasarimcisinin eserleri miize koleksiyonuna eklenmis, diinyanin 6nemli

koleksiyonlarindan ekslibrisler kongre kapsaminda sergilenmistir.

Tirkiye icin daha ¢ok yeni olan ekslibris kavrami, hizli bir sekilde
yayilmakta, her gegen giin bu konuda ilgi artmaktadir. Ekslibris yapan Tiirk
tasarimcilarin1 saymak gerekirse ilk akla gelenlerin basinda hi¢ kuskusuz Hasip
Pektas gelmektedir. Onu takip eden isimler s0yledir: Nurdan Adigiizel, Nurgiil
Arikan, Ilknur Dedeoglu Ates, Sule Atilgan, Miijde Ayan, Tezcan Bahar, Ali Dogan,
Hakan Erkam, Elif Varol Ergen, Siikrii Ertiirk, Buket Giireli, Yunus Giines, Miirside
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I¢meli, Erkin Keskin, Yusuf Kes, Hasan Kiran, Emin Kog, Seydi Murat Kog, Hayati
Misman, Hasan Pekmezci, Melike Tas¢ioglu, Eda Tekcan, Siileyman Saim Tekcan,
Sema Ilgaz Temel, Handan Tepe, Ali Tomak, Ercan Tuna, Ozden Pektas Turgut,

Emine Tusavul, Zeki Tutkan, Ozan Uyanik.

Sekil 138. Hasip Pektas, Ekslibris Hasip Pektas, X3, 1994
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Sekil 139. Hasip Pektas, Ekslibris Martin R. Baeyens, CGD, 2004

Sekil 140. Hasip Pektas, Ekslibris Zeynep Ulusahin, X5, 2009
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Sekil 141. Siileyman Saim Tekcan, Ekslibris Cagdas ve Ayfer Berksan, C, 2010

Sekil 142. Siileyman Saim Tekcan, Ekslibris Murat Binark, C, 2010
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Sekil 143. Yunus Giines, Ekslibris Yunus Giines, X2, 2006

Sekil 144. Yunus Giines, X3, 2003



165

Sekil 145. Miijde Ayan, Ekslibris Hasip Pektas, X2+X3, 2001

Sekil 146. Miijde Ayan, Ekslibris Martin Baeyens, CGD
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Sekil 147. Tezcan Bahar, Ekslibris Eduard Penkov, CGD

Sekil 148. Tezcan Bahar, Ekslibris Yao Ming, CGD, 2002
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Sekil 149. Eda Tekcan, Ekslibris Eda Tekcan, 115 x 99 mm, C, 2003

Sekil 150. Eda Tekcan, Ekslibris Eda Tekcan, 115 x 99 mm, C, 2003
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Sekil 151. Eda Tekcan, Ekslibris Ayse Akbas, X3, 2010

Sekil 152. Eda Tekcan, Ekslibris Zeynep Kabukcu, X3, 2010



169

Sekil 153. Emine Tusavul, Ekslibris Zeynep Tanbay, 2010

Sekil 154. Hakan Erkam, Ekslibris Ian Curling, 55 x 102 mm, S, 2000
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Sekil 155. Ozden Pektas Turgut, Ekslibris Hanife Pektas, CGD, 2003

Sekil 156. Ozden Pektas Turgut, Ekslibris Hatice Oz, CGD, 2010
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Sekil 157. Melike Tascioglu, Ekslibris Ayse Oskay, CGD, 2010

Sekil 158. Melike Tascioglu, Ekslibris Egii, CGD, 2007
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Sekil 159. Yusuf Kes, Ekslibris Adem Sakal, CGD

Sekil 160. Ulug Ali Kilig, Erendiz Ozbayoglu, C3, 2001



173

SONUC

Ekslibris (Latince: kitaplardan), kitapseverlerin, kiitiiphane sahiplerinin ya da
koleksiyoncularin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari iizerinde adlarinin ve
degisik konularda resimlerin yer aldig1 kiiclik boyutlu grafik calismalardir. Ekslibris
bir ihtiyac grafigi olarak dnemli bir gorsel iletisim aracidir. Belirli bir kiitiiphaneye
ait olan kitabin etiketi olan ekslibris, sahibi olan kisiyi imgesel nitelikte temsil eden,
gerek aidiyeti ve gerekse kimlik niceligini tasiyan veya iyelik yazisini tanimlamak
icin kullanilan Latince deyistir. S6zciik olarak ...’nin kitabi, ...’ nin kitapligina ait
veya ...’nm kiitiiphanesinden anlamina gelir. Ingilizce “Bookplate” olarak da bilinen
ekslibris, kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitab1 6diing alan kisiyi geri getirmesi
konusunda uyarir. Ekslibris, hem kitab:1 giivenlik amaciyla korumaya yonelik bir

etiket, hem de kitap sahibinin kisilik imgesini tasiyan bi¢gimsel bir dildir.

Ekslibrisin ilk ve en eski 6rneginin M.O. 1400 yillarinda a¢ik mavi renk bir
fayans tizerine yapildigi, bunun da III. Amenofis’in kitapligina ait oldugu ve bu
levhalarin papiriis rulolarini korumak i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildig1 tahmin
edilmektedir. Gergek anlamda ekslibrisler matbaanin icadiyla birlikte yapilmistir.
Onceleri sadece kilisenin ve prenslerin aidiyetinde bulunan ¢ok degerli el yazmasi
kitaplar, matbaa sayesinde alt diizeydeki soylular ve egitim gormiis burjuva sinifi
tarafindan da elde edilmistir. Boylece tek say1 olma durumunu kaybeden bu
kitaplarin, hirsizliktan ve kaybolmalardan korunmasi i¢in 6zel bir miilkiyet isareti
gerekliligi dogmustur. Ekslibris, hem kitab1 giivenlik amaciyla korumaya yonelik bir

etiket, hem de kitap sahibinin kisilik imgesini tasiyan bi¢gimsel bir dildir.

Ekslibris ile basili kitabin tarihsel gelisim siireci igi¢edir. Kitap olmasaydi
ekslibris diye bir kavram da olamazdi. Kitabin yayginlagmasi ile kitap sahibi sayis1

artmus, kiitiiphaneler cogalmaya baslamistir. Caglar boyunca en 6nemli bilgi depolari
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arasinda kiitliphanelerin 6nemli bir yeri olmustur. Kiitiiphane kavrami, bir
koleksiyona ve bir biitiin olusturmaya yonelik bir kavramdir. Zaman i¢inde kitaplarin
giivenligi acisindan, kiitiiphaneye aidiyetini belirleyen bir iletisim aracina ihtiyag
dogmustur. Bu ihtiyag, kiitliphane sahibini temsil eden sahis ya da kurum igin 6zel
olarak tasarlanan aidiyet ve kimlik ile ilgili iletisim kuran 6zel etiketlerin yapilmasini
gelistirmistir. Okuryazar kesim, kitap koleksiyonu yapmis, zamanla kisisel ve
kamusal kiitiiphaneler cogalmistir. Bu siireg, ekslibrisin kitleler tarafindan daha
taninir hale gelmesini ve kitap koleksiyoncularinin, ekslibris koleksiyonu da yapar
hale gelmelerini saglamistir. Kiitliphane sahipleri zaman i¢inde ekslibrisin sanatsal
niteligine de ilgi duymus, kendilerini temsil edecek bir imgeye sahip olmak adina

ekslibrisin iletisim islevini etkili bir bigimde kullanmiglardir.

Ekslibrisi baskiresim ve diger gorsel sanat eserlerinden bigimsel olarak ayiran
nitelik, i¢inde tipografinin yani yazinin mutlaka var olmasidir. Ekslibris,
tasarimcisinin yazi ve resimle olusturdugu gorsel imge ve fikirsel isbirligi sonucunda
kitabin sahibinin imgesel iletisimini saglamaktir. Bu iletisim, kitap sahibini temsil

etmek, onun kimligine dair bilgi vermek amacini tasimaktadir.

Ekslibris zamana ve isleve dayali bir iletisim aracidir. Tasarim nesnesi olarak
siparis veren kitap sahibinin yasadig: siiregte, kitabin aidiyetini belgeleme ve kisinin
imgesini ifade etme islevini goriir. Ekslibrisin ana islevi, kitap sahibinin 6mrt ile
siirlidir; bu siire¢ sona erdiginde, ekslibrisin tasarima dayali birincil iletisim islevi
de sona ermis olur. Ekslibrisin kitabin i¢cinde var olmaya devam etse bile, kitapla
bag1 kopmus olur, artik aidiyet gérevini tamamlamis, sadece gecmise doniik bir belge

niteligine donlismiistiir.

Ekslibrisi ¢ikis noktasindan bugiine dek gecen siirecte ele aldigimizda, bir
ekslibris koleksiyoncusunun mevcut bir kiitiiphaneye sahip olmasi, kitaplarinin

aidiyetini belirtmek ve kisisel kimligini yiiklemek adina ekslibris siparis ederek
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tasarim yaptirtmasi ve bunun sonucunda da bir ekslibris koleksiyonuna sahip olmasi
kavramin dogru bir bigimde algilanmasina ve dogru nitelige kavusmasinda gereken
zemini olusturur. Ancak giiniimiizde bu siray1 takip etmeyen bir islev siireci sonucu,
salt sanat nesnesi olarak iiretilen, kitapla hi¢c bulugsmayan ve sadece bir koleksiyonun
parcasi olma niteligi ile degis tokus iliskisi i¢inde el degistiren ve bir sanat
koleksiyonunun kimliginden 6zgiirleserek varligini siirdiiren ekslibrisler de
mevcuttur. Ekslibris, kitabin disinda var olmasi ve bir koleksiyonun parcast olma
niteligiyle birlikte artik kitaptan, bir bagka deyisle baglamindan kopmustur ve ana
islevinden soyutlanmistir. Ekslibris temsil ettigi kisinin dmriiyle sinirli iletisim

islevini, salt onun imgesi lizerinden yerine getirecektir.

Siireg i¢inde doniisen islevi géz Oniine alindiginda ekslibrisi, hem bir sanat
hem de bir tasarim nesnesi olarak gorebilmekteyiz. Ekslibrisi yaratim siirecinin
amact, islevini de beraberinde getirecektir. Tasarimciya ekslibris siparis eden
koleksiyoncu, ekslibrisin hangi islevle kullanilacagini belirleyen ve yaratim siirecini
de olusturan mercidir. Bu baglamda herhangi bir ekslibrisin, sanat ya da tasarim

nesnesi olarak nitelenmesi iletisim islevine baghdir.

Ekslibrisin ortaya ¢iktig1 Ronesans'tan giiniimiize, 21. yiizyila gelirsek
ekslibrisin halen siparisle sanatgiya {irettirilen ve sahibinin adini tasiyan iletigim
araglar1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz. 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar, ekslibris
sahibi olan kisi, ayn1 zamanda bir kiitliphaneye de sahipti. Postmodernizm ile
yasanan kirilmayla birlikte giiniimiizde ekslibrisin iletisim islevi boyut degistirmis ve
tek kullanim yeri kitabin i¢i olmaktan ¢ikmistir. Artik koleksiyoncu, ekslibrisi sadece
kitabin i¢inde kullanmak yerine, bir koleksiyon parcasi olusturmak ve degis tokus
nesnesi olarak kullanarak koleksiyonuna yeni pargalar eklemek amacin glitmektedir.
Ekslibrisin tarihsel siirecte geldigi nokta onun kitab1 koruma, saklama ve aidiyetini
belgeleme islevinden ¢ok yeni bir iglevsellikle farkli bir boyutta yeniden insa ettigini

bize gostermektedir.
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Ekslibriste de islevi dogrultusunda doniisebilen farkli iletisim sekilleri
gozlemleyebiliriz. Ekslibrisin kitap iginde islevsel kullanimi ile kitap disinda, kitap
baglamindan kopmus bir sekilde koleksiyon objesi olarak degis tokus amagh
kullanim1 ekslibrisin tanimina yonelik net bir agiklama yapmamizi zorlagtirmaktadir.
Ekslibrisin hem sanat objesi, hem de grafik tasarim {iriinii olarak var olmasi, islevini
iki koldan siirdiirdiigiinii gdsterir. Bu islevlerin ya da kimliklerin niteliklerinden biri
digerinin onciilii ya da iistiinli degildir. Aksine bu islevsel nitelik dongiisii ekslibrisi

anlamamiza ve kavramamiza olanak saglayan bir iz stiriimiidiir.

Gilinlimiizde yasamin bir parcasina doniisen internetin, bilissel faaliyeti nasil
etkiledigini, okuma aligkanliklarini nasil degistirdigini gézlemlemek miimkiin.
Okumanin bir tiir géz gezdirme faaliyeti haline doniistiigii, haliyle okuma ve
diisiinme bi¢imlerinin degistigi giiniimiiz diinyasinda okuryazar kitlesi biiyiik bir
degisim gostermistir, bu baglamda kitap ve ekslibris iligkisinin de bigim degistirecegi

diistiniilebilir.

Kiitliphaneler, aradigimiz bilgiye aninda ulasabildigimiz, dijital arsivlere,
elimize alarak okudugumuz kagit kitaplar ise hizla elektronik kitaplara doniismeye
baslamistir. Kitabin tarihsel doniisiimiine bakildiginda ise, tarihteki tas, metal ve kil
tabletlerin giinlimiizdeki karsilig1 dijital tabletler, kitabin nesnesel varolusu

anlaminda gelecegine iliskin endise duymamiza yol agmaktadir.

Fransiz yazar ve diisliniir Jean-Claude Carriere, Umberto Eco ile birlikte
sOylesilerinden olusan “ Kitaplardan Kurtulabileceginizi Sanmayin” isimli kitapta,
2008’deki Davos zirvesinde bir fiitiirologun 6ngordiigii gelecekteki kehanetleri

hatirlatmistir. Fitiirolog, 6nlimiizdeki on bes y1l i¢inde insanlig altiist edecek belli
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basli dort olayin akilda tutulmasi gerektigini sdylemistir. Kehanetlerinin dordiinciisii

de dijital devrimle birlikte cok kisa bir siire i¢inde kitabin ortadan kalkacagidir.'”

20. yiizyilin biiytlik diistiniirii, Umberto Eco, ayni kitapta bu kehanete net bir

cevap vermistir:

“ Kitap nesnesinin etrafindaki cesitlemeler bes yiiz yili askin siiredir onun ne
islevini degistirdi ne de sentaksini. Kitap tipki kasik, ¢ekic, tekerlek veya
makas gibidir. Bir kere icat ettikten sonra yerine koymak tizere daha iyisini
yapamazsiniz. Bir kasiktan daha iyi olacak bir kasik yapamazsiniz. Kitap
degerini kanitladi, ayni sekilde kullanilmak iizere kitaptan daha iyisini nasil
yapabilecegimiz bir muamma. Belki bilegimine giren unsurlar geligim
gosterecektir, belki sayfalar: kagittan olmayacaktir artik. Fakat neyse o

olarak kalacaktir.""

Bu varsayimdan yola ¢ikarsak; kitap varoldugu siirece, “ekslibris”,
kitapseverlerin, kiitliphane sahiplerinin ya da koleksiyoncularin hayatinda varolmaya

devam edecektir.

'"2 Jean-Claude Carriére, Umberto Eco, Kitaplardan Kurtulabileceginizi Sanmayn, 15.
' Agk., 16-17
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EK 1.

Roportajlar
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MARTIN BAEYENS ile Roportaj, 2010 Kasim

Ekslibris bir sanat objesi mi yoksa tasarim iiriinii miidiir?

Isin ash ekslibris, kii¢iik boyutlu kagit iizerinde yaz1 ve resmin bir harmoni icinde
birleserek bir sanat objesi haline gelmesidir. Ekslibris tasarlarken dikkatli bir
planlama, teknik beceri ve sanatsal fikir yaratmak gerekir. Ekslibris de
baskiresim, resim ve heykel gibi diinden bugiine bir degisim yasandi. Eskiden
ekslibris sadece kitabin miilkiyetinin simgesiydi. 19.yy sonrasinda ekslibris bir

sanat objesi haline dontistii ve sanatsal bir deger kazandi.

Giiniimiizde ekslibris, ilk ¢ciktig tarihlerdeki iletisim fonksiyonunu yerine

getiriyor mu?

Daha ¢ok kitap i¢i kullanim fonksiyonu i¢in mi yoksa koleksiyonu yapilan ve
kongrelerde degis tokus amacli kullanilan sanat objesi olarak mi siparis ediliyorlar?
Bir ekslibrisin lizerinde genellikle ...'nin kiitiiphanesinden anlamina gelen ekslibris
kelimesiyle kisinin tam adi bulunur. Ekslibrisin ne olduguna dair bir agiklama
yapmak gerekirse; kitab1 korumasinin bir yolu, kitap sahibinin iz diisiimii, tasarlayan
kisi agisindan da estetik kaygilar tasiyan bir objedir. Normalde ekslibris kitap
sahibi tarafindan siparis edilir ve kitabin ilk sayfasina yerlestirilmelidir. Bu yolla
ekslibrisin gercek bir iletisim fonksiyonu olur. 20. yy geldigimizde ekslibrisin

ikincil fonksiyonu olan bir koleksiyonun pargasi olma durumu ortaya ¢ikti.

Ekslibrisin, geleneksel iletisim isglevli kullaniminin karsisinda yeni prestij sanat

objesi olarak durusu konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Eski kitaplarda buldugumuz ekslibrisler o kitabin ge¢misini ve farkli sahiplerinin
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gecmislerini bize anlatarak iletisim islevlerini giiniimiizde dahi yerine getirmis
olurlar. Iste bu sebeple ekslibrisin sahibini temsil ettiine cok kuvvetli bir
bicimde inaniyorum. Ancak gliniimiizde kitaba yerlestirilmeden koleksiyon
parcasi olan ekslibrisler mevcuttur. Her ne kadar bu ekslibrisler kitap {izerinden
iletisim islevlerini yerine getirmiyorlarsa da lizerinde sahibinin ismini tasir ve onu

temsil ederler.

Ekslibris koleksiyonunuzu nasil tamimlyyorsunuz? Gegcmiste iletigim islevi

gormiis sanat objeleri mi yoksa iletisim islevlerini yitirmis tasarim iiriinleri mi?

Daha 6nce de soyledigim gibi ekslibris benim i¢in ilk planda bir sanat eseridir ve
sanat da her zaman bir iletisim olayidir. Duygularinizi disa vurmanin bir yoludur.
Eklibrisin zaman i¢indeki degisimini ve teknik olanaklarin gelisimini gérmekte
onemlidir. Zaman icerisinde sanatgilar farkli teknikler iizerinde ¢alisarak ve
arastirma yaparak ekslibrisleri ¢ogaltmanin yollarini aradilar. Ekslibris orijinal bir

disavurum ve teknik tagimalidir.

Ekslibrisin degerini kimin yaptigi mi kime yapildigt mi belirler?

Modern ekonomik donemde yasiyoruz ve tabii ki ekslibrisin kendi degeri var.
Yapan sanatgi, koleksiyoncu, yapildig: teknik, 6zgiinliik farkli yonlerinden

ekslibrise deger katan unsurlardir.

Koleksiyoncu sanatci iliskisindeki en onemli kistas nedir?

Bir koleksiyoncu bir siparis verdiginde dncelikle sanat¢inin kendi tarzina ve
teknigine saygi duymali. Ote yandan da sanatg siparisi veren kisinin istekleri
dogrultusunda ¢aligsmalidir ve ona 6zgii bir is ¢ikarmalidir. Karsilikli saygi ve

iletisim iligkideki en 6nemli faktordiir.
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Bir ekslibris tasarimcist olarak, ekslibris siparisi aldiginizda, en onemli kriteriniz
ne olur? Nasul bir yol izlersiniz? Siparisle iirettiginiz ekslibriste ne gibi sorunlarla

karsilastyorsunuz?

Koleksiyoncu bana bir siparis veriyorsa beni taniyor ve tarzimi biliyor olmalidir.
Koleksiyoncunun isteklerini dinlerim ama sanatsal boyutta tamamen 6zgiir
olmak isterim. Ekslibris siparisinde kendi tarzimla miisteriyi ve kendimi tatmin

edebilmek en 6nemli kriterimdir.

Size siparig verilmis ve sizin tarafinizdan hazirlanmis ekslibrisde kullanim hakki

kimdedir?

Sahiplerinin yasal olarak 70 yil hakki olmasina ragmen sanat¢i1 her zaman yaptigi

eserde hak sahibidir. Koleksiyoncu sadece kendi baskisinin kopyalarina sahiptir.

Roportaj: Eda Tekcan, ¢ev: Eda Tekcan, Mert Ege Kose
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HASIP PEKTAS ile Roportaj, Kasim 2010

Ekslibris bir sanat objesi mi yoksa tasarim iiriinii miidiir?

Hem sanat objesi, hem tasarim iiriiniidiir. Sanat iirliniidiir, ¢linkii sanatsal kaygilarla
yapilir. Sanatin olanaklarindan yararlanilarak ve estetik deger tasimasi goz 6niine
alinarak yapilir. Oyle olursa gelecege kalir, aksi takdirde her sanat dalinda oldugu

gibi amator bir cabadan 6teye gecemez.

Tasarim {riiniidiir, ¢iinkii siparisle ve istek dogrultusunda yapilir. Siparis verenin
beklentileri dikkate alinir, hatta degisiklik istegi yerine getirilerek sonuca gidilir.
Tipka bir kitap kapag: tasarimi gibi tasarim kaygisi tasinarak ve o siire¢ yasanarak
olusturulur. Siparis veren tarafindan begenilirse sanat¢isina bedeli 6denir ve kitaba

yapistirilir.

Giiniimiizde ekslibris, ilk ¢iktg tarihlerdeki iletisim fonksiyonunu yerine getiriyor
mu? Daha ¢ok kitap i¢i kullanim fonksiyonu igin mi yoksa koleksiyonu yapilan ve
kongrelerde degis tokus amach kullanilan sanat objesi olarak mi siparis

ediliyorlar?

Ekslibrisin 6ncelikli islevi, miilkiyet isareti olmasi, sahibini betimlemesi, onu
yliceltmesidir. Asil yapilis amaci budur. Cogaltildigi i¢in bir kismi1 da degis tokus
objesi olarak kullanilmaktadir. Degis tokus, sadece kongrelerle sinirli degildir. Her
karsilagsma veya her mektuplasma karsilikli ekslibris degis tokusu i¢in bir firsattir.
Ekslibris, koleksiyoncular tarafindan toplanmanin yaninda miizelere de
bagislanmakta; toplumun genel izlenimine sunulmakta, tarihsel belge islevini yerine
getirmektedir. Cilinkii her biri yapildigi donemin sanatsal ve kiiltiirel yapisim

yansitirlar.
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Ekslibris, bagka sanat veya tasarim yarismalarinda oldugu gibi sanat¢inin kendini
sinamasina da firsat vermektedir. Diger sanatcilar arasindaki yerini belirlemeye katki
saglamaktadir. Sanatc1, ekslibrisi ile katildig1 yarismada basari elde etmesi halinde

prestij kazanmakta, daha fazla siparis alabilmektedir.

Ekslibrisin kullanim alanlarindan birisi de sanat objesi olarak tipki baskiresimler gibi
sergilenip, alinip, satilmasidir. Elbette bu siire¢ sanat¢inin yetkinligine, ekslibrisinin

tasidig estetik degere bagl olarak gerceklesmekte ve gelismektedir.

Ekslibrisin, geleneksel iletisim islevli kullaniminin karsisinda yeni prestij sanat

objesi olarak durusu konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Hangi donemden bakarsaniz bakin veya hangi islevinden s6z ederseniz edin
ekslibris, sahibine bir ayricalik kazandirmis, bir gii¢, bir niifuz saglamistir.
Kitaplarinda ekslibris olan kisiler kendi adina 6zel bir eser tasarlanmis olunmasinin
mutlulugunu duymuslar, kendilerini diger kitap koleksiyoncularindan ayricalikli
gérmiislerdir. Bir ekslibris koleksiyonuna sahip olanlar ise yapildigi doneme ait
kiiltiirel, tarihsel 6zelliler tasiyan bu eserler ile zenginliklerini géstermisler, bunlari

paylasarak saygiliginliklarini artirmiglardir.

Ekslibris yasayan bir kisiyi temsil etme amacli iiretiliyor ise, o kisi oldiigiinde o
ekslibris neyi temsil eder oluyor? Bu anlamda ekslibrisin fonksiyonunun zamana

dayali oldugunu soyleyebilir miyiz?

Ekslibrisin iglevlerinden birisi de yapildigi kisiyi tanitmak, yasadigi donemin kiiltiirel
yapisina belgelik yapmak, onu gelecege tasimaktir. Ornegin, 1932 dogumlu Isvegli
koleksiyoncu Lars C. Stolt, (sadece kendi adina 1000’e yakin erotik ekslibris
yapilmistir) en 6nemli erotik ekslibris koleksiyoncusu olarak tarihe ge¢mistir. Daha

fazlasi yaptiran ¢ikana kadar Lars C. Stolt referans alinacaktir. Belki bir giin su
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anda adina 500 erotik ekslibris yapilmis olan Japon koleksiyoncu Ichigoro Uchida bu

unvani elde edebilir.

Ekslibrisin sahibi 6ldiiglinde o ekslibris hem sahibini, hem sanatg¢isini hem de
yapildigi donemi temsil ediyor olacaktir. Ekslibris tek islevi ile sinirlandirilamaz.
Biri bitse digeri baglar. 2010 yilinda 33. FISAE Ekslibris Kongresi’nde de sergilenen
Avusturyali sanat¢1 Gustav Klimt’in (1892-1918) 1898’de Vienna Secession i¢in
yaptig1 ekslibris, Almanlarin Jugendstil dedigi Art Nouveau sanat akimi hakkinda
(hem resim hem yazi1 alaninda) bilgi sahibi olmamiz1 saglamistir. Koleksiyoncusunun
bu ekslibrisin bir diger kopyasinin 1500 EURO’Y A bile bulunamayacagini ifade

etmesinden de ne denli degerli bir koleksiyon objesi oldugu anlagilmaktadir.

Ekslibrisin degerini kimin yaptigi mi kime yapildigi mi belirler?

Ekslibrisin kimin adina yapildiginin 6nemi olmakla beraber esas olan kimin
yaptigidir. Teknik ve estetik yonden gii¢lii, deneyimli bir usta sanat¢inin yaptigi
ekslibrisin gelecege kalma sansi bir amatoriinkinden fazladir. Amatér, ¢ok iinlii bir
koleksiyoncuya da ekslibris yapsa sahibi tarafindan begenilip koleksiyonda yer
almiyorsa yok demektir. Ekslibrisin degeri sanat¢inin kabul gérmesine de baghdir.
Ornegin siparislerini ancak 2 y1l sonrasina kabul eden ve ¢ogunlugun begenisini alan
Bulgar sanatc1 Julian Jordanov’un ekslibrisinin maddi degeri bir bagkasina gore daha
fazla olacaktir. Ama bu degerin goreceli oldugu da unutulmamalidir. Bir baska
koleksiyoncu da gelecekte daha fazla deger kazanacagin diisiinerek modern bir
anlayisa sahip Rus sanat¢1 Vladimir Zuev’in graviir ekslibrislerini toplamay1 ya da

ona siparis vermeyi tercih edebilir.

Basarili buldugunuz ekslibris tasarimcilarindan érnek verebilir misiniz?

1520’lerde zamanin inlii devlet ve bilim adamlar1 olan Willibald Pirckheimer ve

Hektor Pomer i¢in yirmi bir sayfa ekslibris yapan Albrecht Diirer, benim igin ¢ok
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basarili bir sanatgidir. Yaptig1 ekslibris, doneminde islevini yerine getirmistir. Hatta
Albrecht Diirer, ¢comert biri olan Pirckheimer’in bu ekslibrisinde “kendisi ve
arkadaslar1 i¢in” anlamina gelen “SIBI ET AMICIS” yazisin1 da kullanmis; boylece
bu kitaplardan Pirckheimer’in arkadaglarinin da yararlanabilecegini ifade etmistir.
Ismin 6niindeki Latince "LIBER" sdzciigii ise “Willibald’in kitaplar1” anlamina
gelmektedir. Daha sonralar1 Liber yerine Ex Libris sozciigii kullanilmaya
baslanmistir. Adi gegen ekslibrise ve Albrecht Diirer’e ise, ekslibrisin tarihgesini

konu alan her yazida rastlamak miimkiindiir.

Cok sayidaki ekslibris sanatgilar1 icinde hemen aklima gelen ve genel olarak kabul
gordiigiinii diisiindiiglim gilinlimiiziin bagarili ekslibris sanat¢ilarindan bazilari
sunlardir; Bulgaristan’dan Julian Dimitrov Jordanov, Eduard Georgiev Penkov,
Marin Gruev, Estonya’dan Lembit Léhmus, Polonya’dan Wojciech Luczak, Elzbieta
Radzikowska, Lukasz Cywicki, Rusya’dan Viladimir Zuev, Yuri Borovitsky,
Mikhail Verkholantsev, Yuriy Nozdrin, Konstantin Kalynovych, Evgeny Bortnikov,
Ukrayna’dan Arkady Pugachevsky, Gennady Pugachevsky, Sergey Hrapov, Oleg
Denisenko, Slovakya’dan Peter Augustovic, Karol Felix, Cek Cumhuriyeti’nden
Miroslav Houra, Karel Zeman, Jiri Brazda, Japonya’dan Katsunori Hamanishi,
Toshihiko Iwabuchi, Takeshi Katori, Shigeki Tomura, Beyaz Rusya’dan Juri
Jakovenko, Roman Sustov, Anna Tikhonova, Fransa’dan Jean Marcel Bertrand,
Belgika’dan Martin R. Baeyens, Sophie Vael, Mark Severin, Frank Ivo Van Damme,

Hollanda’dan Wim Zwiers, Sirbistan’dan Ivan Miladinovic, Rastko Ciric.

Sanatg¢i ve koleksiyoncu iliskisinde en onemli unsurlar nelerdir? Siparisle iiretilen
ekslibris telifi konusunda bilgi verebilir misiniz? Kullanim hakki oncelikli

kimdedir? Bu konuda yapilmis bir ¢aliyma var mi?

Sanat¢1 ekslibrisi yaratan koleksiyoncu bedelini 6deyendir. Biri olmazsa digeri
olmaz. Talep olmaz ise ekslibris yaraticisi iiriin veremez. Karsilikli iligkide esas olan

birbirlerini iyi anlamalaridir. Talep edenin kendini, istegini iyi anlatmasi, sanat¢inin
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da kosullar1 1y1 belirlemesi gerekir. Sonradan dogacak anlasmazliklar, kosullarin

belirsizliginden kaynaklanir.

Ekslibrisin kullanim hakk: sahibine aittir. Eger anlasarak devretmemisse ekslibrisin
telif hakki da sanatgisina aittir. Adina ekslibris yapilan kisi o ekslibrisi baska
amaclarla kullanamaz. Bir kitap kapaginda, bir afiste kullanip bundan maddi bir
kazang elde edemez. Ornegin koleksiyoncunun adima yapilan ekslibrisleri bir kitapta
toplayip ticari amagla satisa sunmasi etik degildir. Ekslibris sanat¢ilarinin iznini
almasi gerekir. Sanat¢1 da adina ekslibris yaptigi koleksiyoncunun iznini almadan o
ekslibris ile bir yarismaya katilamaz. Koleksiyoncu kendisi adina 6zel olarak
tasarlanan belki de baskalarinin gérmesini istemedigi bir konuyu iceren ekslibrisinin
ortaya ¢ikmasini istemeyebilir. (Bazi1 yarismalarda sanatc¢idan ekslibris sahibinin izni
de istenir.) Bir diger konu da ¢ogaltma sayisinda bir sinirlama varsa sanatginin
kendisi adina saklayacagi ekslibris sayis1 konusunda koleksiyoncudan izin alir.
Ornegin koleksiyoncu kendisinde 100 kopyasi olan ekslibrisinin disinda 20 tane de

sanat¢isinda oldugunu bilir.

Bir ekslibris tasarimcisi olarak, ekslibris siparigi aldiginizda, en onemli kistasiniz

ne olur? Nasil bir yol izlersiniz?

Ekslibrisin konusu hakkinda anlagsmak/mutabik kalmak i¢in ciddi bir 6n goriisme
yaparim. Siparis verenin nelerden hoslandigini, ilgisini, beklentisini 6grenirim. Siire
konusunda esneklik ister bedeli konusunda da anlagirim, hatta bir miktar pesin alirim.
Yaptigim iki ya da ii¢ taslaktan begenisini alan1 ¢ogaltir, numaralandirir, imzalar

teslim ederim.

Siparis almadan ekslibris iirettiginizde ne gibi sorunlarla karsilasiyorsunuz?

Ekslibrislerimin ¢ogunlugunu sevdigim, 6nem verdigim kisiler, sanatgilar ve

koleksiyoncular adina yaptim. Tasarimlarimda konu ¢esitliligi biraz da bundandir.
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Ornegin erotik ekslibristen hoglanmayacak kisiye erotik ekslibris yapmamigimdir.
Siparis dis1 yaptigim ekslibrislerin ¢ogunlugu sahibi tarafindan begenilmistir ya da
nezaketle dyle gosterilmistir. Bir gercek var ki kimse benimsemedigi, sevmedigi
ekslibrisi kitabina yapistirmaz. Tipki begenilmeyen resmin duvara asilmadig: gibi.
Bazilar diiriist davranip siparisle yapilan ekslibrislerde oldugu gibi begenmedigini
de itiraf edebilmektedir. Yillar 6nce “taslar ve baslar” diye bir seri graviir ekslibris
yapmistim. Bir tanesini de bana exlibrisi 6greten koleksiyoncu Luc van den Brielle
adina yapip yollamistim. Aldigim yanitta tesekkiir edip soyut calismalardan
hoslanmadigini, onlar1 kitaplarina yapistirmadigini ve daha cok figiiratif caligmalar
ile tiyatro konulu ekslibrislere ilgi duydugunu belirtince bizim kiiltiirimiizde 6nemli
bir yeri olan Karagdz ve Hacivat’tan hareketle bir ekslibris yapip yollamigtim.
Onlarca ekslibris armagani ile birlikte gonderdigi mektupta ikinci ekslibrisi cok
sevdigini, kitabina yapistiracagini ama konusunu anlayamadigini1 yazdiginda
Karagoz ve Hacivat bilgilerini yollamistim. Sonugta ekslibris yoluyla bir kiiltiirel

aligveris bile gerceklesmisti.

Teknik uygulama ekslibrisin degerinde ne denli onemlidir?

Teknik bir anlatim aracidir. Amaci dogrultusunda kullaniliyorsa her teknik,
sanat¢isina kendini anlatma firsati verir. Ekslibiris sanatcilari, geleneksel baski
teknikleri yaninda fotograf ve bilgisayar da kullanmaktadirlar. Higbiri digerisi i¢in
tehdit unsuru olmamaistir, olmayacaktir da. Fotograf bulunduktan sonra resim sanati
tahtin1 yitirmemis aksine birbirlerinin olanaklarindan yararlanmaya baslamislardir.
Baski teknolojisi olarak benzerlik tasiyan ofset, litografiyi ortadan kaldirmamas;
aksine litografi ile ¢alisan baskiresim sanat¢isina anlatim zenginligi kazandirmistir.
Bilgisayarin geleneksel baski tekniklerinden uzaklagmaya neden oldugunu ya da
bilgisayar yardimiyla yapilan ekslibrislerin kiymetinin azaldigini diistinmek dogru
degildir. Biri digerinin alternatif degil sadece bir anlatim aracidir. Kalem veya firga
yerine fare veya tablet kalemi kullanilmakta, elle yapilan bir taslak veya bir fotograf
iizerinde resim igsleme programlar kullanilarak ¢esitli degisiklikler, kiigiiltme,

biiyiiltme, renk ekleme, istenmeyen boliimleri ¢ikarma gibi kolayliklar



188

yasanmaktadir. Hangi teknikte yapilirsa yapilsin 6nemli olan ekslibrisin hazirlik
stireci ve orta ¢ikan eserin niteligidir. Gelecege kalip kalmamasini teknikten ¢cok
iizerinde tasidig1 degerler belirleyecektir. Ayrica bir teknikte, hatta birkag¢ teknikte
cok usta olmak de yeterli degildir, esas olan estetik begeninin gelismesidir; renk,
bi¢im uyumunda yetkinlige kavusulmasidir. Son zamanlarda bazi yarigmalarda
bilgisayar destekli tasarimlarin 6nemli diilleri almasi, bazi usta graviir sanatcilarinin
bilgisayar ile de ekslibris yapiyor olmalar1 bu konudaki zenginligin, ¢esitliligin

gostergeleridir.

Resim yazu iliskisi baglaminda oncelikle algilanmasi gereken hangisidir?

Esas olan ekslibristir. Yani resimdir. Yazi bir bilgilendirme 6gesidir. Renk ve bigim
uyumu tagimayan, 6zgiin olmayan, teknik ve estetik yetkinlige sahip olmayan, resim
ve yazi iligkisi uyumlu olmayan ekslibris gelecege kalamaz. Belli bir konuda yapilan
bu kiigiik resimlere ekslibris s6zciigii ile adina ekslibris yapilan kisinin adinin
eklenmesi bagli basina bir tasarim sorunudur ve dnemlidir. Eger kullanilan yaz1
dogru yerde ve uygun biiyiikliikte degilse rahatsiz eder, ekslibrisi olumsuz etkiler. O
nedenle ¢ok denemek, uygun alan1 bulduktan sonra yerlestirmek gerekir. Yazi ne
okunamayacak kadar kii¢lik ne de resmin Oniine gegecek kadar biiyiik olmalidir.
Resmin bir pargasi, bir ¢izgi ya da leke olarak kalmali ama bilgilendirme islevini de

yerine getirmelidir.

Ekslibris i¢inde yaziy1 iki farkli konumda gérmekteyiz. Ya resmin i¢inde resimle
birlikte yer almakta, ya da sadece tipografik ve kaligrafik 6gelerin bir gorsel bigime
dontismesiyle ekslibris meydana gelmektedir. Resmin i¢inde de olsa, yalniz bagina
da kullanilsa yaz1 6gesinin dengeli bir birliktelik gostermesi gerekmektedir. Gorsel
sOlenin bir parcasi olan bu sozciikler (Ekslibris ve adina ekslibris yapilan kisinin ad1
soyadi) resimden ayri diisiiniilemez. Resmin i¢indeki yerinin, yoniiniin ve
biiyiikliigiiniin iyi belirlenmesi gerekir. Harflerin biiytikliiklerinin ¢ok fakli olmasi,
sozciiklerin farkl karakterlerle yazilmasi biitlinliigii bozar. Kullanilan yazinin

yapisiyla ve rengiyle resmin 0niine gegmesi ya da okunamayacak kadar kiiciik olmast
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ekslibrisin etkisini zayiflatir. Ekslibris i¢indeki yazilar, resmin uygun yerine
yerlestirilmezse denge bozulur. Yazi resim uyumsuzlugu ekslibrisin genel
biitlinliigiinii, kompozisyonunu olumsuz yonde etkiler. Yazinin yanlis uygulanmasi,
harflerin kapali ve agik alanlarindaki dengenin kaybolmasi ekslibrisi daha karmasik
hale getirir. Bu nedenledir ki bold (kalin) karakterler, light (ince) karakterlere gore
daha zor okunmaktadir. Yazida okumay1 kolaylastiran en 6nemli etkenlerden birisi
harflerin i¢ bosluklar ile harfler arasi1 bosluklarin dengeli olmasidir. i¢i kapanmus bir

a” ya da “0” harfinin okunmas1 zordur. Yazi ile resim mutlaka uyum i¢inde olmasi

gerekir.

Yapilan kisinin bir tiir armasi, miilkiyet isareti olmasi1 nedeniyle ekslibrisler, sadece
tipografik veya kaligrafik diizenlemelerle de yapilmaktadir. Isimlerin 6zgiin sekilde
yazilmasi veya bas harflerin diizenlenmesi ile olusan bu gostergeler adeta bir logoyu
cagristirmaktadir. Boyle olunca da kisiye 6zgii bir kimlik yaratma kaygisi 6ne
¢ikmaktadir. Bunun da olmazsa olmaz kosulu ekslibrisin 6zgiin bir diizenleme
olmasidir. Bu durumda artik goriintii yoktur. Harfler bir tiir goriintiidiir; onlarin giicii,
agirliklar, ritmi, boyutlar arasindaki denge, renk ve dokusu ekslibrisi olusturacaktir.
Ister bilgisayarin olanaklarindan yararlanarak, ister kaligrafinin ¢izgi zenginligini
kullanarak yapilsin her ekslibris, harflerin gorsel bir bigime doniismesiyle
digerlerinden ayrilacaktir. Tipki resimde oldugu gibi tipografik ya da kaligrafik
ekslibrislerde de bir lislup yaratmak, sanat¢isinin, tasarimeisinin yaratici ¢cabasina,
arastirmalaria baglidir. Harfleri olusturan siyah alanlarla bosluklarin dengesi,

birbiriyle uyumu, hem algilamay1 kolaylastiracak hem de gorselligi artiracaktir.
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HEINRICH R. SCHEFFER ile Roportaj, Kasim 2010, Viyana

Ekslibris bir sanat objesi mi yoksa tasarim iiriinii miidiir?

Ekslibrisin ne tam bir sanat ne de tam bir tasarim oldugunu séyleyemem. Ekslibris
baski sanatinda Ronesanas'tan giinlimiize kadar uzanan bir gelenegi icine alir. Aynisi
ekslibris tasarimi i¢inde gecerlidir: Plakada sanat¢inin ve ekslibris sahibinin iligkisi
gbzlemlenebilir. Ekslibris resmsel anlatimli yada sadece tipografik olabilir, ama bir
yonil son derece onemlidir: "Ekslibris" ya da sahibinin ismini yada bir kiitiiphane
ismi ile aidiyetinin bildirilmesidir. Ekslibiris spesifik olarak bir sanat objesidir

diyebiliriz.

Giiniimiizde ekslibris, ilk cikug tarihlerdeki iletisim fonksiyonunu yerine getiriyor
mu? Daha ¢ok kitap i¢i kullanim fonksiyonu igin mi yoksa koleksiyonu yapilan ve
kongrelerde degis tokus amach kullanilan sanat objesi olarak mi siparis

ediliyorlar?

Maalesef bugiin siparis lizerine yapilan ekslibrisler kitaplarin koruyuculugunu veya
sahiplerinin aidiyetlerini gostermekten ¢ok takas edilmek i¢in yaptiriliyor. Ama bir
diger tarafta bu takas islemi ekslibris takas yapilirken koleksiyoncularin ve
sanatcilarin kendi aralarinda bir iletisim araci oluyor. Cok az ekslibris
sadecekitaplara koyulmak i¢in tasarlaniyor ve koleksiyoncular bu ekslibrisleri haliyle

gbéremiyorlar.

Ekslibrisin, geleneksel iletisim islevli kullaniminin karsisinda yeni prestij sanat

objesi olarak durusu konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Ekslibris ister kitap i¢inde kullanilsin ister kullanilmasin hep bir prestij objesi olarak

goriilmistiir. Kitabin icinde iken kitap sahibinin kiitiiphanesi oldugunu kitap disinda
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ise ekslibris sahibinin 6nemli bir sanatci tarafindan kendine tasarlatildigini gosterir.
Ama bugiin eger tasarim etkileyici ise prestijli bir ekslibris olur ve koleksiyoncular

onunla takasa girmek ister.

Ekslibris yasayan bir kisiyi temsil etme amacli iiretiliyor ise, o kisi oldiigiinde o
ekslibris neyi temsil eder oluyor? Bu anlamda ekslibrisin fonksiyonunun zamana

dayali oldugunu soyleyebilir miyiz?

Herkes er ya da geg oliir. Ekslibris koleksiyoncularinin elinde binlerce daha once hig
tanimadiklar1 insanlarin ekslibrisleri vardir. Bir kisinin ya da koleksiyoncunun
ardindan kalan ekslibris o kisiye dair gelecekte ¢ok ufak bir hatira birakir. Bu kisi
ekslibris kiiltiiriine daha biiyiik bir katkida bulunmustur. Eklibrisin anlamini
doniistiiriip kisiyi anitsallastirmamak lazim. Ote yandan eger ekslibris, ¢ok iinlii bir
sanat¢1 tarafindan tasarlanmigsa veya kitap ¢cok olagandisi bir kitapsa, kime yapildig:
merak uyandirabilir. Genelde bu tiir durumlarda kitap sahibi bizi ¢ok da sasirtacak

kisiler ¢ikmamastir.

Ekslibrisin gergek islevini yerine getirmesiyle ilgili gegmiste yasanan bazi olaylar
var. Ozellikle de Avrupa'daki iki diinya savasindaki Vandalizm sonrasinda
ekslibrisler, kitaplarin sahiplerine ve kiitiiphanelerine geri donmeleri saglamistir. Bu
goriiste gosteriyor ki kitabin i¢cindeki bir ekslibrisin 6nemi goz ardi edilemeyecek

kadar biiytiktiir.

Ekslibris koleksiyonunuzu nasul tamimlarsiniz? Sahibini temsil eden iletisim

nesneleri midir yoksa degeri iizerinden takas edilen sanat objeleri midir?

Kendi koleksiyonumu ekslibiris Ronesans'tan giiniimiize kadar olan gelisimini
anlatan bir 6zeti diye tanimlayabilirim. En eski ekslibrisin 1526 tarihlidir ve digerleri

1526'dan giintimiize kadar gelir. Bu ekslibrisler koleksiyoncuyu, sanatciy1 ve
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kitapseveri temsil eder. Bunlarin hepsi iletisim nesneleridir. Bugiinde ekslibris ayni

mesaj1 tasir bence.

Iyi bir ekslibris tasarimeisini nasil tanimlarsiniz?

Miisterisinin isteklerini kendi sanatsal tarzini yansitarak basit, sade ve etkili bir dilde

Ozetleyecek tasarimci iyi tasarimcidir.

Koleksiyoncu sanatci iliskisindeki en onemli kriter nedir?

Her is iligkisinde oldugu gibi giiven, dakiklik ve iy1 niyet koleksiyoncu sanatc1
iligkisinde olmas1 gereken en 6nemli unsurdur. Kitapsever siparis verdigi sanat¢inin
sitiline deger vermeli ve sanatci da alicinin isteklerine gore tasarimini

gergeklestirmeye 6zen gostermelidir.

Bir ekslibris koleksiyoncusu olarak, ekslibris siparis ettiginizde, en onemli

kriteriniz ne olur?

Siparis verdigim ekslibris tasarimeisinin islerini begenmem gerekir ve yapacagi
ekslibriste siparisi veren miisteri olarak benim fikirlerimi 6ldiirmemesi gerekir.
Genellikle yerel ve geng sanatgilara siparis veririm ve bu da onlara bir finansal
destek saglar. Tasarimin biitiin koleksiyoncularin elinde olanlardan farkli ve biricik
olmas1 6nemlidir. Bu sebepten sanat¢inin esnek olmasi ve benim fikirlerimi ve

kisisel isteklerini 6n planda tutarak yapmasi gerekir bu isi.
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Ekslibrisin kullanim haklar: kimdedir? Onu tasarlayanda mi yoksa siparisi veren

kitap sahibinde mi?

Sahibi ekslibirisi aldiktan sonra onun biitiin kullanim haklarini da alir. Ama
sanat¢cinin da kendi yaptig1 ekslibristen % 10 kadar tiraj alma ve bunu ticari olarak
kullanma hakk1 vardir. Kaliplarin miisteriye verilmesi gerekmektedir. Bu sartlarin
hepsini en basta bir anlagsmayla tasdik etmek iki taraf arasindaki yanlis anlagiimay1
kaldirmak i¢in iyi bir yontemdir. Maalesef ki bu ¢ogu zaman yapilamiyor.

Ekslibirisin kullanim ve yayin hakki i¢in sahibine veya sanatgisina danigilmalidir.

Roportaj: Eda Tekcan, ¢ev: Eda Tekcan, Mert Ege Kose
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JAMES KENAN ile Roportaj, Ekim 2010

Ekslibris bir sanat objesi mi yoksa tasarim iiriinii miidiir?

Her seyin basinda ekslibrisi iki kelime olarak kullanmak isterim. Latinceden gelir ve
cevirisi ; "..... 'mn kiitiiphanesinden" anlam1 tagir. Ekslibris bir sanat ve tasarim
formudur ve bunlar elden ele dolasir. Biri olmadan digeri olmaz. Akilli bir tasarimci
i¢giidiisii ekslibris yapmaya istemlenir. Basarili olabilmek i¢in grafik sanatcisinin
miikemmel kompozisyonu kesfetmesi gerekir. bu sanatin ve harfin biricik

birlesimidir. Gliniimiizdeki ¢ogu sanat¢1 yazinin tasarimdaki énemini goz ardi ediyor.

Ekslibrisin lizerindeki tipografi her zaman gorselle biitiinliik icerisinde olmalidir.

Giiniimiizde ekslibris, ilk ¢ikag tarihlerdeki iletisim fonksiyonunu yerine getiriyor
mu? Daha ¢ok kitap i¢i kullanim fonksiyonu igin mi yoksa koleksiyonu yapilan ve
kongrelerde degis tokus amach kullanilan sanat objesi olarak mi siparis

ediliyorlar?

Aslinda kisiler ve kiitiiphaneler aidiyet kanit1 olarak hala ekslibris kullanmaktadirlar.
Bu kitap koleksiyoncularin ve kitapla ilgilenenlerin bir refleksidir. Ekslibris onlarin
kitaplarinin bekgisidir. Ben siparisle yaptirttigim ekslibrislerin yiizde onunu on
besini kendi kitaplarimda kullantyorum geri kalanini takas i¢in kullaniyorum. Bazi
koleksiyoncularin kendi ekslibris tasarimlari i¢in bagska amaclar1 var. Biitiin
baskilarini takas icin kullaniyorlar. Bunlar bazen serbest grafik olarak nitelenirler ve

cogu zaman ekslibris ya da kisi ad1 gegmez.
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Ekslibrisin, geleneksel iletisim islevli kullaniminin karsisinda yeni prestij sanat

objesi olarak durusu konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Bastan beri ekslibris her zaman kitap sahibi i¢in bir gurur kaynagi olmustur. Takas
yalnizca bu amaglar dogrultusunda kullanilan iicretsiz grafik bi¢im olarak
kullanildiginda bazi kisiler i¢in, prestij veya fonksiyonel bir nesne olarak hizmet
verebilir. Genellikle, hala bir¢ok iilkede kitap miilkiyetini isareti olarak hizmet

vermektedir.

Ekslibris yasayan bir kisiyi temsil etme amacli iiretiliyor ise, o kisi oldiigiinde o
ekslibris neyi temsil eder oluyor? Bu anlamda ekslibrisin fonksiyonunun zamana

dayali oldugunu soyleyebilir miyiz?

Ekslibris kitap sahibinin zevklerini ve meraklarinin bir yansimasidir. Aile amblemini
de i¢ine alabilir. Hobisini merakini en sevdigi konuyu ya da yazar1 gosterir. Bu

koleksiyoncuya ya da tarih¢iye kitap sahibinin yasamini anlatan bir izdir.

Ekslibris koleksiyonunuzu nasul tamimlarsiniz? Sahibini temsil eden iletisim

nesneleri midir yoksa degeri iizerinden takas edilen sanat objeleri midir?

Kendi ekslibris koleksiyonumda binlerce par¢a bulunmakta, koleksiyonumda ¢ok
farkli tasarim elementlerinin kullanildig1 calismalar bulunmakta. Bazi teknikler; agac
baski, patates baski, dijital baski, linol baski, graviir, serigrafi, mezzotint ve bu liste
boyle gidiyor. Koleksiyonumda 60 farkli iilkeden sanat¢inin eseri bulunuyor. Bazilari
asla kitaplarin i¢inde kullanilmadi, ama ¢ogu kiitliiphaneler ve kitapcilar tarafindan
kullanildi. Kendi adima tasarlattigim 75 adet ekslibrisin var. Biitlin ekslibrislerim,
kisisel fikirlerimin disa vurumunun bir yoludur, kitapla ilgili begenilerime ve

meraklarima dair izler tasir.
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Ekslibrisin degerini kimin yaptigt mi kime yapildigt mi belirler?

En 6nemli ekslibris koleksiyonlarinda ilk bakilan unsur koleksiyonda hangi
sanatcilarin islerinin oldugudur. Bu nedenle sanat¢1 birincil 6neme sahiptir. Eger

ekslibris tinlii bir kisi i¢cin hazirlanmigsa bu esere ayr1 deger katacaktir.

Koleksiyoncu sanatci iliskisindeki en onemli kriter nedir?

Her iliskide oldugu gibi iletisim bir iliskinin anahtaridir. Diisiliniilen konsept ve
kisisel iliskimiz dahilinde, bir¢ok eskiz lizerinden tartisarak finale kadar bu sekilde

ilerliyoruz.

Bir ekslibris koleksiyoncusu olarak, ekslibris siparis ettiginizde, en onemli

kriteriniz ne olur?

Bir sanatciya ekslibris tasarlatmak istiyorsam onun sitilini ve teknigini begenmeliyim
Bazen de sanatgiyla iyi bir uyumum oldugu i¢in ekslibris tasarlatiyorum. Siparis
ettigim ekslibrisin temel unsurlar1 konusunda karsilikli bir anlayis olmali bu bir
miizik tiirli bir hobi ya da belirli bir yazar {izerinden olabilir. Daha 6nceki soruda da
bahsettigim gibi tasarimin eskiz asamasindan son baskisina kadar beraber

calismaliyiz.

Ekslibrisin kullanim haklar: kimdedir? Onu tasarlayanda mi yoksa siparisi veren

kitap sahibinde mi?

Bu zor ve karisik bir soru. 30 senedir grafik tasarim endiistrisinde ¢alistyorum, bu
tartismada her iki tarafi da anliyorum. Ticari grafik tasarim diinyasinda telif
sanat¢inin elindedir. Hangisini sececegine o karar verir. Ekslibris sanatinda durum

daha farkli ¢iinkii bu kisisel bir tasarim bir siirii ekslibris sanat¢ist miisterisine baski
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kalibinin orijinalini veriyor. Bu da miisterinin kendisinden bagkasinin

kullanamayacagina dair garantisi oluyor.

Roportaj: Eda Tekcan, ¢ev: Eda Tekcan, Mert Ege Kose
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EK 2.
Ekslibris Baski Teknikleri ve Simgeleri
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Ekslibris Baski Teknikleri ve Simgeleri

1958’de FISAE’nin Barselona Uluslararasi Ekslibris Kongresi'nde kabul edilmis, Nisan
2000’de Belgrad ve Cenevre’de degisiklik yapilmistir.

Cukur baski teknikleri / Intaglio printing techniques

Ozgiin / Original

C = Cukur baski / Intaglio printing (C = Chalcographie)

C1 = Celik oyma / Steel engraving

C2 = Hakkak kalemiyle oyma (6zellikle bakir iizerine) / Burin (graver or gouge) engraving
C3 = Asitle yedirme / Etching

C4 = Kuru kazima / Drypoint

C5 = Akuatinta / Aquatint

C6 = Yumusak-sekerli ylizeyde yedirme / Soft-ground or sugar etching

C7 = Mekanik doku yaratma / Mezzotint

C8 = Plastik graviir / Engraving on linoleum, plastic or other materials

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive
P3 = Fotograviir baski / Photogravure

P4 = Tifdruk baski / Rotogravure

Yiiksek baski teknikleri / Relief printing techniques
Ozgiin / Original

X = Yiiksek baski / Relief printing (X = Xylographie)
X1 = Agag baski / Woodcut

X2 = Agac oyma baski / Wood engraving

X3 = Linolyum baski / Linocut

X4 = Metal oyma bask1 / Metal engraving or etching

X5 = Damga baski1 / Stamp (stone, rubber, etc. or relief engraving)

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive

T = Tipografi, yazi baskis1 / Typography, letterpress
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T1 = Lino kalip bask1 / Linotype, monotype, indirect letterpress

T2 = Agag¢ oyma yaz1 baskisi / Photoxylography, facsimile wood engraving
P1 = Klise baski / Line block

P2 = Yarim ton klise baski / Half-tone, photozincography .

Diiz, sablon ve elektronik baski teknikleri / Flatbed, stencil and electronic printing

techniques

Ozgiin / Original

L = Tas baski - Litografi / Litography

L1 = Tas bask1 / Autolitography

L2 = Transfer tas baski / Autography (transfer lithography)
L3 = Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography

L4 = Aliiminyum Bask1 / Algraphy

P8 = Fotograf / Original photograph

S = Sablon Baski / Stencil

S1 = Ipek Baski1 / Original serigraphy (silkscreen)

S2 = Boyama sablonla baski / Mimeography (dye stencil)
S3 = Balmumu kagitla baski / Katazome and Kappa (oiled-paper stencil)
CGD = Bilgisayarda tasarim / Computer generated design

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive

P = Fotografik ¢ogaltma / Photographic reproduction

P5 = Fototayp bask1 / Collotype

P6 = Fotolitografi baski / Photolitography, process transfer lithography
P7 = Ofset baski / Offset, duotone

P9 = Fotografik ipek baski /Serigraphic reproduction (photosilkscreen)
CRD = Bilgisayarla ¢cogaltma / Computer reproduced design

Y = Fotokopi / Photocopy, electrostatic screen printing

Diger simgeler / Other abbreviations



M = Monotip (tek tip) baski / Monotype

B = Gorme engelliler i¢in kabartma baski / Braille printing

MT = Karisik teknik / Mixed technique

TNC = Smiflama dis1 teknik / Technic no classification

4/ = Kalip sayis1 (4/C3 = 4 kalipl cukur baski) / Number of plates used

/2 = Renk sayis1 (S/2 = iki renkli serigrafi baski) / Number of colours used

/col. = Elle renklendirme / Hand coloured
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