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EXLIiBRIiS SANATI VE

DiJiTAL ORTAMDA EXLIiBRiS SANATI UYGULAMALARI

OZET

Bes boliimden olusan tezin birinci boliimiinde; ‘Exlibris Sanati Oncesi Sanatta Gelisim’
ana bashig: altinda, ‘Tarih Oncesi Dénem’ den baslayan ve cagimiz tipografi sanatina kadar
uzanan, sanat tarihini ve exlibris sanatinin kaynagini olusturmus yazi, kagit,yazil belgeler ve
aidiyet duygusunu belgeleyen miihiir, kitaplar, ilk kiitiiphaneler, matbaa ve tipografi’nin

gelisimi incelenmis, uygulama alanlar1 ve ¢alismalarindan bahsedilmistir.

‘Exlibris Sanati” basglikli ikinci boliimde; birinci boliimde bahsedilen gelismeler 1s181inda
exlibris sanatinin ne oldugu, tarihgesi, uygulama bicimleri, Tiirkiye’de exlibris sanati ele

alinmus ve tarihten giiniimiize Tiirk ve diinya exlibris sanatcilarindan 6rnekler sunulmustur.

‘Dijital Ortamda Exlibris Sanati” baglhigini tasiyan {iciincii bolimde ise; dijital ortamin ne
oldugu ve dijjital ortami olusturan en ©6nemli teknolojik iiriin olan bilgisayarin gelisim
asamalari, bilim ve teknolojinin sanatta ki; ayn1 zamanda da sanatin bilim ve teknolojideki
yeri incelenerek, temelinde baski teknikleri olan exlibris sanatinin, dijital diinyada etkisini ve
‘0z’linii kaybetmeden uygulanigi, bu uygulamalar sirasinda yasanan kolayliklar ve gelisen
bilgisayar programlar sayesinde giiniimiiz hiz diinyasinda, daha az efor ve zaman harcayarak
exlibrisler iliretmenin kolayligi degerlendirilmis ve exlibris sanatcilarinin dijital ortamda

uyguladigi ¢calismalardan ornekler verilmistir.

Dordiincii boliimde ise; tezin amaci ve kapsami dahilinde; temelinde degisik teknikler ve
fotograf kullanilmis yada tamami dijital ortamda ortaya cikarilmis exlibris ¢alismalar

sunulmustur.

Son boliim olan besinci boliimde ise; biitiin bu arastirma ve uygulamalarin sonucunda,

dijital diinyada exlibris sanat1 ve uygulama bi¢imlerinden bahsedilmistir.
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THE ART OF EXLiBRIiS

AND ITS APPLICATIONS IN THE DIGITAL MEDIA

SUMMARY

In the first chapter out of five, under the title of ‘Development in Art Before the Art of
Exlibris’ writing, paper, written documents, seals representing the state of belonging, books,
early libraries, development of printing press and typography, all of which started in the
‘Prehistoric Period’ and extended to the present art of typography and of which formed the
history of art and source of Exlibris Art, were examined. Moreover, their application fields

and pieces of works were mentioned.

In the second chapter called ‘Exlibris Art’, based on the information given in the first
chapter, the definition of exlibris art, its history, its ways of applications, its place in Turkey

were discussed. Turkish and worldwide exlibris artists of all time were illustrated.

In the third chapter named ‘Exlibris Art in the Digital Media’, by examing what digital
media is, what the development phases of the computer are, which is the most important
tecnological instrument for the digital media, and what the effects of science and technology
on art and vice versa are, such topics were evaluated: how to apply exlibris art, based on
press techniques, in the digital media without letting it lose its characteristics and authenticity
and what the facilities are in applying them and what the possibilities of applying it with
today’s developed computer software are. Samples made in the digital media were presented

in this chapter.

In the fourth part of the thesis, in accordance with the thesis, pieces of exlibris art in
which different techniques or photographs are used or all of which are made in digtal media

presented.

In the last part, as a result of all these studies and applications exlibris art in the digital

world and its applications discussed.



GiRiS

Kitaplar;

Bilgi kaynagi olmanin yam sira, hangi tiirde yazilmis olursa olsunlar cisimsel yapilar
dokulari, renkleri ve kokulariyla her zaman hayatimizin icinde yer almis ve birer estetik

deger olmusglardir.

Kim bir kitab1 gordiigiinde hi¢ okuma aligkanlig1 olmasa dahi, ona bakmadan, en azindan
onu fark etmeden ge¢cmistir oniinden? Kim en dolu anlarinda bile kocaman bir kiitiiphane
gordiigiinde goz atmadan, kendine dair bir kitab1 eline almadan, o sayfalar1 ¢cevirmeden

devam etmistir kaldig1 yerden?

Cantamizda tasidigimiz, koltugumuzun altinda gezdirdigimiz, zaman zaman sehpa hatta
oturak olarak kullandigimiz, yasakladigimiz, yaktiZimiz, ugruna ne degerler, zamanlar
kaybettigimiz kitaplarimiz; neler katar bu hayat denen muammaya, neler sundu

insanogluna...

Bir kitaba sahip olmanin ne kadar degerli oldugunu ve onun basl basina bir sanat eseri
oldugunu hepimiz biliriz. Bu yiizden; ¢ocuk yaslardan itibaren sahip oldugumuz kitaplarin
bize ait oldugunu gostermek adina, ya i¢ sayfalarindan herhangi birine adimizi yazar,

imzamiz1 atar, ya da kapagina bir etiket yapistiririz.

Kitap miilkiyetini belirlemenin en iyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin 6n
ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete bilindigi
gibi "Exlibris" denir. Exlibriste, kitap sahibinin adi, varsa taninmis simgesi ve "exlibris"
sOzciigii ya da bu anlamda bir soz yer alir. Mutlaka yer almasi1 gerekli bu yazi1 ve varsa
isaretin disinda resim, uygun bir s6z, kitaplikta kitabin sira numarasi, yeri, istenirse siisleyici
elemanlar, kitab1 edinme tarihi, yeri ve kaynag1 gibi 6geler yer alabilir. Exlibrisi tasarlayan
sanat¢cinin imzasi, simgesi, baski tarihi, baski teknigi isareti, basim sira diizenindeki iiretim
numaras1 gibi bilgiler yer alabilir. Ama exlibriste en yalin kapsamda mutlaka kitabin sahibi

(yazan degil) ve "exlibris" ya da yerine "......... nin kitapligt", ".......... nin kitapligindan"

anlaminda bir s6z yazilmalidir.



Exlibris ayn1 zamanda ¢ok ¢nemli bir iletisim aracidir da. Bdylece sanat1 kitaplarin icine,
kolayca dokunabilecekleri, gorebilecekleri bir yere getirmektedir. Milletler, sanatgilar ve
sanatseverler arasinda ki diyalogu arttirmakta, giincelligi yakalayarak da gelismelerden

haberdar etmekte, koleksiyoncular i¢inde bir hazine olusturmaktadir.

Ering’in de dedigi gibi; “Antik biitiinliigii ve tamamlanmishgi agisindan sanat¢inin adini
tagimalidir. Bu ad, kuru bir sozciik olarak kabul edilemez, ya da bir imza olarak ...
sanat¢isinin hem teknik becerisini, hem artistik yetisini, hem de iislubunu simgeler. Yani bir

‘kisilik” gostergesi olmak durumundadir.

Exlibris, kimin kitabini, kimin kitapligin1 tanimliyorsa onun kimi 6zelligini de imlemek
durumundadir. Begenisinden, kisisel 6zelliklerine, farkli statii kimliklerine kadar bir seyi, bir
seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanat¢i ile kitap sahibi arasinda su yada bu yolla bir

iliski kurulmus bulunmasi zorunluluktur”’(Ering, Anadolu Sanat:5, 2004).

Exlibris sanatinin; bes yiliz yillik gizli ama gorkemli tarihi, sanatin her alanina deyisi,
resim ve grafik sanatlarinin en ince ve 6nemli 6zelliklerini kullanarak sinirsizlig1 icinde direk
hissettirdigi ve asla demode olmadan cagin1 yakalayip biitiin nimetlerini kullanigi,
‘kiictik’ligi ile estetik degerleri insan iligkilerine sunmasi, bu arastirmanin ¢ikis noktasi

olmustur.

Ulkemizde, yeni yeni tanman ve defer goren grafik sanatinin temellerinden birini
olusturan ve giiniimiizde ¢ok az kisi tarafindan uygulanan ve tamtilmaya calisilan exlibris
sanatinin yayginligi ve tanmilirhigr ilk gbéze carpan sorundur. Baski sanatinin temelini
olusturdugu exlibris sanatinda, teknolojinin gelisimi ve bu gelisimin her alanda oldugu gibi
sanat1 da icine alarak ‘el isi’ni bir nebzede olsa dldiirmesi ise, géz ardi1 edilemeyecek bir

degismedir.

Yapilacak olan bu calisma akademik ve bilimsel verilere dayanan bir tez olacagi i¢in;
secilen bagligin, exlibrisin temel amaci goz ardi edilmeden, kitap basimlarinin ¢ogaldigi ve
kitap okumanin Oneminin vurgulandigi bu cagda, tarihi bir sanat dalim teknoloji ile es

degerde kullanarak, hiz diinyasinin bu sanati da etkiledigine deginilmistir.

Bu caligmanin sonucunda dijital diinyanin exlibris sanatina olumlu katkilar1 ve getirdigi

yeniliklerin belirtilmesi amag¢lanmastir.

Exlibris sanatinin sadece baski cesitleriyle ve bu sebeple de uzun bir caligma siiresinde
gerceklestigini diisiiniirsek, dijital diinyanin ve resim isleme programlarinin sayesinde,

yapilmasi1 gereken degisikliklerin ve ozellikle tipografik calismalarin kolayca ve daha hizli



yapilmasinin, tasarim sorununa yeni bir bakis agis1 getirmesi ve yayginlagmasi

hedeflenmektedir.



BOLUM 1

EXLIiBRIiS SANATI ONCESi SANATTA GELISiM

1.1. Tarih Oncesi Donem

“Tarihsel siire¢ icinde insan, cevresini anlamaya kavramaya bicimlendirmeye ve bunlari
gerceklestirmek amaciyla da iletisim halinde olmaya cabalamistir. Fiziksel yapisinda
bulunan sesli isaretlerin en basitlerinden baslayarak, zamanla sozel olmayan mesaj iletim
araclarim giderek yayginlastirmis ve cesitlendirmistir. Ilk donemlerinde beden dilini,
cevresinde ki materyaller araciligiyla da nesne temsillerini soyutlamayla sonuclanan

(ideogram) grafik simge bicimlerini iiretmis, iletisim araci olarak kullanmistir.

Giiniimiize kadar gecen siire icinde kullanilan iletisim araglarn degerlendirildiginde,

birbirini izlemis olan en az dort farkl kiiltiir siiresi gézlemlenebiliyor. Bunlar;
a) Salt konusma yoluyla bilgi aktarimi saglayan sozlii (oral) kiiltiir siireci;
b) Yunanca el yazis1 anlamina gelen chirografic kiiltiir, yani yazih kiiltiir siireci;

¢) Bilginin basili kitap yoluyla aktarimi siirecine isaret eden ve basimin etkisinde gelisen

tipografi kiiltiirii siireci;

d) Enformasyonun aktariminin yogunlukla gergeklestigi kitle iletisim araglar1 donemine

isaret eden, elektrik ve elektronik medya kiiltiirii” (Baldini, 2000,s.6).

Bu ilk olarak bahsedilen sozlii kiiltiir siirecinden Onceki donem aslinda ‘sanat tarihi
perdesi’nin oyun basladiktan sonra acildigin1 gostermektedir. Sanat iiretiminin ilk basamagi
olarak gorebilecegimiz ‘Homo Erektuslar’ bundan yaklasik 1 milyon yil 6nce Afrika’da,
500.000 y1l 6nce ise Asya ve Avrupa’da taslar1 tabaka halinde yontarak ise yarar hale
getirmislerdir. Buzul Cagi’nin son doénemlerinde de (M.O. 40.000 dolaylar1) Neanderthal
insanm1 yok oldu ve diger alt tiirlerden — bizimde iiyesi oldugumuz — tek bir tiir yeryiiziinde

kalmay1 basardi: ‘Homo Sapiens Sapiens’.



Bu canli tiiriiniin, M.O. 18.000 yillarinda kirmuizi, siyah, sar1 pigmentlerden yararlanarak
magara duvarlarina el izi ¢ikardiklar goriilmiistiir. Magara duvarlarina oyularak yapilan ilk
desenler ise M.O. 25.000 ile M.O. 20.000 yillarina aittir (Resim:1.1.- 1.2.). Burada fark
edilmesi gereken onemli nokta, ele alinan figiirii stilize ederken magara devri sanatcilarinin

figiiriin kimligini ve canliligin1 korumay1 bagarmis olmalaridir.

R

Resim1.1. M.O. 15000-10000 Altamira, Ispanya Resim1.2 M.O. 15000-10000 Lascaux, Fransa
(http://www.sion.org/) (http://donsmaps.com/)

Magara resimlerinin yapilis amaci tam olarak bilinmemekte ve bu konu hakkinda bir¢cok
kuram gelistirilmektedir. Ama bilinen bir gercek vardir ki, bu bicimsel iislup bize, bugiiniin
amblem ve simge tasariminin baslangicint gostermekte, kiiltiirel ve tinsel amaglara yonelik
bazi islevleri oldugunu vurgulamaktadir. Yazinin bulunusundan dnceki bu déneme de ‘Tarih

Oncesi’ donem denilmektedir.

1.2. Yazi, Kagit ve Kiiltiirlerin Ik Yaz1 Ornekleri

Daha sonra ki seriiven M.O. 8000 yillarinda, Yunanca’da ‘nehirlerarasi’ anlamina gelen
Mezopotamya’ya, Dicle ve Firat kiyilarina yerlesen avcilik ve toptanciliktan sonra tarim

iktisadina gecen Akadlar, Asurlular, Babilliler ve Mezopotamya uygarliginin kuruculari ve



sanatlarinda halka hizmet amacim1 giliden, dinsel inamiglarin yonlendirdigi Stimer

Uygarligi’yla baglamaktadir.

Stimerlerde yonetim sehir - devlet biciminde oOrgiitlenmisti ve her merkezin ayr bir
Tanris1 bulunuyordu. Bu tanrilarinda yeryiiziine gonderdikleri ‘ogullari’ yani varisleri olan
krallarda onlar adina orada adalet ve diizeni saglayacaklar, Tanri’nin evi olarak kabul edilen

tapinaklar yaptiracaklardi.

Tarim diizeni bilindigi gibi yerlesik diizen demektir. Siimer sehir devletlerinde ‘ziggurat’
ad1 verilen bu tapinaklara dayali bir ekonomik yap1 egemendi ve biitiin tarim maddeleri bu
tapinaklarda depo edilirdi. Cesitli teorilere gore de yazinin ilk islevi, tapinaklarda ki yiyecek
stoklarim1 kaydetme ihtiyacindan ‘muhasebe - defter’ tutmaydi. Siimer yazismmin ilk

orneklerinde zirai {iriinleri temsil eden tahil, arpa vb. olmasi da bu tezi giiclendirmektedir.

“Mezopotamya uygarligimin kurucular1 olan Siimerler ilkyazi sistemini gelistiren
toplumdur. Siimer dilinin kokeni tam olarak bilinmemektedir. Ama IV. Uruk doneminde
bulundugu samilan ‘Civi yazist’, insanlik tarihinin doniim noktalar1 olarak kabul edilmektedir
(Resim:1.3.-1.4.). Civi yazisinin gelisiminde ki ilk basamak, piktogramlardir. Piktogramlar,
bir kavram ya da sozciigii temsil eden ve resim 06zelligi tasiyan simgelerdir. Bunlar, once
tablet haline getirilmis 1slak kil yiizeyine ‘stylus’ adi verilen kamiglarla ciziliyor, bu kil daha
sonra kurutularak ya da firmlarda pisirilerek kalic1 hale getiriliyordu. M.O. 2500 yillarinda
gelistirilen iicgen uglu stylus’larla kil yiizeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut
bir isaretleme sistemi olusturdular. Boylelikle resme dayali piktogramlar da civi yazis1 adi
verilen soyut simgelere doniistii. Bu simgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri

(fonogram) ifade edecek bir diizeye ulastilar” (Becer, 2005,s.85).

Mezopotamya, cografi konumundan dolay1 sulak ve diizdii. Dolayisiyla bu bolgede tasi
bulmak kolay degildi. Aga¢ kabuklarinin diizgiin yontulmasi, kullanilmasi ve hazir levhalara
doniistiiriilmesi de imkansizdi. Tiim bu zorluklarin yam sirada diinyanin en yaygin plastik
malzemesi olan kil bolca bulunuyordu ve kil tizerine yaz1 yazmak, tasa veya aga¢ kabuguna
oyarak yazi yazmaktan cok daha kolaydi. Siimer Uygarligi, yazida bu malzemeyi kullandigi
gibi evlerini, canak-¢comleklerini de kilden yapiyordu. Fakat kilin avantajlar1 oldugu gibi
dezavantajlar1 da vardi. Birkag sayfalik kiilliye bile zorlukla taginiyor ve onlar saklamak igin

cok biiyitkk mekanlara ihtiyag hissediliyordu.



Resim 1.3. IV. Uruk Donemi Civi Yazisi Resim 1.4. Siimer Resim Yazisi
(http://graphics.stanford.edu/) (http://www.felsefeekibi.com/)

Civi yazis1 genellikle tapinak yazitlarinin tutulmasinda kullaniliyordu ve Siimer
Uygarligi’nin basarilarin1 anlatan masallar, hikayeler, destanlar, s6zlesmeler, bilimsel ve
edebi yapitlar artik hi¢ unutulmayacak bir bicimde kil tabletlere geciriliyordu. Biitiin bunlarin
toplanmas1 ve korunmasi1 icginde kiitiiphaneler kuruldu. Tarihteki {iinlii ‘Hammurabi
Kanunlari’ da (M.O. 1930-1880), Akkad yazicilarinin kaleme aldiklari 12 boliimden olusan,
Olumsiizligti arayan Kral Gilgamis’in ‘destani’ da civi yazisiyla yazilmis eserlerdir
(Resim:1.5.-1.6.). Bugiin kullanilan yaziy1 bize, uygarh@in besigi Mezopotamya’da M.O.
3000’de ortaya ¢ikan ‘Civi yazis1” birakmistir.

Resim 1.5.  M.0. 1930-1880 Hammurabi Resim 1.6. Kral Gilgamis’in Destani
Kanunlari (http://www.inisiyatif.net/) (http://www.ancientanatolia.com/)




Seriivenin diger kahramanlar1 da gérkemli tarihiyle, diger kiiltiirler gibi simirli bir cografi
bolge icinde dogan ve gelisen Misir Uygarhigi’dir. Eski Misir’da resim 6zelligi goren ve yazi
islevi tasiyan bu simgelere Hiyeroglif adi verilmektedir. Hiyeroglifin kokii yunancadir ve
Muisir dilinde ‘tanrinin sdzleri’ anlamina gelmektedir (hieros:kutsal, glyphikos:oyma). Bilinen
ilk hiyeroglif M.O. 3100 yillarina aittir (Resim:1.7). Hiyeroglif Misir disinda bagka higbir
uygarlikla baglantis1 olmayan bir sisteme sahiptir fakat Misir ile Mezopotamya arasinda iligki

kurulmus olmasi, yazi kavraminin Siimerler’den alinmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Resim 1.7. M.O. 3100 dolaylar1, Hiyeroglif
(http://stu.inonu.edu.tr/)

Anlasildigr gibi, Misirhilar yazi kiiltiiriinde Mezopotamya’dan etkilendi tabi ki ama onlar
gibi, Nil vadisinde bol miktarda kil olmasina ragmen ne kilden tabletleri, ne de kile yazmak
icin kullanilan ¢iviye benzer aletleri kullandilar. Bunun yerine uzun lifli gévdesi ile Misir’in

dogal ortaminda kendi kendine biiyiiyen papiriis bitkisini kesfettiler.

M.O. 3000’1i yillarda Misirlilar papiriis bitkisinin liflerinden iizerine yazi yazabilecekleri
ince sahifeler iiretmeyi Ogrendiler. Boylece, alfabede ¢ikmaz bir sokaga saparak, modern
yaziya higbir katki saglayamamis olan eski Misir, kagida giden yolda ¢cok 6nemli bir adim
atmis oldu (Resim:1.8). “Bugiiniin bati dillerinde ‘kagit” anlamina gelen kelimeler
‘papiriis’ten tiiremistir. Ingilizce ‘paper’, Almanca ‘papier’, Fransizca ‘papier’ vb.
gibi...”(Ketenci-Bilgili, 2006,s.40).
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Resim 1.8. M.O. 30001 yillarda kesfedilen Papiriis  (http://www .kabatasdevri.com/)

Misirlilar Mezopotamya’nin isaret ve hecelerle yazma sisteminden de esinlenmedi. Onun
yerine Hiyeroglif denilen, ¢ogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilan tas paletler
iizerine algak ya da yiiksek oyma teknigiyle islenen yaziyr kullandi. Hiyeroglifleri ¢ivi
yazisindan ayiran en biiyiik 6zellik, soldan-saga, sagdan-sola ve yukaridan asagiya yazilip
okunabiliyor olmasidir. Bir diger 6zelligi de bulunduklar yiizeye gore, yani bu diiz bir duvar
ya da {ic boyutlu bir heykelde olabilir, forma uygun olarak saga ya da sola doniikte

kullanilabilmeleridir.

Resimli el yazmalarinin ilk sanat¢ilan da, Eski Misirlilardir. Bu yazmalar, Yeni Krallik
devrinde M.O. 1580’de konular1 genellikle 6liim sonrasi hayatla ilgili olan, piramitlerin

duvarlarina oyularak yazilan uzun metinler halinde ki el yazmalaridir.

3000 yillik tarihleri boyunca Eski Misirlilar dini ve diinyevi hayatlarin1 yazmak icin ii¢
cesit yaz1 kullanmiglardir. Hiyeroglif yazisinin 6grenilip kullanilmasi zor oldugundan ve hizli
yazmaya da elverisli olmadigindan, temelini olusturdugu, sadece papazlarin kullandiklar
Hiyeratik yazi bunlardan biridir. Hiyeratik, taslar iizerine kazinan veya lahitler ve mezarlarin
iizerine resmedilen metinlerde kullanilan, miirekkebe batirilan ezik uglu bir kamis yardimiyla
papiriis iizerine cizilen, Hiyeratik-Hiyeroglif isaretlerin basitlestirilip iisluplastiriimasiyla
olusturulmus, giindelik yasamin gereklerine hizmet eden, adli, idari ve 6zel yazismalarda,
dokiim ve sayimlarda, edebi, dinsel ve bilimsel metinlerde kullanilan bir yazidir. Diger bir
yazi ise; Yunanlilarin ‘halk yazist’ adim verdikleri M.O. 700’e dogru, daha da basitlestirilmis
yeni bir islek yazi1 olan ve konugma dilinde ki yeni bigimlerin yaziya gecirilmesinde kolaylik

saglayan Demotike yazisidir.
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Yaziyla ilgili bu bahsedilen gelismeler zamanla alfabetik yazinin dogmasini saglamistir ve
alfabetik yazi, yalnizca benzersizligiyle degil, aynm1 zamanda son yazi tiirii olarak da kabul
edilmis ve Onceki sayfalarda dogusu ve gelisimi aciklanan hicbir halk, bir alfabetik yazi
gelistirmeyi basaramamistir. Misir, Mezopotamya, Girit, Anadolu, Indus vadisi, Orta
Amerika halki yazinin tarihinde ileri bir asamaya ulasamadilar. Sadece Suriye-Filistinli

Samiler bugiin ki bilinen biitiin alfabelerin kaynag: alfabetik yaziy1 yaratmay1 basardilar.

Sami kavmi her bir harf i¢in bir sembol bularak 21 harflik bir alfabe olusturmus ve bu
alfabe sadece iinsiizleri belirtmistir. Sami alfabesi M.O. 1000-900 yillarinda Yunanllarca
devir alindi ve hem {inliilerin hem de {iinsiizlerin temsil edildi bir alfabeye doniistii.
Yunanlilar ayn1 zamanda Samilerin Yunanca’da bulunmayan baz1 iinsiizleri temsil etmek i¢in
kullandiklar1 alt1 harfi, {inliileri temsil etmek i¢inde kullandilar. Bu harfler a,e,i,1,0,u sesli
harfleridir ve bu harflerin eklenmesi de tiim yazinin yapisinin degigsmesine ve modern Latin

alfabesinin olugsmasina yol agmaistir.

Iste bu yeni alfabe, matbaacilik tarihinin ilkyazi karakteri olan ve ilk kez Johannes
Gutenberg’in matbaasinda kullanilan gotik harflerden olusan alfabedir. M.S. 9.yiizyilda
Sarlman reformlarinin gerilemesi ve Karolenj yazisinin ¢okmesiyle ortaya ¢ikan Gotik yazi
500 y1l kadar Hiristiyanlar tarafindan kullamlmistir (Resim:1.9). Bu adi ise ona, 15. yiizyilda
Italyan hiimanistlerinden Valla ve Vasari vermistir. Gotik yazi gibi kitap yaziminda
kullanilmayan bir diger yazi cesitleri de M.S. l.yiizyilda gelisen ve daha sonra degisime

ugrayan Latin ve Romen yazilaridir.

Romdedectn. Fiwg The Scost
% wiadkecln. ’%ﬂg CTEK- Oﬂﬂi

wdaclecho, )i\w Wc Smgt

Resim1.9. Gotik yazi
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Sadece yazida reformlar olmadi tabi ki; birbirine bagh olarak da yazi gelistikge yaziyi
uygulama alanlarnn da gelisme gosterdi. Misirlilar, gelisimine biraz Once degindigimiz
papiriisii bir sanayi haline getirmeyi de basardilar. Oyle ki, bir¢ok ilkcag uygarligi, yazil
kiiltiirlerinin devamlilig1 i¢cin Misir’dan papiriis ithal etmeye basladi. Bir rivayete gore, biiylik
Iskender’in oliimiinden sonra kurulan Ptolemaios hanedani doneminde (M.O. 323-30)
papiriisiin Misir disina ¢ikarilmasi yasaklandi ve bunun iizerine de Peramon’da ki (Bergama)
kitapliga yeni yazmalar kazandirmak isteyen Pergamon Krali II. Eumenes, iizerine yazi
yazabilecekleri yeni bir malzeme bulunmasim istedi. Bu istek de ‘parsémen’in dogmasini
sagladi (Resim:1.10). Ancak baska klasik kaynaklarda parsémenin, Akdeniz’in dogusunda ki

tilkelerde uzun zamandir kullanildigini belirtmektedir.

Parsomen, suya batirilip, yumusatilarak ve daha sonrada kazinmip kurutulmus hayvan
derisinden yapilan bir yazi malzemesidir. Bu islemlerin sonucunda da deri gergin, sert ve
esneksiz bir tabaka haline gelir. Parsémen, papiriise kars1 ortaya ¢ikmigsa da, yapim zorlugu
ve pahali olmasindan dolayr yayginligini yitirmistir. Fakat bilinen bir gercek vardir ki tip,
edebiyat, bilim ve tarih iizerine yazilan bir¢ok eser bu malzeme iizerine yazilmis ve

Yahudilik ve Hiristiyanligin ilk dénemlerine ait aragtirmalara biiyiik dl¢iide 151k tutmustur.

Resim 1.10. M.O. 323-30 Peramon (Bergama), Parsémen
(http://www.parsomen.com/)
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Papiriis ve parsomen devrini kapatmak iizereyken, grafik iletisimin vazgecilmez parcasi
haline gelen kagit, Tsa’i Lun tarafindan M.O. 105 yilinda dogal lifler, kendir ve pacavra suda
1slatilarak Cin’de bulunmustur. Cin’de bilinen bu bulus Tiirkistan, Islam Diinyasi, Kuzey

Afrika (12.yiizy1l) yoluyla Ispanya ve Sicilya iizerinden Avrupa’ya ulasmustir.

Cinli kagit yapimcilar1 gecen zamanla birlikte, kagit kaynagi olarak atik malzemeleri terk
etmisler; hamuru, kenevir, jiit, hintkamis1 ve bambu gibi bitkiseli agacsi liflerden yada kagit
dutu ile dut agaclarinin i¢ kabugundan yapmaya baglamislardir. Cinliler zamanla, kagidi
ambalaj, yazma ve resim disinda ki amaclarin disinda kullanmis ve ev esyalarinda,
giysilerde, torensel adaklarda kullanmayi da siirdiirmiislerdir. ik olarak kagittan ugurtma da

bu donemde yapilmustir.

Cin’den sonra, 8. yiizyilda Semerkant’ ta agac kabugu ve pagavradan kagit yapilmis ve

Semerkant yiiz yillarca kagit yapim merkezi olarak bilinmistir.

Ayn1 dénemde Bati Asya’nin Islam egemenliginde birlesmesiyle kagidin kullanimi Iran,
Irak, Suriye, Misir ve Kuzey Afrika ile Ispanya’ya yayilmistir. Diger taraftan da islam’in
egemenligi altinda yasayan Hiristiyanlar, kagit ve kagit iiretim teknolojisini fazlasiyla

gelistirerek matbaa devriminin de kapisini aralamigtir (12. yiizyil).

Kagidin bu dénemde Italya’ya gelisi Araplarla ticari iliskileri sayesinde olmustur. Bu
yiinsii goriiniimlii, az dayanikli, cabuk yirtilan ince malzeme parsomen kadar gosterigli
bulunmadi ve sadece posta islemlerinde ve daha sonra atilmasi miimkiin olan karalamalar
icin kullanildi. Dénemin biitiin bu giicliiklerine ragmen kagit hizla gelisti ve kullanim alan1
arttirilarak iiretim merkezleri kurulmaya baslandi. Bu gelismelerin yan1 sirada filigranl kagit
imalatim1 gerceklestirmisler ve ilk kez hayvansal tutkali kullanmiglardir. Kagidin iiretiminde
asilan sorunlarda, basimciligin gelismesine ve matbaa sonrast yayinciligin degismesine

fazlasiyla katkida bulunmustur.

1.3. Miihiir ve Aidiyet

“Tarihten giiniimiize yansiyan en eski ¢ogaltma ¢abalar1 miihiirlerle olmustur. M.O. 8.
yiizyildan itibaren yapilmaya baslandigi bilinen miihiir; metalden, degerli ya da yar1 degerli

taglardan yapilan kiigilk damgadir. Genellikle bir taban bdliimii ve bir saptan olusur
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(Resim:1.11). Bir zincire takilarak boyunda ya da kiiciik bir kese i¢inde cepte taginir. Yiiziik

biciminde olup parmaga takilanlari da vardir. Bunlara ‘hatem’ denir (Kinik, 2005:29).

Resim 1.11. Hitit “Tarkumuva Miihrii”, Uzerinde iki dilli (bilingue) kisa bir metin vardir.
Metinde soyle denilmistir: “Tar-rik-tim-mesar mat Erm-me-e”, Tarriktimme,
Erme iilkesinin beyi (Tanrilarin Vatani Anadolu, s. 78).

Insanlik  tarihinde yazidan sonraki bir biiyiik bulusta Cinliler tarafindan
gerceklestirilmigtir: Baski teknigi. Cin’in geleneksel sanatlarindan biri olan miihiir

oymaciliginin baski tekniklerinin bulunmasinda ¢ok biiyiik bir pay1 vardir kuskusuz.

“Han devrinin (M.0.206 - M.S.220) aydin ¢evrelerinde miihiir, bir giiven simgesi olarak
kabul ediliyordu. Miihrii olusturan gorsel imgeler yumusak kil, fildisi, tas gibi malzemeler
tizerine oyuluyor, sonrada miirekkeplenerek kagida aktariliyordu. Alcak rolyef olarak oyulan
imgeler, baski sonucunda kagit lizerinde negatif olarak beliriyordu. M.S. 165 yillarinda
Konfiigyus klasikleri, tasa oyulup firca ile miirekkeplenerek kagitlara basilmistir. M.S. 500
yillarindan sonra miihiirlerde ki yazilar miirekkep alacak bicimde, yiiksek rolyef olarak
oyulmaya basladi. Boylelikle yazilarin kagit iizerindeki izi pozitif olarak elde ediliyordu.
Miihiirlerde genellikle iki renk kullaniliyordu: siyah ve vermillion kirmizisi. Miihiirlerde ki
yazilarin kagit ylizeyinde negatiften pozitife dogru degisimi, kalip kullanilarak yapilan baski

teknikleri acisindan énemli bir agamadir (Becer, 2005,s.89).

Tarihimizde bilinen en iinlii miithiir; Hz. Siileyman’in biri ters biri diiz olmak iizere iki
eskenar iicgenden olusan, alti koseli yildiz bigimindeki yiiziigiidiir (Resim:1.12). Bu
yiiziikteki yildizin alt1 kdsesinde alti peygamberin ismi bulunmaktadir; Musa, Harun, Yakup,

Davut, Ishak ve Ibrahim peygamberler.
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Resim1.12.  Hz. Siileyman’ i Miihrii (http://www.mihrace.net/)

Mezopotamya’da yazi yazma ve yazi yazma malzemelerinin gelismesi bir bakima da
miithriin dogmasini saglamistir. Ciinkii burada, yazi baghgi altinda daha acik bir sekilde
bahsedildigi gibi, yazili belgeler kilden tabletlere kazinir ve kil sertlesmeden iizerine miihiir
basilirdi. Daha cok ticari sozlesme, muhasebe (hesap) ya da mektuplarin yazili oldugu bu

tabletler gene kilden bir zarfin i¢ine konur ve bu zarfin {izeri tekrar miihiirlenirdi.

Bilindigi gibi, Eski Misir belgeleri papiriis tizerine yazilir, rulo yapilir ve sicimle
baglanirdi. Bu sicimin iizerine de mum damlatilir izeri miihiirlenirdi. Belgelerin bu sekilde
miihiirlenmesi, Misir’dan Eski Yunan’a oradan Roma’ya, Roma’dan da Bizanslilara

gecmistir.

Ortagag’da miihiirler, tun¢ ya da gilimiisten yapilmaya baslanmis, regineden {iretilen
kirmizi ya da yesil mum iizerine basilmaya baglanmigtir. Burada miihriin asil amaci aslinda,
miithriin bulundugu belgenin gecerliligini kanitlamak ve kime ait oldugunu belirtmesi

acisindan aidiyet duygusunu ortaya ¢ikarmaktir.

[slam Diinyasi’nda ilk miihiir, Hz. Muhammed’in dine davet etmek adina, diger devlet
baskanlarina gonderdigi mektuplarda kullanilmistir. Bu miihiir, 1,5cm. ¢apinda giimiistendir
ve akik tasi iizerine oyulmustur. Osmanlilarda islam gelenegine uyarak miihiir kullanmaya
devam etmisglerdir ve bu miihiirlere sahibinin adi disinda dua, dilek ve siisleyici unsurlarda
eklemislerdir. Bu miihiirlerde ilk olarak talik yazi kullanilmis ve bazi hakkaklar miihiirlerin
tizerine kendi isimlerini ve hak ettikleri tarihleri de yazarak, bahsettigimiz aidiyet duygusunu
tam olarak ortaya ¢ikarmaya baslamislardir. Bununla birlikte en biiyiik 6onemi de, artik sanat

ve adina sanat yapilan sahislarin, sahsi varliklarin1 kesin olarak kanitlama ve soz
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gecerlilikleri kil tabletlerden ya da daha dnceki zamanlarda kullanilan yazi malzemelerinden

‘ellerine’ gecmis olmasidir.

Eski Stimerler’ de yazinin kullanilmasiyla, yerlesik diizeninde getirdigi erzaklar1 stoklama
isleminde de kullanilan miihiir, bu erzak kiiplerinin iizerlerine basilmistir. Bu islem kiip
doldurulduktan sonra, agzin1 kumas ya da deriyle kapatip, boyun kismindan baglayarak ve bu
bagin etrafina bolca ¢amur sivanarak yapilirdi. Camur kuruduktan sonra da silindir miihiir
dedigimiz tastan, lizerinde ki konu iizerine negatif olarak islenmis, basildiginda pozitif
kabartmanin ortaya c¢iktigi miihiirler islenirdi. Bu silindir miihiirlerde geometrik isaretler,
biiyiilii giizii olduguna inanilan simgesel hayvan figiirleri bulunuyordu. En eski ornekleri de

M.O. 3400-2900 yillar1 arasinda kalmustir.

1.4. Kitaplar

Yaz1 ve kagit gelisimini bu denli siirdiiriirken kitabin olusmamasi ve gelismemesi olas1 bir
durum degildir tabi ki. Kagit ve kitap endiistrileri arasinda ki bag tartismasiz ¢ok kuvvetlidir
ve birinin gelisimi digerinden bagimsiz degildir. Bunun en biiyiik kamiti da matbaalarin
Avrupa’da yayginlasmaya basladigi 1475-1560 yillar1 arasinda kagit¢ilinda ¢ok biiyiik bir

sektoriiniin oldugudur.

Birinci boliimiin ‘Yazi, Kagit ve Kiiltiirlerin Ik Yazi Ornekleri’ basligr altinda bahsedilen
Misir papiriis rulolar1 kitabin onciisii sayilmaktadir. Rulolar yazili metinlerin saklanmasinda
biiyiik kolayliklar saglamislardir. Uzun olan bu metinler rahat¢a taginmaya ve korunmaya
baslanmistir. Ancak rulolarin bu kolayliklarinin yam sira zorluklar1 da vardi. Yazil bir rulo
metnin herhangi bir béliimiine bakmak icin tiim ruloyu agmak gerekiyordu. Uzun olan
metinlerde birka¢ ruloya ayrm ayn yaziliyordu ve bu rulolardan biride kolayca

kaybolabiliyordu. Ayrica bir rulonun sadece bir yiiziine yaz1 yazilabiliyordu.

M.S. 400’lii yillarda rulonun getirdigi bu zorluklar asildi ve onun yerini ‘kodeks’ ald1 ve
“kitabin tarihinde basimdan Onceki en biiyilk devrime ulasildi: diiriiliilden, ‘cidice’ye

(kodeks)gecildi” (Resim:1.13) (Baldini 2000,s.42).
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Resim 1 13. ‘Caudex’, ‘Kodex’
(http://www.4hccsprojects2.com/)

Kodeksin bulunusu, kutsal gerceklerin yayilmasi i¢in uzun eserlerin yazilmasina, edebi ve
felsefi eserlerin verilmesine imkan saglamis ve 4.yiizyilin ortalarinda biitiin Hiristiyan
Imparatorlugunun benimsedigi kitap tiirii olmustur. Kaynaklara gére de, Imparator II
Constantinus Bergama’da ki kiitiiphanenin katiplerine papiriis rulolarda saklanan degerli

metinlerin kodekslere ge¢irilmesini emretmistir.

“Yazilan muazzam kiilliyat, sayica biiyiik, eserlerin her biri olduk¢a genisti. Bu zorlugu
asmak icin kagit yapraklar katlanarak demet olusturuldu ve yan yana getirilerek baglanmaya
baslandi. Bu sekilde olusturulan ciltleri korumak icin onceleri iki yanina ahsap kapaklar
takilmaya baslandi. Tarihte, ‘kodeks’ diye bildigimiz uygulama tahta kapakli yazili kagit
demetlerinin olusturdugu, giiniimiizde cilt dedigimiz bicimi andiran teknolojidir. ‘Kodeks’
ad1 bu yapida ki eserlerden gelir’(Latince ‘caudex’: aga¢ govdesi demektir)(Ketenci-Bilgili,
2006,5.46).

Bilinen en eski ‘kodeks’ 6rnekleri de 4. yiizyildan ‘Codeks Sianiticus’ ‘Matta Incili’ ve su
anda Londra British Museum’da bulunan ve 5. yiizyilda yazildig1r sanilip, yunanca olan

‘Codex Alexandrinos’(Iskenderiye Yazmasi) dir (Resim:1.14-1.15.).
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Resim 1.14.  M.S. 4. yy. ‘Codex Sianitius’ ‘Matta Incili’
(http://fdier.free.fr/)

Kodeksler tahta, kemik ya da fildisinden yapilms, lizerine agilmis deliklerden gecirilen
sicimlerle birbirine baglanan, dikdortgen biciminde iki kapaktan ve bu iki kapak arasina
sikistirilmis katlanmig kagittan olusuyordu. Bu sistemde giiniimiiz kitaplarinda kullanilan

ciltleme sisteminin baglangici olarak kabul edilmistir.

Resim 1.15. M.O. 5.yy. ‘Codex Alexandrinos’ ‘Iskenderiye Yazmas’
(http://www.bible-researcher.com/)
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1.5. IIk Kiitiiphaneler

“Glintimiizde ‘kiitiiphane’ anlaminda kullanilan ‘bibliothek’ kelimesinin asli eski
yunancadir ve genellikle bat1 diinyasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Eski yunanca
da ‘bibliotheke’ seklinde ki bu kelime, Latince’ye ‘bibliotheca’ olarak gegmistir. Iki ayri
kelimeden olusur. Ilki ‘Biblos’ veya ‘byblos’ seklinde olup, yazi malzemesi olarak kullanilan
papiriisiin yapraklarinin olugmasini saglayan, ayni bitkinin 6ziine denmekteydi. Daha sonra
cagin malzeme ve bicimine uygun bir kitap sekli olan papiriis rulosu ic¢in kullanilmistir.
Sonunda parsémen kodeksi de bu ad1 almustir. ikinci kelime olan ‘theke’ ise herhangi bir seyi
icine alip saklayan veya koruyan nesne anlamina gelmekteydi. ‘Bibliotheke’ kelimesinin ilk
zamanlar tek tek kitap kasalarimi belirtmek i¢in kullanmldigr iddia edilmektedir. Kelime
degismeden cogul seklinde kullanildig1 zaman, kiitiiphane binasimi degil, ‘depo’ ve ‘kitapc¢i
diikkanlari’m ifade ediyordu. Bu durum kitaplarin ilkin topluca kitap¢i diikkanlarinda bir

arada bulunmusg olmasi ile acgiklanabilir (Yildiz, 2003,s.4).

Bunun yani sirada kiitiiphane icin ‘libraria’ kelimesi de kullanilmistir. Bu kelime kitap
anlamina gelen ‘liber’ ile baglantilidir ve o dénemlerde ‘kayin agaci’ i¢inde kullanilmaktadir.
Buda bize seklinden cok yapildigi malzemeyi belirtmis olmalidir. Kelimenin bugiinkii

anlaminda ilk kez ‘Iskenderiye Kiitiiphanesi’nde kullanilmas1 da kaynaklarda bulunmaktadur.

“Onceden yalniz 6zel miilkiyetteki kiitiiphaneler i¢in kullanilan ‘bibliotheke’, daha sonra
Helenistik donemle birlikte kamusal kiitiiphaneler insa edilmeye baglaninca Once
Yunanlhilarda ve sonra da Romalilarda Kkiitiphane binasim1 ifade etmeye baslamistir”

(Athenaios, V,s.203).

Daha 6nce bahsettigimiz eski devletlerin teokratik yapisina bagh olarak her kutsal yerin
bir tapinagi oluyordu. Misirlilarda onun din ve onunla ilgili torenleri, ayrica felsefe, tip,
kimya gibi bilimler ve devlet yazismalarinin bulundugu kitaplarim kiitiiphanelerinde bu
kiitiiphaneleri de tapinaklarda bulunduruyordu. Her kutsal yerin bir okulu ve Kkiitiiphanesi

bulunuyordu ve bunlara da ‘tablet evi’ ya da ‘miihiir evi’ deniliyordu.

II1.Ur Siilalesinden kalma bir metinde yazilmus killer icin ‘sepetler’ ya da ‘tablet sepetleri’
kelimeleri fark edilmistir. Bu sepetler 40x50cm. boyutlarindadir ve ilk kez III. Ur siilalesinde
konulan etikette, kabin tablet sepeti oldugu, tabletin icerigi, baslangict ve bitis yilar

belirtilmistir.
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II1.Ur Siilalesini izleyen devrede (M.O. 1931) Siimer dilinin yerini Sami dili almis ve bu
yeni dil ile ilk kez din dis1 konular (hukuk, tarih vs.) yazilmistir. Daha sonra Babylonia
kiiltiiriinii alan Asurlularda Babylonia metinlerini toplayip, kopya ettirmislerdir. Bu sayede
gelisen kiitiiphaneler ile arsivlemede goriilen ¢ok yeni bir teknik ortaya ¢ikmistir. “‘Fara’ da
bulunan piktografik bir tabletin bir tarafinda bir isaret listesi, arkasinda ki genis bir ¢izgi ise
tabletin icindeki konular gostermekte ve ‘kolopho’nun Onciisii sayilmaktadir. Kiitiiphanenin
teknik diizeni yoniinden bilgi edinmemizi saglayan ‘kolophon’ her tablette bulunmayabilir.
Yazilar, tabletin On yiiziinde soldan saga dikey siitunlar halinde ve arka yiizde de bunun aksi
seklinde oldugundan ‘kolophon’ ve metnin baslangici arka ve On yiizde tabletin aym
kisminda yer aliyordu. ‘Kolophonlar’, tabletler dizildiginde okuyucu tarafindan goriilebilecek
sekildeydi (Resim:1.16). Ozellikle Hattusa Kiitiiphanesi’nde, tahta masalar iizerinde dikey
durdugunu sandigimiz ve tutabilmek i¢in bir taraflarinin konveks olarak yapildig: tabletler,
R.Naumann ve K. Bittel’e gore yazili olmayan uzun kenarlarindan biri iizerine dayali
duruyor ve ‘kolophon’un bulundugu kose ve tabletin ismi yukariya dogru doniik bulunuyor,

kullanan da ‘kolophon’u kolaylikla gérebiliyordu™ (Yildiz, 2003,s.18).
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Resim 1.16. ‘Kolophon’
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“Kitaplar konularma gore seri gruplarma gore numaralanmislar ve seri olarak
adlandinlmislardir. Etiket adi verilen ve pek diizgiin olmayan oval kil tabletler sayesinde
kolaylikla tablet goriilebiliyor ve istenen parcalar bulunabiliyordu. Etiket ve kolophonlarda
tabletin seri ad1 yer aliyordu. Belli bir tabletten sonra gelen diger tabletin ilk satiri, tabletin
seri i¢inde ki numarasi, bu kopyaya ornek olan orijinali hakkindaki yazi1 ve sahibinin adi
burada okunabiliyordu. Biitiin bunlar tabletten kolayca yararlanabilme ag¢isindan dnemlidir.
Iyi bir toplayici, kitapsever olan Asurbanipal, saray cevresinde ki okuyuculara ve
aragtiricilara bu  belgeleri agiklamakla acgik raf sistemine de ilk adimi  atmig

olmaktadir”(Vleeschauver, 1963,s.24).

“Antikcag’da gittikce daha ¢ok kitap yazilmasi ve okuyucunun bunlara ilgisinin artmasi
sonucunda, kitaba ayirt edici adlar konulmasi zorunlu olmustur. En eski yunan belgelerinde
isim yoktu, Antik¢ag’da kullanilan kitaplarda eserin adi, yaprak, siitun ve satirlarin sayilari,
kitabin sonuncu siitununun alt kisminda belirtiliyordu. ‘kolofon’ denilen bu kisim,
miistensihlere ve kitapgilara yararli oldugu gibi alictya da bilgi veriyor, eserin degerinin

belirlenmesinde biiyiik rol oynuyordu”(Lafaye, 1925-1935,s.1179).

Eski On Asya kiitiiphanelerinin kil tabletlerinden sonra, antikcag kiitiiphanelerinde en ¢ok
kullanilan kitap malzemesi papiriis olmustur. Rulo haline getirilen bu papiriisleri agmak i¢in
Latince ‘plicare’ ve ‘complicare’, ruloyu agmak i¢inde ‘explicare’ kelimeleri kullanilmistir.
Giiniimiizde kitabin sonunu belirtmek icin kullanilan ‘explicit’ kelimesi de buradan

tiiremistir.

“Rulolarin konduklar1 deriden kiliflarina ‘diptherai’ veya ‘sittybai’ deniyordu. Bazen
kitap sadece bir papiriis yapragina sariliyordu. Rulolarin genel olarak saklandiklarn yerler,
Eski yunanca da ‘khartophylaka’ veya ‘bibliotheke’, Latince ‘capsa’ veya ‘scrinium’ denilen
kutulard: ve bunlarinda {izerlerinde eserlerin adi1 yaziliydi. Kutunun kapag kalkinca cildin
lizerinde isim goriilebilirdi. Isimlerin yazildig1 parsomenlerden etikete ‘pittacia’ deniyordu
kiigiik bir bant yardimu ile rulo kutudan cekilebiliyordu. Bu kutular oyma ve kakmalar, altin
gammalar ile siislenmislerdi. Kodekste ayni sekilde comisia denilen siislii kaplarda
saklanirdi. Bu kaplar sayesinde kitap korunuyordu. Kodeks bicimindeki papiriis kitaplar,
daha iyi korunabilmek i¢in ciltleniyordu. Alt ve iist kenarlar1 (frontes) parsémen seritler
yapistirilip iist iiste konarak, hepsi birlikte deliniyor ve bu delikten ip geg¢iriliyordu. Bu ipler
parsdmen bantlar seklinde olabiliyordu. iplerle tutturulan kitap deriden bir kutuya konularak
bunun iizerine de tahtadan bir levha yerlestiriliyordu. Cilt agilmasin diye de ‘telamones ton

biblidion’ veya lora denilen kayislar ile baglaniyordu” (Y1ldiz, 2003,s.32).
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“Tarihin derinliklerinden giinlimiize bilgi akisin1 saglama yolunda Onemli bir gorev
islenen, kagidin bulunmasi ile kitabin baslangicina giden yolda, ilk adim olan rulolardan
sonra bayragi devralan ‘kodeks’, bugiiniin modern ciltlerine varincaya dek uzun bir yol kat
etmistir. Belki bugiin, adina ‘kodeks’ denmiyor ama giiniimiiz modern ciltlerinin baslangici
olmasi agisindan Onemlidir. Bu sistem yazili bilgi ve belgelerin bir kitap haline
doniistiiriilerek saklanabilmesi icin onemli kolayliklar getirmis, bugiinkii kullanish, pratik ve

modern, olgun bicimini kazanmasini saglamistir” (Ketenci-Bilgili, 2006,s.47).

1.6. Matbaanin Dogusu

Tarihten bugiine gelinceye kadar bir¢cok evreden gecen yazili belge calismalart ve kitabin
seriiveni, Johannes Gutenberg’in matbaa iizerindeki c¢alismalar1 ile cok daha biiyiik bir

gelisim yasamistir.

1450 yilinda basim ve yayincilik alaninda 6nemli bir devrim gerceklesti. Kuyumculuk
gecmisi olan ve bu sebeple de metale sekil vermeyi ve dokiim tekniklerinde usta olmay1
basarmis Alman Johannes Gutenberg, kursun alagimlar kullanarak metal yazilar olusturmus
ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi basarmistir. Bu sayede de, zamanin 6l¢iitleri dahilinde
cok yiiksek denebilecek baski sayilarina ulasilmis ve aym kalip defalarca kullanilabilir hale
gelmistir. Metal harflerin olusturulmasi asamasinda ilk siire¢ hece, kelime ve kelime
gruplarmin metal dokiimle olusturulmasiydi ve Gutenberg birim harflerin defalarca
kullanilmasmin kitap iiretimini ¢ok hizlandirdigim1 ve baski tekniginde bir doniim noktasi
oldugunu kesfetti. Gutenberg 1455 yilinda ‘Kirk Iki Satirli Kitab-1 Mukaddes’ adli kitabin
basimimi tamamladi. Bu kitap ii¢ ciltlik Latince bir kitapti ve ayn1 anda calisan alt1 dizgici
tarafindan dizilmis 42 satirlik siitunlar halinde yazilmisti. Adinm1 da bu teknik caligmadan

almaktadir (Resim:1.17).

“Ancak vurgulanmasi gereken onemli bir nokta, bu siirecin 6nemli isimleri konusunda
farkll bilgiler ya da diisiintiilerin de oldugudur. Bazi arastirmacilara gore 1390’da madeni
harfler kullanilarak basilan kitabin yaraticistmn bir Cinli oldugu diisiiniiliir veya
Gutenberg’den hemen 6nce Laurens Coster isimli bir Hollandalinin benzer teknikle bir kitap

cogalttigindan bahsedilir. Tarihsel gercek tarih¢ilerin bu konuda derinlemesine arastirmalar
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yapmasini gerektirse de, bizim elimizde ki veriler bu Onemli siirecin Gutenberg ile

basladigim gostermektedir. Bu 6nemli bulusun diinya {izerinde kabul goren seklide budur.

Gutenberg bu 6nemli bulusun gelisiminde bircok zorlukla kargilagti. Metalin bilesimini
istenilen sertlige getirebilmek icin kursun ve bakir belirli oranlarda karigtirmasi gerekiyordu.
Gutenber’in aradigi karigim, kolay dokiim yapabilecek kadar yumusak, ama cok sayida
baskiya dayanabilecek kadar da sert olmaliydi. Bununla beraber kagit iizerinde belirli bir
basinci saglayabilmek icin bir presten faydalandi fakat, bu yeni metal bilesim miirekkep
karisimini iizerinde tutamadi. El yazmasi i¢in kullanilan miirekkep dagilarak diizgiin bir

baski elde etmeyi engelledi. Bu sorun yag bazli karisimlar denenerek ¢oziildii.

Biitiin bu zorlu asamalara ragmen sonu¢ miikemmeldi, Gutenberg amacina ulagmis ve el

yazmalarindan giicliikle ayirt edilebilecek derecede bosluk ve siitun olusumunu basarmisti.
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Yiiksek baskinin ardindan da cukur baski gelisimini gosterdi ve yliksek baski teknigiyle
basilan kitaplarin resimlerinin ¢ukur baski teknigi ile basildigi ve renklendirildigi gozlendi.
Cukur baskiin yiikksek baskidan farki adini da aldigi gibi ¢ukur bolgelerin miirekkebi
muhafaza ederek bir pres yoluyla nemli kagida basilarak olusmasidir. Giiniimiizde de bir

baski resim dal1 olan graviir de ayn1 temele dayanmaktadir.

Cogaltin teknigi olarak cukur baski ve Gutenberg’in gelistirdigi sistemle yiiksek baski
yaklasik aym1 zamanlarda yayginlasti. Cukur baski noktasal ince detaylara olanak vermesi
sayesinde Ozel tasarimlarda ve paragraflarin ilk harflerinde kullanilan ‘gdsterim ilk

harflerinin’ (display initials) kullanilmasinda yayginlik kazand.

Yiiksek ve cukur baskinin ardindan ¢ogaltim tekniklerinde yepyeni bir sayfa acildi. Bu
diiz baski (litografi) dedigimiz giiniimiiz ofset baski tekniginin atasi tas baski teknigidir. 1796
yilinda Aloys Senefelder su ve yagin birbirini itme prensibinden faydalanarak, kire¢ bazli bir
tagin iizerine yagh kalem ile yazi ve resimleri ¢izip, ardindan da miirekkebin ¢izili alanlar

tizerine yapisip kalmasini saglayarak baski elde etmeyi basarmistir.

Gutenberg’in getirdigi baska bir yenilik ise kagidin her iki yiiziine de baski yapabilen

cendereydi.

Gutenberg’den sonra matbaacilik Avrupa’da hizla yayildi. Kitaba kapak ge¢irme ve buna
kitabin adini, basimevini ve baski tarihini uygulama isi ise ilk olarak Almanya Ko&ln’de
gerceklesti. 1803’de Alman mucit Friedrich Koening buhar giiciinden ve disli cark
sisteminden yararlanarak Onceden bahsedilen Gutenberg’in cenderesinde ki gibi, baski
kapaginin inip kalkmasini, yatagin ileri geri hareketini ve klisenin merdanelerle
miirekkeplenmesini tek bir sistemle isleyebilen bir ¢cevrim haline getirdi. 1822°de ise baski
kapaginin yerine iizerine kagit sarili bobinlerin kullanimini baslatarak giiniimiizde kullanilan
en gelismis, en hizli baski sistemi olan rolatif baskinin temelini atmis oldu. “Bu tiirden bir
matbaa makinesi ile basilan gazete 1814 yilinda Londra’da yayina baslayan ‘The Time’s’

oldu” (Ketenci-Bilgili, 2006,s.56).

Litografinin gorsel yapiya getirdigi en onemli degisiklik fotografik etkinin giiclenmesiydi.
Diiz baski (litografi) ile artik fotografik denebilecek detaylar miirekkep yardimiyla tas
tizerine ve ardindan kagida aktarilabiliyordu. Noktasal ve ¢izgisel etkinin yogun hissedildigi
illiistratif yaklasim yeni bir ton ve gorsellik dili yaratti. Firca ve suluboya etkileri afis
sanatinda bir tarz olarak ortaya ¢ikmaya basladi. 1800’lerin ikinci yarisinda, 6zellikle Fransiz
eglence mekanlari icin yapilan afiglerde Jules Chéret ve Toulose-Lautrec bu donemin tarzini

ortaya koyarak grafik tasarim alaninda sanatsal boyutta 6nemli 6rnekler verdiler. Yiiksek
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detay, zengin bir gorsel yapiya sahip olan litografi afislerde ve ozellikle detay gerektiren

kitaplarda kullanilarak, giiniimiizde kullanilan ofset baski teknigine zemin olusturmustur.

Litografinin temelini olusturdugu ofset baski ise 1904 yilinda Amerikali Ira V. Rubel
tarafindan yapilmistir. Ofset baskiy1 litografiden ayiran en biiyiik fark, ofset baski kalibinda
ki sekil yazi1 ve resimlerin kaucuga ters olarak basilmasidir. Ofset baskida kullanilan kalibin
cok hassas olmasi1 ve kagit yiizeyinin kalib1 ¢ok kolay yipratmasi nedeniyle, kaliptan kagida
dogrudan baski yapilamamaktadir. Bu nedenle arada basilacak imgeyi aktaran bir kaucuk
silindir kullanilmaktadir. Giiniimiizde de kullanilan ofset baski gecen yillar igerisinde cok
fazla gelisim gostererek dijital baski dedigimiz teknolojiye kadar ulasmistir. Bu gelismenin
en biiyiik sebebi de bilgisayar gelisimidir. [lk zamanlar ofset hazirlikta matbaa makinelerinin
kumanda boliimlerinde kullamilan bilgisayarlar, suanda basim sektoriiniin vazgecilmez bir

par¢as1 konumuna ulagmustir.

“Kronolojik siralama ile matbaacilikta atilan temel adimlar:

- Matbaacilik Gutenberg tarafindan icat edildi.(1440)

- Alman Alois Senefelder tarafindan tas baski icat edildi.(1796)

- Louis Robert tarafindan ilk kagit makinesi icat edildi.(1799)

- 1Ilk ¢inko baski Alois Senefelder tarafindan yapildi.(1805)

- Ik bask1 makinesi Frederich Koening tarafindan yapildi.(1812)

- Fransiz Joseph Niepce fonografiyi icat etti.(1822)

- Avusturya’da Georg Sigl tarafindan tas baski makinesi icat edildi.(1851)
- Amerikali William Bullock tarafindan rotasyon baski icat edildi.(1860)

- Alman Joseph Albert tarafindan 151k baski makinesi icat edildi.(1871)

- Fransiz Voirin tarafindan teneke baski icat edildi.(1879)

- Ik dizgi makinesi Alman Ottmar mergenthaller tarafindan icat edildi.(1884)
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- Alman Casper Hermann ve Amerikali J.W. Ruber tarafindan ofset baski icat

edildi.(1905)
- Fransiz Auguste ve Louis Jean tarafindan renkli fotograf icat edildi.(1907)

- Amerikali Chester F. Carlson tarafindan Xero-grafi icat edildi.(1938)” (Ketenci-
Bilgili, 2006,5.76)

1.7. Kisaca Tipografi

Tipografi dilin, insanligin form ve bi¢imlere yansimis, sekillenmis 6nemli bir anlatim
olgusunun yansimasi olarak tanimlanabilir. Yazi1 ise tipografinin en Onemli Ogesidir.
Tipografi, harfleri ve basili sayfadaki goriiniislerini tasvir eden terminolojik bir dildir. Biitiin
teknik diller gibi tipografi dili de, insanlarin hicbir sorun yasamadan kolayca iletisim

kurmasini saglar.

Gorsel iletisimin en 6nemli ve etkin araglarindan biri olan tipografi tarihsel gelisimi ile
cok zengin bir gecmise sahiptir. Tarihsel siire¢ icinde harfleri tek tek dizen ustalardan,
giiniimiiz bilgisayar diinyasina gelene kadar gecen siireye bir bakarsak, yazinin bu siire¢

icerisinde ne dereceye geldigini gorebiliriz (Resim:1.18).
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Resim 1.18. www.exlibris-gesellschaft.de
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Matbaa baslig1 altinda da bahsettigimiz gibi 15. yiizyilda Johannes Gutenberg, elle yazi
yazmaya son verdi ve harf dizme sistemini gelistirdi. Bu 6nemli adimin ardindan 1180’lerde
linotip makinesi bulundu. Artik dizgiciler harfleri tek tek yerlestirmek yerine klavyede
diziyor ve makinede yazdiklar yazilar1 satir satir dokiim halinde veriyordu. Bir siire sonrada
elle dizilen metal harfler entertip dizgi makinesiyle kaliplara dizilmeye baglanarak gelisimini

gosterdi.

Tipo baski donemine gecildiginde ise, teknikten dolay1r ¢ok az sayida yazi karakteri
tiretilebiliyordu ve bu hem ekonomik olarak hem de teknik olarak sanatcilar1 oldukca

zorluyordu.

Tipo baskinin ardindan bulunan foto dizgi islemi ise isi olduk¢a kolaylastirmig ve

hizlandirmisti. Metin bir filme pozlandiriliyor ve kagida aktariliyordu.

Giiniimiizde ise, bilgisayar ve yazicilar harfleri noktaciklardan olusan bir haritaya, bizleri

yani bilgisayar kullanicilarini tipograflara doniistiirmiistiir.

‘Cagdas Tipografinin Temelleri’ adli kitabinda Namik Kemal Sarikavak, bu gelisime
ornek olarak “Insanlik ¢aglar boyunca — kendi yasamini kolaylastirmak icin yaptiklarinin
yan1 sira — Urettigi bilgiyi korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi nesillere aktarmak i¢inde
kendi {irettigi abeceleri kullanabilecegi teknik uygulamalari gelistirmistir. Ciinkii yazi,
diisiincenin ve bilginin goriiniir bigcimidir ve zaman icinde bilgiye doniistiiriilmiis diisiincenin
giicli anlagilacak ve bilgi — dolayisiyla bilgi araci olan yazili yada basili kitaplar — o oranda

onem kazanacaktir” demistir (Sarikavak, 2004,s.3).

Bu cizgide devam edersek eger; ‘Modern Graphic Terminology’ adli ¢calismasinda Keith
A. Aldan tipografiyi “okunurluk ve islev ¢abasina gorsel etkiler iiretmeksizin, metni okurun
algilayabilmesine en yiiksek katkiy1 saglamak amaciyla basim yada yeniden iiretimde
hurufatin (harf) bosluklamayr da icererek secimi, dizimi ve diizenlemesi olarak

tanmimlamaktadir” (Aldan, Hyphen Publishing Co.,1969).

Warren Chappel’de ‘A Short History of the Printed Word’ adli kitabinda “Tipografik
basimcilikla demek istedigim kaynak abecelerin sozciikler, satirlar ve sayfalarda dogru bir
bicimde diizenlemesidir”’(Chappel, 1970,s.122) diyerek, tipografinin klasik basimciligin 500
yillik doneminde nasil algilandigini ve neyi belirttigini vurgulamaktadir. O’na gore radyonun

bulunusuna kadar basimcilik iletisimin en 6nemli aracidir.

Anlasildigr gibi, tipografi baslangicta teknik bir siire¢ ve onun terimiydi. Ancak zamanla

grafik sanatinda tasarimla es degerde anilmaya baslandi. Bu tavirda tipografiyi bir tasarim
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anlayisi, yeni bir dil olarak ele almamizi sagladi. Tipografi artik harflerin yalniz sozciiklerde
satirlarda ve sayfalarda diizenlenmesi degil, bir tasarim tavri ve sorunu oldu. Bu nedenle
“icerik tarafindan 6nceden saptanmis metnin her bir pargasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin
anlamli iligkisi icinde diger her bir parcaya bagl kalacak ve tasarim bir biitiin i¢inde ele
almacaktir. Bu yaklasim tipografisti harf Olciisii ve agirligi satir diizeni, renk kullanimi
fotograf ve diger unsurlar sayesinde bu iligkileri agik bir bicimde ve goriiniir olarak
betimlemeye yonlendirecek, cagin gorsel gereksinimleri ile islevsellik bir biitiin olarak

tasarimi belirleyecektir. Ciinkil yeni tipografinin 6zii agikliktir” (Sarikavak, 2004,s.8).

Iste bu nedenledir ki grafik tasarimci, eline tasarimdan yoksun bir bicimde gelen yazinin
icerigini yeni bir bicimle birlestirir. Kavramsal bir problemi gorsel bir dille ¢ozer ve
karsimiza bir grafik tasarimla ¢ikar. Artik siradan bir metin bir tasarim elemanina doniigmiis

ve gorsel kiiltiiriin bir pargas1 olmustur.

Giiniimiizde grafik tasannm diinyasinda kavramsal ve ayn1 zamanda tipografik
¢oziimlemeler minimal bir bi¢imde mesaj verme ve ayn1 zamanda duru bir estetik diizey elde

edebilmektedir.

Yazinin temel islevi, isaretler yardimiyla bilgi ve diislince aktarimidir. Ancak tipografi
yazi ile sanat yapma boyutudur. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir
bir form diliyle iletilmesinin yan1 sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak

ortaya konan bir eleman olma iddiasin1 tagimaktadir.

“Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢iinkil diisiinceyi giydiren son 68eyi, onun maddesel
giizelligini yazinin sistemi i¢inde bicimlendirir. Kimileri onun bu sistemin disinda kaldigini
soyleyecektir, biz onlara yinede i¢cinde kaldigin sdyleyecegiz, ¢iinkii s6z konusu olan tam

olarak yine yazidir” (Jean, 2002,s.144).



28

BOLUM 2

EXLIiBRIS SANATI

2.1. Exlibris Sanat1 Nedir?

Exlibris kitab1 ve ona deger vermeyi bilenlerin, kitaplarinin i¢ kapaklarinda bulunan ve
tizerinde isimlerinin ve degisik konularda calismalarin bulundugu kiiciik ebath grafik

calismalardir. Exlibris kitabin sahibini anlattifi igin, kitabin tapusu yada kartviziti de
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denebilir. Kelime acgilimi olarak, “...’min kitab1”, “...’min kitaplifindan” veya “...’nin
kiitiiphanesine ait” anlamina gelmektedir. Ornegin iizerinde “exlibris Havanur Honca” yazan
bir calisma o kitabin Havanur Honca’nmin kitapligina ait oldugunu belirtir ve o kisinin

kitaplarinda kullanilir.

“Exlibrisin ilk bulundugu yer olan Almanya’da sozciik, ‘bibliothekzeichen’ ya da ‘kitap
etiketi’ olarak ge¢mektedir. Almanlarin kullandig: ‘exlibris’ ile Fransizlarin, Belcikalilarin ve
Hollandalilarin kullandigir Latin kokenli ‘exlibris / ex libris’ bu konuda kullanilan tek

sozciiktiir” (Pektas, 2003,s.14).

Ingilizce karsiligi ‘bookplate’ olan exlibris, bulundugu kitabin degil, kitap sahibinin bir
gostergesidir. Exlibrisler, kitap sahibini tanitmakta ve onu yiiceltmektedir. Bu miilkiyetin bir
isareti ve sahipligin bir gostergesi olmakla beraber ayn1 zamanda kitabi1 alan kisilerin o kitab1

geri getirmesi konusunda ince bir uyaridir da.

“Bir kitabin kime ait oldugu, hak ve sorumluluk bakimindan énemlidir. Kisi ve kurumlar
bu nedenle kitabin bir yerine iz, isaret, yazi koyar, bazen numara, tarih gibi eklemeler bile
yaparlar. Ozel istekle kitabr edinmislerce eklenen bu bilgiler, gereklilikten dolayidir. Ancak
boyle eklemeler, kitabin 6zgiinliigiinii bozmadan ona tamamlayici, hatta deger arttiric1 6geler

olarak katilmalidir” (Giines, 11.2.2004).

Kitap miilkiyetini belirlemenin en iyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin
one ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete

bilindigi gibi ‘exlibris’ denir. Exlibriste, kitap sahibinin adi, varsa taninmis simgesi ve
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‘exlibris’ sozciigii yada bu anlamda bir soz yer alir. Mutlaka yer almasi gerekli bir bu yaz1 ve
varsa isaretin disinda resim, uygun bir soz, kitaplikta kitabin sira numarasi, yeri, istenirse
siisleyici elemanlar, kitab1 edinme tarihi, yeri ve kaynagi gibi 6geler yer alabilir. Exlibrisi
tasarlayan sanatcinin imzasi, simgesi, baski tarihi, baski teknigi isareti, basim sira
diizenindeki iiretim numarast gibi bilgiler yer alabilir. Ama exlibriste en yalin kapsamda

113

biraz oncede bahsettigimiz gibi mutlaka kitabin sahibi ve ‘exlibris’ ya da yerine “...’nin
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kitapligr’, “...’min kitapligindan” anlaminda bir s6z yazilmalidir.

Girig boliimiinde de vurgulandigi gibi, “Antik biitiinligii ve tamamlanmighgi agisindan
sanat¢inin adini tagimalidir. Bu ad, kuru bir sozciik olarak kabul edilemez, ya da bir imza
olarak. Sanat¢isinin hem teknik becerisini hem artistik yetisini hem de iislubunu simgeler.

Yani bir ‘kisilik’ gostergesi olmak durumundadir.

Exlibris kimin kitabini, kimin kitapligini tanimliyorsa onun kimi 6zelligini de imgelemek
durumundadir. Begenisinden kisisel 6zeliklerine, farkli statii kimliklerine kadar bir seyi, bir
seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanat¢i ile kitap sahibi arasinda su yada bu yolla bir

iliski kurulmus bulunmas1 zorunluluktur” (Ering, Anadolu Sanat:5, 2004).

Exlibris ayn1 zamanda ¢ok 6nemli bir iletisim aracidir da. Sanati kitaplarin igine,
kitapseverlerin kolayca dokunabilecekleri, gorebilecekleri bir yere getirmektedir. Milletler,
sanatcilar ve sanatseverler arasindaki diyalogu arttirmakta, giincelligi yakalayarak da
gelismelerden haberdar etmekte, koleksiyoncular icinde c¢ok degerli bir hazine
olusturmaktadir. Artik sadece kitaplarda degil, agilan exlibris sergileri aracilifiyla sanat
galerinin duvarlarinda, exlibris koleksiyonculari tarafindan da 6zel arsivlerde yerini almakta

ve bir grafik iirtinii olarak degerlendirilmektedir.

Onceki boliimlerden de hatirlanacagi gibi kitap, ©nceleri sadece tapinaklarda
bulunuyordu ve krallarin ve soylularin ellerindeydi. Paha bigilmez degerde olmalarinin
sebebi de el yazmasi olmalar1 ve sayica tek ya da birka¢ tane olmalariydi. Daha sonra ki
yillarda matbaanin icadi ile alt soylularin ve burjuva sinifimin eline gecerek daha kolay
ulagilir ve okunur hale gelmistir. Bu gelisimde kitab1 tek olmaktan ¢ikarmis hirsizlik ve
kaybolmalardan korumasi adina 6zel bir miilkiyet isareti dogmasina sebebiyet vermistir. Bu
isaretler ilk olarak kitap sahibini simgeleyen c¢izimler ya da miihiirler olmus ve zamanla da

bir statii haline gelmistir.

Exlibrisin dogusunu da bu gelismeler 1s181inda arastirmak gerekmektedir. Nasil ki exlibris
kitab1 odiing alan kisiler icin ince bir uyar1 olarak goriiliiyorsa bunun kaynagi; ortagag

manastirlarinda goriilen ceza ve tehditlerle daha da ciddi boyutlarda gerceklesmistir.
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“Bu kiitiiphaneden kitap ¢alanin elindeki kitap yilana doniissiin ve onu 1sirsin. Fel¢ olsun
ve tiim organlar1 parcalansin. Aciyla yalvarsin bagislanmak icin ve tamamen ¢oziilene kadar
1stirap ¢eksin. Kitap kurtlari icini kemirsin. Son ceza olarak da cehennemin alevlerinde yanip

sonsuza kadar yok olsun” (San Pedro Manastir1 Kiitiiphanesi, Barselona, 19.ylizy1l).

Exlibris bahsedilen bu miilkiyet duygusuna ve 6diin¢ alindiginda sahibine geri getirilmesi
konusunda her ne kadar uyar gorevi gorse de en biilyiik 6nemi sanati avuglarimiza getirmesi
ve gelenege sahip ¢ikarak yazili metinlere ilgi ve degerin ‘kiiciik’ bir sembolii olarak

hayatimizda yer bulmasidir.

2.2. Exlibris Sanati’nin Tarihsel Gelisimi

“Aragtirmacilar, exlibrisin ilk ve tek 6rneginin M.O. 1400 yillarinda acik mavi renk bir
fayans iizerine yapildigini ve bununda Misir Krali III. Amenhotep’in diger adiyla IIL
Amenhophis’in kitapligina ait oldugunu agikliyorlar (Exlibris:2.1.). Bu tiir levhalarin ise
papiriis rulolarim korumak icin kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin ediliyor. Cok uzun
bir gelenege sahip olan exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir ve sanata biiyiik nem

veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan kaldig1 da soylenmektedir” (Pektag, 2003,s.15).
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Exlibris 2.1. 1400 Yillarinda III. Amenhophis kitaplig: i¢in yapilmis olan exlibris
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Giitenberg’in 15. ylizyllda matbaay1 icat etmesinden Once bilindigi gibi kitaplar el
yazmasiydi ve tekti. Bu durumda, dogal olarak kitaplarin degerini ¢ok daha fazla arttiriyor ve
korunmasimi daha da 6nemli kiliyordu. Kitap sahipleri de kitaplarin kapaklarinin iclerine
kendi armalarini yerlestiriyor ve c¢alinmasimi engelliyorlardi. Gutenberg’in icadiyla ise
kitaplarinin sayis1 ¢ogaldigindan exlibrisin énemi ve gereksinimi fark ederek exlibrisin

gelisimine cok biiylik katkida bulunuslardir.

“Gergek anlamda exlibrisin 15. ylizyilin {giincii ¢eyreginde Giiney Almanya’da
kullanildigr bilinmektedir. Arastirmacilara gére bunlardan ikisi, Hildebrand Brandenburg ve
Wilhelm Von Zell isimli kitap sahiplerinin adina yapilmistir. Bu exlibrisler agag iizerine elle
boyanmis basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmis bir s6zden olusmaktadir. Yazida;
Almanya’da Buxheim Manastiri’na armagan edilmis bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua
edilmesi yalvarilmaktadir. Uzerinde Brandenburg ailesi armasi olarak da bilinen burnu
halkali bir okiiziin yer aldigi bir kalkami tutmakta olan melegin resimlendigi exlibrisin
boyutu: 6,35%6,35cm.dir. 1470-1480 yillar1 arasinda yapilmis olan bu yazisiz exlibris artik

kagitlara basilmis ve renklendirilmistir.(Exlibris:2.2.).

Exlibris 2.2. 1470-1480 yillarinda Brandenburg ailesi icin yapilmis olan exlibris (6.35x6.35)
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Ayni1 zamana ait ilk exlibrislerden bir digeri ise, 1450 yilarinda “Igler” (kirpici) takma
adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabenberg i¢in yapilan ve cayirdaki ¢icegi 1siran bir
kirpinin resimlendigi exlibristir. Exlibrisin {ist kisminda bir serit icinde ‘Hanns Igler 6psiin
sizi’ sozciikleri yer almaktadir. Burada ki amag, kitabi odiin¢ alan kisiye, kitabi geri
getirdiginde Opiiciikle odiillendirilecegini aksi takdirde kizgin oklu kirpinin mizraklarina
hedef olacagimi hatirlatmaktir. Siyah miirekkeple yazilmis olan, fakat iizerinden yiizyillar
gecmesiyle kahverengiye doniisen bu ilk exlibris, bugiin ki standart boyutlardan biiyiik olup;

19%x14cm. dir (Exlibris:2.3.).

Exlibris 2.3. 1450 yillarinda Hanns Igler i¢in yapilan exlibris (19x14 cm)
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

16. yiizyilda Almanya’da altin ¢agimi yasayan exlibris, aym yiizyilda diger Avrupa
iilkelerinde de goriilmiistiir. ingiltere’de ilk exlibrisin 1500’lerin basinda Thomas Cardinal
Wolsey ve 1574’de Sir Nicholas Bacon i¢in yapildigi; Fransa’da ise 1529°da Jean Bertaud ve
1574’te Autun Piakoposu Charles Ailleboust i¢in yapildigi saptanmistir. Amerika’da goriilen
ilk exlibris ise 1629 yilinda Henry Daunster ve 1642 yilinda Satephen Day i¢in yapilanlardir.
Exlibris 1585° de Portekiz’de, 1588 de Ispanya’da goriilmiistiir. Italya’da ise 18. yiizyilda
ortaya cikmistir” (Pektas, 2003,s.16).
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Matbaanin icadiyla beraber kitaplarin ¢ogalmasiyla gelisim gosteren exlibris {inlii
sanat¢ilar tarafindan da yapilmistir. Bunlardan en Onemlileri Alman baski sanatcisi olan
Albrecht Diirer’dir (1471-1528). Albrecht Diirer’in 1525 yilina kadar ayn1 zamanda arkadas1
da olan donemin devlet ve bilim adami Willibald Pirckheimer ve Hektor Pomer i¢in yirmi bir
sayfa exlibris hazirladigi bilinmektedir. Albrecht Diirer, comert biri olan Willibald
Pirckheimer i¢in agac¢ baski teknigi kullanarak yaptigi hanedan armasinda bereket sembolii
olan boynuz i¢inde iiziim ve sarap resmetmistir. Ayrica ‘kendisi ve arkadasi i¢in’ manasina
gelen ‘SIBI ET AMICIS’ yazisim kullanmistir. Ismin 6niinde ki Latince liber (kiitiiphane)
sozciigii ise ‘Willibald’in kitaplart” manasina gelmektedir. 1503 Oncesinde yapilan bu
exlibrisin boyutu: 20x14cm.dir (Exlibris: 2.4.). Albrecht Diirer’in disinda bircok sanatci
exlibris sanatinin zirvesi sayilan 16. yiizyilda bu konuda bir¢cok 6rnek vermis ve onemli
calismalar yapmisglardir. Bu sanatcilar arasinda; Lucas Cranach (1472-1453), Hans The Elder
Burkhmair (1473-1531), Hans Buldung (1484-1545), Hans Hobein (1497-1543), Barthel
Beham (1502-1540) ve Jost Amman (1539-1591) bulunmaktadir.
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Exlibris 2.4. Albrecht Diirer, Almanya, X1 (172x120), 1503 6ncesi.
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)
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Exlibrisler, ortaya ¢ikisindan 17. yiizyilin ilk yarisina kadar daha ¢ok arma temasi
icermekteydi ve bu donem Almanya’sinda manastirlar, kiliseler ve soylular ig¢in
yapilmaktaydi. Bazi1 kitapseverler kitaplarinda kullanirken bazilari ise {izerlerinde isimleri
bulunmasindan ve temasindan dolayr arma olarak kullanilmistir (Exlibris:2.5.). Aymi
zamanda da Ortacag’dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda kullaniliyor ve bu malzemelerde,
kitaplik sahibinin diger kiiltiirlii insanlar arasinda statii kazanmasini saghiyor ve flama olarak

da kabul goriiyordu.
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Exlibris 2.5. Jost Ammann, 1svi(;re, Xl/col. (354%240), 1570
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

17. yiizy1l exlibrislerin de Barok donem etkisi goriilmekteydi. Onceleri sadece mimari
figiirler kullanilirken, zamanla Italyan iislubunun etkisiyle melek figiirleri ve dogadan
ayrintilar kullanilmaya baglandi. Siparis veren kisinin soyluluk armasinin yaninda artik

yasam anlayisina uygun tavirlarina da yer verildi.

Baslangicta yalin bir isim ve sembolden olusan exlibrisler, 18. yiizy1l sonlarinda biiyiik

kiitiiphanelerin vazgecilmez uygulamalan arasinda yer aldi. 19. yiizyilda da sanayi
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devrimiyle kitabin varlig1 giiclendi ve sadece 6zel kiitiiphaneler degil biiylik ve kurumsal
kiitiiphanelerin de sayis1 artmaya basladi. Artik goriilmemis sayida kitap basimi
yapilmaktaydi ve bu gelismenin paralelinde de her kitaba ve kitap sahibine 6zgii tasarimlar
yerine daha dar anlamda, basit miihiirler, damgalar exlibris olarak kullanilmaya baslanmisti.
Fakat biitiin bu gerilemeye ragmen sanatseverler tarafindan 6zgiin ¢alismalar hep varligini

siirdiirmiistiir.

Bu duraganligimm ardindan 19. yiizyilin sonlarinda exlibris sanatinda yeni bir canlanma
yasanmis, kitlelere yonelik c¢alismalar yapilmaya baslanmistir. Bu gelisimde exlibris
koleksiyonculugunu dogurmus ve gelistirmistir. Koleksiyonculugun onciisii olarak da; 1850
yillarinda topladig1 exlibrisleri ‘Kitap Ticaretinin Tarihiyle Ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar
ve meslekler’ isimli bir kitapta yayimlayan Koln’lii antikact Heinrich Lempertz olarak
goriiliir.  Koleksiyonculugun gelismesi ile de ‘Heraldic Exlibris’ (hanedan armasi)
calismalarina ilgi tekrar artmis ve sadece kitap i¢ kapaklar icin degil, biriktirme ve
degistirme calismalar1 olarak da kullanilmaya baslanmistir. Onceki paragraflarda da

belirtildigi gibi, exlibris artik 6zgiin bir grafik ¢alisma olarak bagimsizlagsmistir.

“1880 yilinda, daha sonra Tabley Lord’u diye amilan J. Leicesker Warren, exlibris
calismalar1 konusunda bir rehber hazirlamistir ve on bir yil sonrada Londra’da ‘exlibris
toplulugu’ adinda ilk koleksiyoncular dernegi kurulmustur. 1891°de Almanya’da, 1894°de
Fransa’da, 1908’de Isvicre’de ve Italya’da, 1918’de ise Belcika’da kurulan exlibris
dernekleri basilmis kitaplariyla, egitici biilten ve belgeleriyle exlibris icin onemli belgeler

saglamiglardir” (Pektas, 2003,s.19).

Exlibris koleksiyonculugunun gelisim gostermesi ile exlibrisler iilkelere, sanatgilara,
tekniklere, iisluplara hatta 6gelere gore degerlendirilip meraklilar tarafindan toplanmaktadir.
Koleksiyoncular, kendi koleksiyonlarin1 ¢cogaltmak ve kalitesini gelistirmek adina ellerinde
ki cift baskilar1 degistirerek ¢ok sayida exlibrise sahip olmaktadirlar. Koleksiyoncular,
Hanedan armalari, meslekler, calisma alanlari, ev isleri, silahlar, giysiler, miizik, miizik
aletleri, kitaplar, kitapliklar, baski atolyeleri, mimari, miihendislik, tip, sanat, mitoloji,
astroloji, spor, tiyatro, dans, erotik, kadin, portre, tipografi, kaligrafi, monogram, botanik,
zooloji ve benzeri pek cok konuda siniflandirma yapip exlibris toplamakta ve bu konularda

calisma yapan sanatgilara siparis vermektedirler.

Ormnegin kitaphginda sarap Kkiiltiirii iizerine 1000’den fazla kitabi bulunan Polonyali
koleksiyoncu Norbert Lippoczy, 5000’in iizerinde sarap motifleri igeren exlibris biriktirmis

ve daha sonra bu exlibrisleri Budapeste Sarap Miizesi’ne bagislamistir.
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Koleksiyoncular, exlibrislerini degisik yontemlerle saklamakta ve sunmaktadirlar.
Exlibrisler, genellikle A4 (21x29.7cm) ya da 21x27cm. boyutunda standart kartlara
yapistirilip saklanmakta ve bagliginda sanat¢inin adi, dogum-oliim yil1, iilkesi, iiyesi oldugu
dernek, exlibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam sayisi, sahibinin adi yer almaktadir.
Exlibrisler kartlara yapistirilirken arkalar1 tamamen tutkallanmamalidir. Tim yiizeyin
yapismast caligmanin kirlenmesine ve Kkarttan c¢ikarilmasi halinde yirtilmasina mahal
verebilir. Bunun icin en uygunu iist koselerden yapistiriciya degdirip karta tutturmaktir.
Exlibrisleri sonu¢ ve incelemedeki zorluguna karsin en uygun saklama sekli ise, zarflama ve
kutulamadir. Uygun boyutlarda ki zarf ve kutularda; sanatcilara, tekniklere, iilkelere,

donemlere ya da konulara gore siniflandirma yapilarak saklanabilirler.

Exlibris koleksiyonculugunu elestiren bir kesimde vardir tabi ki; “1895’lerde Amerika’da
siir, elestiri ve biyografiler yazan Edmund Gosse, koleksiyoncular1 elestirerek; exlibrislerin
bugiine kadar sanki bir tiir yilbasi kartiymis gibi kullamildigini, sahibince arkadas ve

dostlarina gonderildigini ve kiymetinin bilinmedigini vurgulamaktadir” (Pektas, 2003,s.27).

Tiim bu olumlu ve olumsuz yaklasimlara ragmen exlibris sanati; kitab1 seven ve ona
deger vermeyi bilenler, sanat¢ilar ve koleksiyoncular tarafindan 6zel bir sanat olarak kabul
gordiigii ve iletisim araci olarak da insana katkis1 goz ardi edilmedigi siirece, yeni
arkadagliklara, dostluklara vesile olacak ve ayni zamanda benzer zevk ve sanat anlayisina

sahip bir¢ok sanatsever tarafindan ‘kiiciik’ bir tutku olmaya devam edecektir.

2.3. Tiirkiye’de Exlibris Sanati

Tiirkiye’de exlibris sanatinin taninmasi; ya yurt disina ¢ikan kisilerce ya da batidan alinan
kitaplar aracilifiyla olmustur. Avrupa iilkelerinde yaygin olarak kullanilan exlibrislerin
bulundugu kitaplar zamanla ikinci el satislarla iilkemize gelmis ve kendi adina exlibris
yaptiranlar yabanci uyruklu okurlar olmustur. Bu kitaplar ise sahiplerin oliimlerinden sonra

ya bir kiitiiphaneye bagislanmis ya da sahaflara verilmistir.

“Batida yapilan miizayedelerden alinan Tiirkiye ile ilgili baz1 kitaplarda exlibrislere
rastlanmaktadir. Ornegin hala milli kiitiiphanede bulunan 1954 yilinda Almanya’dan 210 DM
verilerek alinmis, 1777 yili basimi Osmanli Tarihi ile ilgili kitapta exlibris gérmek

miimkiindiir. Kiiltiir Bakanligi’nca 1989 yilinda Londra’da ki Sotheby’s miizayedesinden
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almmis Henry M. Blackmer’in kiitiiphanesine ait Osmanlilar ile ilgili baz1 kitaplarda exlibris
bulunmaktadir (Exlibris:2.6.). Cavit Baysun kitapligindan Yap1 Kredi Bankasi
Kiitiiphanesi’ne, Sedat Simavi ve Sevket Rado kitapliklarindan Basim Miizesi’ne bagislanan
disaridan satin alinmis ozellikle Fransizca kitaplarin bazilarinda exlibris vardir. Onemli bir
kitap koleksiyonunun bulundugu Omer M. Kog¢’un kiitiiphanesinde de goriilmeye deger

exlibrisli kitaplar bulunmaktadir” (Pektas, 2003,s.21).
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Exlibris 2.6. Deniz Miihendisligi 6grencisi Osman Nuri’ ye ait bir miihiir
(1729’ da basilmis Osmanlica bir kitaptan — Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi)

Gergekte Tiirkiye’de exlibris sanatim1 uygulayanlarin yetismesi 1980’li yillardan sonra,
ozellikle giizel sanatlar egitimi veren okullarda 6zgiin baski ve grafik tasarim derslerinin
verilmesi ile baslamis; 1997 yilinda Ankara Exlibris Dernegi’nin kurulmasi ile ivme
kazanmistir. Ama daha 6ncesinde 1960’11 yillarda Gazi Egitim Enstitiisii’'nde donemin resim
Ogretmenlerinin Ogrencilerine exlibris ¢aligmalart yaptirdiklart da sdylenmektedir. Ayrica
Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarda gérev yapan yabanci dgretmenlerin
kitaplarina exlibris yaptirdiklar1 bilinmektedir. 1920’li yillardan itibaren Robert Kolej
ogrenci yilliklarina, yillik sahibinin kendi ismini yazabilecegi bosluklarinda birakildigi

exlibrisler yapilmistir (Exlibris:2.7.).
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Exlibris 2.7. Robert Kolej yilligindan bir exlibris — 1932
(Pektas Hasip, exlibris, 2003)

Bilindigi gibi, exlibrisi bilmek onu yaptirmak icin 6nce kitaba ve okumaya deger vermek
gerekmektedir. Ulkemizde okumaya ne kadar deger verildigi ortadadir fakat bunu hayatinda
cok onemli bir yere koyanlarin sayis1 da azimsanamaz o6lciide degerlidir. Ulkemizde yeni
yeni taninmakta olan exlibris sanat1 da kitap tutkunlan ile kiitiiphanesinden 6diin¢ alinan ve
getirilmeyen kitaplar icin exlibris yaptiran sanatseverler tarafindan her gegen giin
tanmitilmaktadir. Bununla birlikte ki bende onlarin arasina katildim, kitapsever insanlarin
exlibris sanatina biiyiik bir cosku ile ilgi goOsterenlerin, iizerinde arastirma ve calisma
yapanlarin sayis1 giinden giine artmaktadir. Ilgi duyanlar tabi ki ilk olarak islevsel yam ile
ilgilenecekler, daha sonrada koleksiyonerler gibi ilgileri dogrultusunda exlibris biriktirmeye
baslayacaklardir. Kitap sahipleri, koleksiyoncular ve sanatcilar exlibrise goniil verdigi siirece

de bu sanat iilkemizde tam anlamiyla yerini bulacaktir.

AED (Ankara Exlibris Dernegi) basta olmak iizere, iilkemizde exlibris sanatina deger
veren sanatcilar, bircok sergilere ve yarismalara katilarak bu sanatin ilerlemesini saglamakta

ve en 6nemlisi iilkemizi bu alanda gururla temsil etmektedirler.

Bu degerli isimlerden ilk akla gelenler ise; Hasip Pektas, Giiler Akalan, Tiilin Aktar,
Mine Arasan, Ercar Armutcu, H.Miijde Ayan, Mehmet Aslan, N. Sule Atilgan, Mehmet
Aydogdu, Erdal Aygeng, Hatice Bengisu, Nurhayat Berker, Besen Idil Bortiicene, Ugur
Erbas, Hakan Ekram, Nazan Erkmen, Erdogan Ergiin, Siikrii Ertiirk, lknur Dedeoglu, Hakan
Demir, Hiiseyin Demir, Salih Denli, Ali Dogan, Mine Sara¢ Dogan, Deger Esirkus, Mine

Giindiiz, Yunus Giines, Zehra Buket Giireli, Deniz Karanis Huysal, Miirside R:meli, [smail
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[lhan, Aysegiil izer, Berran Kancal, Ahmet Aydin Kaptan, Devabil Kara, Sadik Karamustafa,
Yusuf Kes, Erol N. Olcay, Hasan Kiran, Emin Kog, Giilbin Kogak, Hayati Misman, Mustafa
Okan, Gokhan Okur, Fatih Ozdemir, M. Falih Ozden, Omiir Ozgiir, Hasan Pekmezci, Sevgi
Can Pekmezci, Ozden Pektas Turgut, Ziilfikar Sayin, Nurten Seferoglu, Bahar Sener, Nazan
Tekpas Tanyu, Sema Ilgaz Temel, Ali Tomak, G6zde Eda Tomba, Ercan Tuna, Serdar Tuna,
Mehmet Ulusel, Faruk Unver, Elif Varol, Fedail Yilmaz dir. Giin gectikce de bu sayi

artmakta ve exlibris sanat1 bu sanat¢ilarin onciiliigiinde hak ettigi degeri gormektedir.

Tiirkiye icin yeni olan hatta ¢ogu insanin telaffuzunda bile zorlandig: exlibrisi tanitmak
ve yayginlastirmak exlibris derneklerinin ve sanatgilarmin temel amaclarindandir. Hem
tilkemizde bu sanata ilgiyi arttirmak, yaraticilarini, tasarimecilarini bilgilendirmek,
yonlendirmek, exlibris koleksiyonculugunun gelismesine katkida bulunmak, hem de
yurtdisindaki exlibris ustalarindan iyi 6rnekleri bir araya getirmek icin exlibris dernekleri
yarigmalar organize etmektedir. Matbaay1 bile yilar sonra tanimis olan ulusumuzun exlibris
kiiltiiriine yabanci olmasi hi¢ sasirtici bir durum degildir fakat, okumanin ve kitabin 6nemi
vurgulanarak ve kitap sahibi olmanin hayata kattig1 deger asilanarak ve en 6nemlisi de, bu tiir
yarigmalar ve exlibris sanat¢ilarmin 6zverili ¢alismalart sonucunda exlibris sanati tanimacak
ve de diger sanatlara verilen deger gostergelerinden biri olan miizecilik anlayis1 exlibris

icinde gecerli olacak ve exlibris miizeleri kurulacaktir.

2.4. Exlibris Sanatim1 Uygulama Bigimleri

Exlibris, 500 yildir uygulanan ve i¢inde pek ¢ok kiiltiirel ve tarihsel deger tasiyan sanatsal
bir uygulamadir. Birbirinden farkli, degisik baski teknikleri ve bilgisayar uygulamalariyla
kitaplarin boyutlarina sadik kalinarak iiretilmektedirler. Biiylik kitaplar i¢in biiyiik, kiiglik
kitaplar icin kiigiik exlibris yapilabilmektedir. Yarigsma sartnamelerinde istenen ve ozellikle
vurgulanan exlibris boyutu en fazla 13x13cm., baski kagidinin maksimum boyutu ise 20x22
cm.dir. Koleksiyoncular ise, ¢ok biiyiik ya da ¢ok kiiciik exlibrislere ilgi duymamakta ve en
uygun Ol¢iiniin 5%7,5cm. oldugunu soylemektedirler. Giiniimiizde ise, modern kitaplar igin
en uygun exlibrisin boyunun; 8-10 cm., genisliginin ise 6-7 cm. oldugu diisiiniilmektedir.
Ayrica exlibris calismalarinin dis hatlarinda bir sinirlama yapilmamistir. Kare, dikdortgen,

elips yada tamamen serbest ¢aligmalar olabilirler.
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Exlibris sanatgisi, renk kagit ve cogaltma teknigi seciminde tiimiiyle 6zgiirdiir ve hatta el
yapimui kagitlar kullanmasi calismay1 daha da gekici hale getirir. Onemli bir ayrint1 olarak da,
exlibris ¢aligmalarinda soguk ve soluk renklere daha az ilgi cektikleri i¢in yer verilmemesi
gerekmektedir. Ve son asama olan kitaba yapistirma islemi disiiniilerek baski kagidinin

kalinliginin ¢ok kalin olmamasina dikkat edilmelidir.

Exlibris sahibi olmak isteyen kitap severler ya da koleksiyoncular, sergileri kataloglar
veya yaptiklart degis tokuslar sayesinde exlibrisleri inceleme firsatt bulur ve exlibris
yaptirmak istedikleri sanatciy1 belirlerler. Sanatgiya fikirlerini agiklayarak ornek taslak rica
ederler ve exlibris sanat¢isi da siparis veren kitapseverin ya da koleksiyoncunun istekleri
dogrultusunda tamamen kendi deneyimi, sanatsal yetenegi ve goriisii cercevesinde en uygun
kompozisyonu tasarlayarak, yazi resim dengesini kurarak, cogaltma yapacag: kagidi ve baski
teknigini saptayarak uygulamaya gecer. Siparisi veren ve sanat¢t tarafindan belirlenen
exlibrisin baski miktari, baski tekniginin olanaklarina, siparis verenin ve sanat¢inin arzusuna
bagh olarak 2000 adede kadar uygulanabilir fakat unutulmamalidir ki burada onemli olan

baski adedi degil tasarimin kalitesidir.

Exlibris, yaratim siirecine bakildiginda resim sanati i¢inde yer almaktadir. Islevsel
yantyla bakildiginda ise, yazi ve resim iligkisi bulundugundan, yani tasarim igine
tipografi(yazi) girdiginden ve cogaltilabilmesi, bir iletide bulunma islevine sahip olmasindan

dolayi da bir grafik tasarim iiriiniidiir.

Her exlibris sanatcist kendi iislubunda ve birikimleri dogrultusunda bir tasarim olusturur.
Duygu ve diisiincelerini 0zgiirce anlatarak ve estetik degerlere yer vererek 6zgiin calismalar
ortaya koyar. Caligmasina ‘exlibris’ ya da bu anlama gelen bir sozciik ile exlibris yaptig
kisinin veya kurumun adim eklemek zorundadir. Bilindigi gibi exlibrisin de amaci budur.
Burada sanat¢t i¢in ©Onemli olan sozciikleri dogru yerde ve dengeli bir sekilde
kullanabilmesidir. Bu konuma gelebilmek icinde yapilmiglar iyi incelemek ve ¢ok calismak

gerekmektedir.

“1960 yilinda yapilan bir arastirmada, exlibrisler konularma gore siniflandirilinca
%30’unun nii ve erotik, %20’sinin hanedan armasi, %15’inin manzara, %15’inin hayvan ve

bitki, %10 unun da degisik konular i¢erdigi goriilmiistiir” (Pektas, 2003,s.32).

Genellikle exlibris ¢alismalarinda baski teknigi tercih edilmektedir. Fakat daha genis bir
cevreye ulasmasi i¢in roprodiiksiyonlarinin da yapildigi goriilmektedir. Siyah beyaz kitaplara

agac¢ ve linolyum baskilar, renkli kitaplara ipek ve tas baskilar, cok kiymetli kitaplara da
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graviir baskilar uygulanmaktadir. Ofset, fotograf ve bilgisayarda tasarim ve cogaltmada

kullanilmaktadir.

Exlibris koleksiyoncusu, elestirmen ve baski resim uzmani olan Benoit Junod, basilmis

exlibrislerde kullanilan teknikler konusunda yaptigi agiklamada sunlari sdylemistir;

“1958 listesi, ilaveleriyle birlikte, iki kriteri karistiran temel bir defoya sahipti: baski
teknikleri ve plaka hazirlik metotlari. Kolay anlasilir bir sistemin ayrintilarina girmek igin,
birisi yeni bir metodoloji ile yeniden baslamalidir, fakat bu sanatcilar ve koleksiyoncular
tarafindan gegcen 42 yil boyunca yazilan tim sembolleri modas1 gecmis kilabilirdi. Bu
yiizden, genel olarak, eski sistemi ve mevcut sembolleri devam ettirmeye, zorunlu oldugunda

degisikliklerin yapilmasina ve onlar1 baski yontemlerine gore gruplamaya karar verildi.

Yeni liste boylece 3 boliime sahiptir (intaglio/rdlyef/ planografik-sablon-elektronik),
diger sembollerin bir boliimii takip etmektedir. Orijinallik kriteri bir¢ok koleksiyoncu igin
cok onemli oldugundan, her bir bolim iginde teknikler orijinal veya kopyalama olup

olmadigina gore gruplandirilmistir.

Sembollerin listesinin revizyonu disinda, birisi kitap plakasi koleksiyoncularini ve FISAE
tiyelerini teknik terimleri biraz daha kurallara uygun kullanmalari icin tesvik etmelidir. Belki
terimlerin bir sozliigi, diger FISAE dillerine terciimeleriyle birlikte, listeyle beraber
yaymlanmalidir. Her bir dil kendi tuhafliklarina sahiptir: Fransizca da ki ‘Estampe’ genis
anlamda baski anlamina gelir, fakat bir¢ok koleksiyoncu terimi sadece flatbed baski igin
kullanir ve onu graviire karsit gosterirler. Almanlar, tipografikal baski olarak terciime edilen
‘Buchdruck’ diye miitkemmel bir teknik terime sahiptirler ve bir¢ok koleksiyoncu tarafindan
Line-block’ tan lino-cuta intaglio baski olmayan herhangi bir seyi pratik olarak tanimlamak

icin kullanilir. Listenin terciimesinin dogrulugu iiclii-kontrolle olmalidir.

C ve X, sayilar aynen korundu, bu teknikler kitap plakalarina uygun olmasa bile ki bunun
basit bir nedeni, kitap icinde sikistirilmig bir kabartma exlibris birkac¢ ay veya yilin sonunda
kaybolmaktadir. Bununla birlikte, kitap plakalarinda diger tekniklerle birleserek kullanildigi
sekliyle tutuldu.

Celik graviir i¢in belirli sembol olan C1 korundu, oysa C2, ¢elikten farkli olarak metalin
burin oymacilifim1 6zellikle de bakir icerecek sekilde genisletildi. Bakirin pahali ve iyi

kalitesini bulmanin zorlugu yiiziinden, bir¢ok sanat¢ci onun yerine ¢inko kullanmaya
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yonelmiglerdir. Bir baskiya bakarak kullanilan metali saptamak imkansiz degilse bile ¢cogu
kez zordur. Oymacilik i¢in kullanilan alet (ingilizce de bile) ‘Burin’ olarak adlandirilmustir,

ancak iskarpela yada graviir terimleri de aciklik ugruna eklenmistir.

C3 her ¢esit metal iizerinde asitle oyulmus resim (etching) olarak kalir. (celik harig,
clinkii bu durumda endiistriyel bir islemdir, P10). Vernikli etchingi saklama islemini
sinirlandirmamak i¢in. direkt (brush) asitle oyulmus resmin (etching) kullanimindan

bahsedilmistir.

Igneler kullanan drypoint (C4)den soz edilirken iki teknik eklenmistir: ‘mumboya usulii’
(Crayon manner) ve stippling. Boyle teknikler bugiin nadir olmasina ragmen, 18. ve 19.
yiizyillarda olduk¢a yaygindilar. Crayon usulii yar1 esnek bir uglar yigimi kullanirken,

stippling bir igne ile plakanin sabirli noktaci ¢ekiclemesini gerektirir.
Aquatint,C5, ve mezzotint (C7) olduklar1 gibi kaldilar.

Yumusak zeminli vernik (C6) i¢in kisaltma, ilgisiz olmayan fakat giiniimiizde sanatgilar
tarafindan oldukga sik kullanilan bir teknik olan seker oymaciligi (sugar engraving) icerecek

sekilde genisletildi.

C8, yeni bir kategori olarak metal disinda diger materyaller iizerindeki tiim intaglio
oymaciligi dahil etmek icin yaratildi. Linolyum ve plastikten acikc¢a bahsedildi. Bu materyal
metalden ¢ok daha ucuz olmasi nedeniyle Dogu Avrupa da siklikla kullanilir. Plastik ve
akrilik, intaglio baski i¢in graviirlendiginde, calismasit olduk¢a hos oldugu sdylenir ve
siklikla Giiney Amerikali sanatgilar tarafindan kullanilir. Bugiinlerde sanatcilarin denedigi
baz1 yeni sentetik materyaller de diger materyallerin bu kategorisi i¢inde yer alirlar. Bu

kisaltma ile, onceki sistemdeki biiyiik bir bosluk doldurulmus oldu.

Intaglio baskinin kopyalanma yontemlerine gegersek, P3 heliograviir (manual line ve ton
fotograviir, cogu kez Von Bayros’un exlibrisi i¢in kullanildi) ve onun kiz kardes yontemi
fotogalvanografya ve ticari fotograviir P4 arasinda net bir farkliliklastirma yapildi.
Rotograviir sonrakine eklendi (ticari fotograviir P4 e), bu yontemle iki ii¢ ex-libris yapildigi

bilinse de, genellikle gazeteler gibi ¢cok genis edisyonlar i¢in ayrildi.

Almanya, Iskandinavya ve Cek cumhuriyetlerinde, koleksiyoncular, ticari olarak asitle
oyulmus (etched) celik kalip baskisi olan ‘Stahldruck’ icin belirli bir semboliin

mevcudiyetine biiyilk 6nem vermektedirler. P10 bu belirli islem icin atfedildi.

X,X1,X2 yada X3 de kavramsal degisiklik yoktur, sonuncusu olan X3 Ingilizce de lino

cut olarak belirtilmistir ( lino engraving degil).
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X4 ¢ok nadir kursun kesimi; 0yle yumusak bir metaldir ki sadece bir baskinin ¢ok kisa
bir vadesi yapilabildigi icin sembol olarak kullanilirdi. Bu teknik pratik olarak bugiin mevcut
olmadigr i¢in, sembol simdi tas miihre, genelde Cin’e 0zgii, gonderme yapmak {iizere
degistirildi.

Yeni listedeki X5 metal plakalarin (kursun, ¢inko, etc) tiim rolyef baskilarini dahil eder,
ve boyle plakalarin iki ¢esidini kapsar: spesifik olarak rolyef baski icin yapilanlar (Milach)
ve intaglio baski i¢in yapilan fakat kolaylik ve ekonomi nedenleriyle rlyef icinde basilanlar

(Ott,etc.).

X6 tahta (X1, X2), linoleum (X3), tas (X4) yada metal (X5 )den baska materyallerden
yapilan tiim rolyef baskilar1 kapsar. Kurallara uygun yaygin olarak kullanildikg¢a plastikten
bahsedilir. (the Pugachevskys) Mr.Premstaller ne lino, ne plastik ne akrilik olan 6zel bir

materyal kullanir, 6zel olarak Avusturyali sanatcilar i¢in yapilmstir....X6!

T geleneksel taginabilir - karakter tipografya yada harf baskisi (letterpress) olarak kalir.
Bazen T den ayirt etmek giic olan T1 dolayli harf baskisidir (linotip,monotip). T2
fotoksilografidir, giiniimiizde nadiren kullanilan bir yontemdir fakat 20.yiizyill basinda
olduk¢a yaygindi. T3 kitaplarin sahipligini belirtmek icin bugiin de kullanilan yaygin ticari

lastik miihrii de kapsamak icin dahil edilmistir.

Line blocks bugiin, hemen hemen ayni sekilde fotografik cikartma vasitasiyla yapilr,
fakat eskiden bazen aydinger kagidi ile yapilirdi ve hala yapilabilir. Karigikliktan kaginmak
icin, her ikisinden de P1 altinda s6z edildi. Zaten sadece baskiya bakarak hangisinin
kullanildigin1 ayirmak cok zordur. P2 cok iyi bilinen iki ticari yontem icin kullanildi, half-ton

ve photozincography.

Litografyanin cogu elkitaplarinin bu teknigi 4 ana kategoriye alt siniflandirma yaptigi
goriinitir. Otolitografya, L1, tamamen tas lizerine sanat¢1 tarafindan direkt olarak yapilir ve
ondan basilir. L2 ¢ikartma litografyadir ki burada dizayn 6zel bir kagit iizerine yapilir ve tas
izerine mekanik olarak aktarilir. L3 ve L4 tas iizerine uygulanmayan litografik yontemlerdir,
fakat cinko ya da aliiminyum iizerine uygulanir. Bu alt smiflandirma tekniklerden cok
desteklerin ayrimini yaptig1 icin (tebesir litografisi, etc.) pek tatmin edici gorilnmemektedir,

fakat genis ol¢iide kabul edilmistir.

Orijinal fotograf¢ilik, P9, yaratic1 bir yontem olarak yerini bulmustur. Bir imajt

kopyalamak icin kullanildiginda, fotograf¢ilik semboliinii P olarak korur.
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Sablon(S), Fransizca da bazen ‘pochoir’ olarak adlandirilir. Barselona listesinde mevcut
degildi. Asya da genis Olciide kullanilan bir tekniktir. S1, orijinal ipek ekran i¢in yaratici bir
yontem olarak kullanilir, foto-ipek ekran yada serigrafik roprodiiksiyon olan P8 in
karsisindadir. Bu fark daha onceden mevcut degildi, ve gereklidir. S2 ve S3 boya ya da
yagliboya kagidi kullanan yontemlerdir ve neredeyse 6zel kisilerce Asya da kullanilir. Kappa
ve Katazome birlikte ayni kisaltma altinda gruplanmistir. Sadece yagliboya kagidinin Japon

hurmasi suyu ile islemden gegirilip gecirilmemesi acisindan farklidirlar.

Ipek ekran durumunda oldugu gibi, dijital teknoloji i¢in farkli kisaltmalar, onun bir kitap
plakasinin elemanlarim1 yaratmak i¢in (CGD) ya da bir kitap plakasinda kullanmak ig¢in
onceden mevcut elemanlart sadece kopyalamak i¢in (CRD) kullanilip kullanilmadigina gore
sunulmustur. Sonraki bir asamada, belki birka¢ yil icinde, daha kompleks bir alt
siniflandirma muhtemelen bilgisayar dizayninin gercekliklerini daha iyi yansitmak ig¢in

sunulmus olacaktir. Fakat bu ilk adimdir.

Collotip, ¢ok 6zel bir tekniktir, semboliinii PS5 olarak korur. P6 endiistriyel litografik
yontemler i¢in kullanilir, ¢ikartma litografyasinin ticari yontemi ve fotolitografya gibi.
Bunlar yaraticiliktan ¢ok imaj roprodiiksiyonunun metotlaridir. P7, herhangi bir karigiklig
onlemek icin eklenen duotone ( iki renkli ofset) bahsi ile birlikte, ofset baski i¢in sembol

olarak kalir.

MT, karisik teknikler icin, ‘bilesimde bulunan teknikler bilinmediginde kullanildr’
ciimlesinin eklenmesiyle siirdiiriilmiistiir. Bundaki amag, sanatcilarin MT’yi kestirme yol

olarak kullanmalarini ya da kullandiklar yontemlerin bilgisini saklamalarini 6nlemektir.

Y fotokopiler yada elektrostatik baskilar i¢in bir kisaltma olarak tamtilmistir. Boyle
teknikler genellikle kitap plakalar1 yarismalarinin disinda tutulsa bile, koleksiyonlarda

bulunabilir.

Ne bir yontem ne de bir teknik olmasina ragmen, B, Braille icin bazi koleksiyoncularin
wsrari ile siirdiiriilmiistiir. Bununla birlikte birisi, bir kitapla kuvvetlice sikistirilan bir kitap

plakasindaki braille’ in dayaniklilig ile ilgili siiphelere sahip olabilir.

U sembollerin listesinde yer alan digerlerinden farkli imaj cogaltmasi teknikleri icin
secildi, 6zellikle rubbings, Chinese frottage ve collografi. Onlarin 6zelligi, cogaltma imaj
baski disindaki metotlarla elde edilir yada matris sanatg¢ilar tarafindan ¢aligilmayan unsurlarin
bir kolajidir. Renklerin yada plakalarin sayisinin gostergesi bir bakima karigikliktan kagmak

icin formiile edilir.
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Monotip belirli bir sembolle bir yontem olarak kalmaz, tanim olarak bir imaj1 ¢ogaltmak
icin bir metot degildir. Bununla birlikte, diger baski yontemleriyle birlesim iginde
kullanilabilir ve uygun sembolden sonra isaret edilebilir, el boyamasinda oldugu bi¢imde”

(Junod, 2000).

Agustos 2002, Frederikshavn DK, XXIX Kongrede kabul edilen teknik sembollerin yeni
FISAE listesine kisa notlar

Liste asagidaki ilkeler 1s1g1nda hazirlanmagtir:

- Daha onceki referanslan gecersiz kilabilecegi ve bu da karigiklik yaratabilecegi igin
gereksiz degisikliklerden kacinilmistir. Mevcut koleksiyonlardaki ithaflarin biiyiik

degisiklikleri gerekli olmamalidir.

- Liste basili exlibrislerde kullanilan tekniklerin sembolleriyle sinirlanmistir.- drnegin
basili olmayan teknikler i¢in (resim, pastel resim, vb.) ya da stiller i¢in (heraldik,

kaligrafik, vb.) kisaltmalar disinda tutuldu.

- Liste, belirsiz ve nadiren kullanilan teknikleri dahil etmez, fakat belki gelecek bir

tarihte adapte edilebilme esnekligi ile generic kalir.

- Liste, koleksiyoncular i¢cin onemli bir faktdor oldugu icin, orijinal ve reprodiiktif

yontemler arasindaki fark: ayirt eder.

Temel bir alt siniflandirma, oldukg¢a bilgisiz bir koleksiyoncunun bile bir exlibrisi

incelemesini ve ii¢ kategoriden hangisine ait oldugunu belirlemesini miimkiin kilar;
Intaglio - Miirekkep, plakanin yivlerinden birakilir.
Rolyef - Miirekkep, plakanin rolyeflerinden birakilir.

Flatbed/stencil/electronic - Miirekkep, plakanin diiz yiizeyinden bir sablon ya da ekran

yada eleoktronik araciligiyla birakilir.
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Yeni Liste:

Intaglio, orjinal

Cl:

C2:

C3:

C4:

CS:

Cé6:

C7:

C8:

Intaglio baski (yazisiz, bos); embossing. ‘Kabartma’(embossing) kelimesi Ingilizce

versiyonuna ¢ok yaygin kullanilan bir terim oldugu i¢in eklendi.

Celik oymaciligi- Steel engraving. 1958 listesinde oldugu gibi kalir. Bu ¢ok ozel bir

yontemdir, P10 un altinda bulunan asitle oyulmus celik baski ile karigtirnlmamalidir.

Burin (kazici yada iskarpela, oyma kalemi) oymaciligi, 6zellikle bakir iizerinde —
Burin (graver or gouge) engraving, notably on copper. Bu su gercegi hesaba katiyor
ki, birkag¢ sanat¢i giiniimiizde bakir1 diger metal desteklerden daha fazla kullaniyor ve
cinko ve diger metaller genellikle, plaka iizerinde izinin kolayca taninabildigi klasik

bir alet olan burin ile calisilmaktadir.

Asitle oyma.-Etching. Bu terim, yaygin kullanimli kazinmig sert-zemin asitle oymay1
tamimlar, ve ayrica dolmakalem asitle oymay1 yada direkt fircalamay1 kapsadig

anlamina da gelir.

Sertu¢ -Drypoint. Bu sekildeki oymacilik basili satirlar iizerindeki ‘Burr’ tarafindan
kolayca tanmir. Onun aleti ya da igne burin ya da mezzotint den farkli mekanik bir
metot olarak, noktalarla ¢izim (stippling) ya da ‘mum boya’ usulii (crayon manner)

icin kullanilabilir. C4 kategorisi sertug ile yapilan bdyle teknikleri icerir.
Aquatint. Bu, direk asitle oymanin 6zel ve iyi olusturulmus bir teknigidir.

Yumusak zeminli ya da baska zemine dayali asitle oyma — Soft - ground or other
ground — based etching. Bu kategori, sert zeminli ve direkt asitle oymadan ve
aquatintden farkli olarak kimyasal yontem sekillerini kapsar. Seker etchingi, tuz
etchingi ve yumusak zeminin diger bagka sekillerini icerir.

Mezzotint. Bu yeterince 6zel ve taninan bir yontemdir ki bu yiizden onun tanimi ve

sembolii degistirilmedi.

Linolyum, plastik ve diger materyaller iizerinde intaglio oymacilik - Intaglio
engraving on linoleum, plastic&other materials. Bu metallerden baska diger

materyaller iizerindeki intaglio oymacilig1 (hakkaklik) kapsayan genel bir kategoridir.
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Metalik olmayan desteklerin en sik tekrarlanan ornekleri, soyle ki linograviir ve

plastik (ya da akrilik) oymaciligi belirtilmistir.

Intaglio, reprodiiktif

P3:  Heliograviir (manuel ¢izgi ve ton fotograviir), fotogalvanografi
P4:  Ticari fotograviir-commercial photogravure , rotograviir

Kopyalama tekniklerinin bu iki kategorisi kimyasal ve mekanik intaglio yotemlerini
kapsar. Bu teknikleri kullanan Ex-libris 1890-1930 donemi boyunca ¢ok yaygindir,
rotograviir hari¢, ki onun iki 6rnegi bilinmektedir. Secilen formiilasyon dilsel karisikliktan

kacinmak seklinde belirlendi.

P10:  Asitle oyulmus celik baski (matris-baski)- Etched steel printing (die-printing). Bu
yeni sembol, ‘Stahldriick’ ile tiretilen exlibrisin yaygin bir kategorisini, Ozellikle

20.yiizyilin ilk yaris1 boyunca nordik iilkelerdeki, kapsamasi i¢in eklendi.

Rolyef, Orjinal

X: Rolyef Baski(Bos,yazisiz)- Relief printing(blank). Bu sembol C nin rolyef karsiligi
olarak korundu. Herikisi de kitap plakalarinda ¢ok yaygin degildirler, fakat Braille
icin kullanilmalarinda 6nemlidirler. Bir teknige degil, bir ex-libris ¢esidine karsilik
geldigi icin Braille icin B sembolii konulmadi. Bundan bdyle Braille, intaglio ya da

rolyef yonteminin kullanilmasina gore X yada C olarak belirtilmelidir.
X1:  Tahta kalipla basilmis estamp -Woodcut
X2:  Tahta oymaciligl (hakkaklik) - Wood engraving
X3:  Linocut

Bunlar 1958 listesindeki gibi korundular. Kavram sudur ki, X1 ve X2 tahtayla
ilgilidir, iki farkl teknik i¢inde; X3 geleneksel linocut ile ilgilidir, yine de intaglio - oyulmus

linoleum (C8) ile karigikliktan ka¢inmak icin Fransizca terim belirtilmek zorundaydi.
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X4:  Rolyef - baskili oyulmus yada asitle oyulmus metal plakalar, 6zellikle metal kesim-

Relief - printed engraved or etched metal plates, notably metal cut

X5:  Intaglio baski igin yaratilmis rolyef - baskili metal plakalar — Relief - printed metal

plates created for intaglio printing

X6:  Diger materyallerin rolyef baskili oymaciligi, 6rnegin sentetik olanlarinin — Relief -

printed engraving of other materials, for example synthetic ones

Bu semboller, kursun, cinko ve plastik oymaciligina (yaygin olarak intaglio ile
iliskiliydi) gonderme yaptig1 icin 1958 listesinde bayagi sorun yaratiyorlardi. Kursun
oymaciligl (ya da lead cut) ¢ok nadir oldugundan, X4 iin tanim alaninin bir degisikligine
gidildi. Simdi X4 bu amac icin, oyulmus yada asitle oyulmus metal plakalarin rolyef
baskisina isaret eder. X5, X4 iin aksine, intaglio-oyulmus ya da asitle oyulmus metal
plakalarin rolyef baskisi olarak tanimlanir. X6 ise ¢ok yaygin bir kategoridir, ve intaglio
plakalarm kotii baskilarim1 yapmanin ucuz bir yoludur. X6, diger sentetik materyalleri de
(plastik dahil) icerecek sekilde genisletildi ve bu materyaller agik bir sekilde X2 den X5e ve
X7 i¢inde yer aldi. (tahta, lino, metal, tas).

X7:  (Cine ait) Tas miihiir - (Chinese) stone stamp. Asya sanatindaki uzmanlarin
tavsiyesiyle tas miihiirlerin, 6zellikle Cine ait olanlarimin tanimlanmasi i¢in dahil

edildi. Bu kategori tiim tas miihiirlerin dahil edildigi seklinde anlasilmalidir.

Rolyef, reprodiiktif

T: Tipografya, harfbaski - Typography, letterpress. Sanat¢inin matris icinde metni direkt
olarak birlestirmesi yerine basma harfleri kullanan exlibrisin farklilagsmasina izin

veren reproduktif rolyef teknikleri i¢inde yer almistir.

T1:  Linotip, dolayli harfbaski- Linotype, indirect letterpress. Bu sembol, sicak metal
tipografiye, monotip ve diger endiistriyel basma harfler gibi, onlar1 manually set type

dan ayirt etmek i¢in atfedilmistir.

T2:  Fotoksilografya, faksimile tahta oymacilifi- Photoxylography, facsimile wood

engraving

Bu tahta ile ilgili iki yonteme isaret eder ve 1950lere kadar ¢cogunlukla kullanilan

fotoksilografyay1 da dahil eder.
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T3:  Ticari lastik miihiir- Commercial rubber stamp. Ex-librisin bu yaygin sekli cok
bityiik yanlislikla gozden kagiriliyordu. Fakat suna isaret edilmelidir ki, eger bir
sanat¢1 bir lastigin yiizeyini kazisa veya oysa ve onu miihiir olarak kullansaydi

(ornekleri biliniyor), o X6 semboliine dayanacakti.

P1:  Fotografcilik ile yada degil Line blok(cliche) - line block (cliche) with or without

photography. Ozellikle kimyasal ve fotokimyasal yontemlerin her ikisini de kapsar.

P2:  Yan - ton, 6zellikle fotoginkografi - Half-tone, photozincography. Line blok disinda,
aliminyum ya da titanyum iizerindekini iceren kimyasal ve fotokimyasal rolyef

yontemlerini kapsar.

Flatbed,sablon,elektronik-orijinal

L1:  Autolithography

L2:  Autography (transfer lithography)
L3:  Zincography

L4:  Algraphy

1958 listesinde boyle kompleks yontemler serisini sadece Litography L olarak
belirtmenin yetersiz oldugu acgikti. Bu yiizden litografi, yonteme (L1,L.2) ve destege gore,
kabuledilen 4 ana teknik kategoriye ayrilmistir. Autolitografi tiim direkt litografik yontemleri
icerir, soyle ki dolmakalem, kalem ve tebesir litografisi, Lithotint (yikama-¢izim), si¢cratma
(spatter) litografi, kazima (scraped) litografi, reservage (negatif litho oymacilik), ve litografik
oymacilik. Autografi c¢ikartma (transfer) litografisinin endiistriyel olmayan tiim sekillerini

icerir. L3 ve L4 ¢inko ve aliminyum desteklere gonderme yapar.

P8:  Orjinal fotograf, hologram - Original photograph, hologram. Orjinallik 6zelligi P8’1,
fotografik roprodiiksiyon olarak kalan P den ayit etmek i¢in eklendi. Exlibris olarak

nadiren kullanilmasina ragmen hologram eklendi.
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S2:

S3:

S4:
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Sablon, ‘pochoir’- Stencil, ‘pochoir’. Sablon, bir teknik olarak, 6zellikle Asyali
sanatcilar tarafindan kullanildigindan dolay1 eklenmeliydi. Fransa’da Epinal
illiistrasyonlar ve baskilarda cok kullanilan bir sablon tiirii olan pochoir ile

tamamlanir.

Orijinal serigrafi (ekranbaski) - Orginal serigraphy (screenprinting). Bu sembol ekran
baskist i¢in korundu (silkscreen-ipek ekran), fakat (fotograflarin durumunda oldugu
gibi) onu, serigrafik reprodiiksiyona atfedilmis P9 dan ayirmak i¢in orijinal kelimesi

eklendi.
Mimeography (dye stencil - boya sablon)
Katazome (oiled-paper stencil- yaglh kagit sablon)

Kapa (Katazome made with persimmon juice - japonhurmasi suyu ile yapilmis

Katazome)

Ozellikle Japon olmayan koleksiyonculara yardim etmek igin, Mimeography,

Katazome ve Kappa terimlerinin kisa bir aciklayici notu verildi.

CGD: Bilgisayarda Uretilmis Dizayn - Computer Generated Design

Dijital teknoloji hizli gelisme yapmistir ve hala yapiyor, ve bilgisayarin izin verdigi

genis bir oranda yaratici yontemler mevcuttur. Bununla birlikte, belki birka¢ yil icinde

gozden gecirilecek olsa bile, orijinal ve reprodiiktif yonteme sadece basit bir ayrim kaldi.

Bilgisayarda iiretilmis dizayn, sanat¢i tarafindan dijital teknoloji kullamilarak yaratilmis

orijinal dizayn olarak anlasilmalidir. Sanat¢inin kendisi tarafindan tamamen yaratilmamis

pargalar kullanilabilir (taranilmig(scanned), Ornegin) fakat dizayn ve kompozisyon her

seyden onemli olarak orijinaldir. Bu belirli sahada, sanatcinin baski {izerindeki imzasinin

calismanin orijinalligini teyit etmedeki 6zel dnemi not edilmelidir.

Flatbed, stencil, elektronik - reprodiiktif

P:

P5s:

Fotografik reprodiiksiyon - Photographic reproduction. P8 altindaki nota bakiniz.

Collotype. Degismedi. Cok yaygin olmayan bir yontem, fakat Whistler ve van Bayros

gibi sanatcilar tarafindan genis ol¢iide kullanildi.
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P6:  Photolithograpy, process transfer lithography. Bu referans altinda, litografinin her iki

baslica endiistriyel sekli dahil edildi. Bir baskinin temelinde onlar1 ayirt etmek giictiir.
P7:  Ofset. Duotone nun iki renkli degisken oldugu cok yaygin endiistriyel bir yontemdir.

P9:  Serigrafik  Reprodiiksiyon  (fotoipekekran) -  Serigraphic  reproduction

(photosilkscreen)
Ekran baskili roprodiiksiyonu orijinal ekran baskisindan (S1) ayirt etmek i¢in eklendi.
CRD: Bilgisayar reprodiiksiyonlu dizayn-Computer Reproduced Design

Onceki sembol CGD, su soruya bir cevap getirmedi: bilgisayar bir dizayn yaratmak
icin mi kullanilmaktadir ya da sadece scan edilmis bir ¢izimi kopyalamak (reproduce) i¢in
mi? Bilgisayar, burin gibi yaratici bir alet olabilecegi gibi, bir fotokopi makinesi gibi kole de
olabilir. ‘Bilgisayar roprodiiksiyonlu dizayn’, onun yazar1 orijinali bir dereceye kadar
degistirmis yada kiigiik orijinal unsurlar eklemis olsa bile, bir kopyanin dijital teknoloji ile

gerceklestirildigi bir dizayndir.

Y: Fotokopi. Bu sembol fotokopi ve xerografiyi belirtmek ic¢in eklendi, ki bu unsurlar
exlibris koleksiyonlarindaki belgelemede siklikta bulunmaktadir ve diger baski

cesitlerinden ayirt edilmek zorundadirlar.

Diger semboller

U: Yukarida listelenmeyen teknik, Frottage, Chinese rubbing ve Collography

Bu, listeleye girmemis teknikleri ve baski yontemlerine marjinal olan goriintii
cogaltma metotlarini saptamak i¢in bir sembol olarak eklendi. A¢ikga, bir sanat¢i her zaman,

U dan sonra, bir baskiy1 nasil yaptigina dair ilave bilgi verebilir.

---/... Teknik sembollerden sonra sayi= baski boyunca denemelerin sayisi

Sanat¢inin bir baskiy1 yaratmak i¢in kag tane plaka kullandigini bilmek ilgingtir, fakat
cogu kez nihai-sonuca bakarak bunu anlamak zordur, 6zellikle de gosterge (register)

miikemmelse.

Renklerin sayis1 da ilging bir gostergedir, fakat bazen belirlemek giictiir. Sonug

olarak, destegin(kagit) baski boyunca denenme sayisi, calismanin karisikliginin ¢ok
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acik bir gostergesi olarak kaldi. Normal olarak, bu bilgi yalnizca baskinin yaraticist

tarafindan kesin gerceklikle verilebilir.

Monotype. Monotip, tekrar-edilemez baski olarak, basili exlibris kategorisi disinda
kalir. Bir unicum olarak kalitesi, onu bir resme yada tabloya daha yakin siniflandirir.
Bununla birlikte, monotip icinde tekrar tekrar basilmig baski Ornekleri (asitle

oyulmus, graviirler)

Elde-boyanmis-Hand-coloured. Monotipte meydana gelenden farkli olarak, sanatg¢i
tarafindan baski iizerinde elle yapilan miidahaleyi gosterdigi anlagilmalidir, sunlar
gibi suboyama(watercolouring), karakalem golgeleme (pencil shading), lavis ve

digerleri.

Son olarak, revize edilen FISAE listesinin hazirlanmasina cok emek ve ©Onem
ragmen, iyilestirme i¢in hala marj vardir. Bununla birlikte, 4 ile 6 yillik revizyonlar
icin Oneri lizerinde bir moratoryum Frederikshavn’ da ki XXIX FISAE Kongresi
tarafindan kabul edildi. Teknik tariflerle ve exlibris Ornekleriyle resimlenmis bir

brosiir, 2004 yilindaki XXX Kongre icin hazirlanacaktir”.

Benoit Junod  (Arastirma takiminin koordinatorii)
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BOLUM 3

DIJITAL ORTAMDA EXLIBRIiS SANATI

3.1. Bilim ve Sanat

“Bilgi”, (Almanca:Erkenntnis), (Fransizca:Connaissance), (1ngilizce: Knowledge,
congnition), (Latince: Cognitio): Ozne (suje, bilen) ve nesne (obje, bilinen) arasindaki iliski
olarak tamimlanmaktadir. “Bu tanima gore, bilginin varligi, bilenle bilineni gerektirir. Bu iki
uc arasindaki iliski (‘relation’), bilgimizin kaynagim olusturur. Suje de obje de, kendi basina
var olan seylerdir. Hele obje, her zaman obje olarak kalir: Objenin bilinmesi ya da bilinmeye
calisiimasi, onu hicbir sekilde degistirmez. Ama suje, obje haline getirilebilir: Insanla
ugrasan bilimler bu cabaya yoneliktir. Obje ise, kendi basina var olan bir seydir, sujeye bagh
degildir; suje tarafindan bilinip bilinmemesine karsi ilgisizdir. Fakat suje, bilmek istedigi
objenin karsisinda boyle bir ilgisizlik gosteremez. Ciinkii suje, siirekli olarak objeyi bilmek

ve tammak ister”(Ozsezgin,2000,s.1).

Insanin temel gereksinimlerinden belki de en ©nemlisi bilgidir. Insan, bu ihtiyacini
gidermek i¢cin emek vermek ve enerji sarf etmek durumundadir. Pek ¢ok bilim dali da bundan
dolay1 kendi alaninda bilgi edinmeyi hedeflemektedir. Sanat da insan zihninin bir etkinligi
olduguna gore, gelismesi ve daha etkin hale gelebilmesi ancak bilgilenme ile s6z konusu

olabilir.

“Bilindigi gibi, cagdas bilgi kuramina gore bilgi, nesnel gercegin insan beynindeki
yansimasidir. Insan bilgisinin smir1 yoktur. Bilgilenme siireci, insan bilincini siirekli olarak
gelistirmektedir. Daha ©nce, karsit olduklan ileri siiriilmiis olan ‘teori’ ve ‘pratik’, bilgi
kurami agisindan birlik i¢indedir ve birbirinden ayrilmazlar. Teori pratigi, pratik de teoriyi
etkiler ve boylece insan diisiincesi, her alanda siirekli olarak gelisir. Insan bilgisi, nesnel
gercedi yansitmakla kalmaz, aym1 zamanda onu yaratir. Duyumlarimiza dayanan sezgisel
bilgi, soyut diisiincemizin olusumunu hazirlar. Her diisiince akimina gore, bir bilgi kuraminin

varhig, bilgi kavraminin 6nemi acisindan da bir dlgiittiir”(Ozsezgin, 2000,s.2).
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Tolstoy sanat icin, "Insamn bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayn1 duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, ¢izgi,
renk veya kelimelerle belirlenen bi¢imlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmistir"

der.

Insan, nasil duymaya, diisiinmeye basladigi andan itibaren kelimenin gercek anlamiyla
hayata girmis olursa, insanlik da duygularim1 ve diisiincelerini sesler, cizgiler ve renklerle
canli ve cansiz simgeler halinde sekillendirmeye basladigi andan itibaren, gercekten tarih
sahnesine ¢ikmig olur. Sanat; din ve felsefe gibi, insam giinliikk hayatin dar kaliplarindan
kurtaran bir teneffiis an1 gibidir. Sanatta giizeli, bilimde dogruyu arayan insan ruhu ve zekasi,
aslinda kendini aramaktadir. Din, felsefe, bilim, sanat ve hatta teknik gibi alanlar, birbirine
sikt sikiya baghdirlar. Her sanat eseri, var olan bir sey ile, bir nesne ile ilgilidir; belli bir
varlig1 anlatir, ondan bir kesit ortaya koyar. Bir resim, belli bir tabiat parcasinin resmidir
veya bir insan goriintiisiidiir. Bir tiyatro oyunu, belli olaylarin simgelenmesidir. Bir siir yada
miizik parcasi, ya tabiattan ya da insan ruhundan, insan duygularindan bir anlatimdir.
Sanatginin gordiigii, kavradigi ve gerceklik olarak belirledigi varligin bilgisi, sanatin 6z

konusunu olusturur.

Bir diigmeye basit bir dokunusla, zaman ve mekam birka¢ ylizyil kisaltabilecek giice
erisen insan diisiincesi, yepyeni ve siddetli korkular1 da beraberinde getirdi. Bilim, endiistri,
teknik ve politika alaninda meydana gelen birbirine baghh ve siiriikleyici gelismeler,
toplumlara 6zgiirliik getirdigi kadar, huzursuzluklari da arttirdi. Ozellikle 1945 sonrast,
insanlarin  gokyliziine tirmaniglari, yeryliziindeki biiyilk sermaye hareketleri, insana
yakismayacak katliamlar, endiistriyel ve teknik gelismeler, siddetli ve yipratici korkular

yasatti. Biitiin bunlar, bugiinkii insanin sanata bakis tarzin1 da bi¢imlendirdi.

Bu gelisimler sonucunda da zamanimizin en biiyiik sorunlarindan biri Sanat ve Bilim
arsasindaki kopukluk oldu. Ussalin, duyumsal ve tinselin Oniine geg¢mesi elestirilmeye
baslandi. Kuskusuz diisiince ve bilgi sanatta bilim ve teknik alanda oldugundan farkli bir
sekilde kendini gosterir. Eski Yunan’da sanat i¢in kullanmilan sozciigiin ‘Tekne’ olusu bu
bakimdan agiklayicidir. Bat1 kiiltiirlerinde sanat ve bilimin birbirine an yakin oldugu dénem
Ronesans donemidir ve yilizyillar sonra 1910-1920 yillarinda tekrar birbirini bulmus,

sanat¢ilar mithendislesmis, miihendisler sanatcilagmistir.

Biitiin bu durdurulamaz gelisim, insan yaratis1 iizerindeki gz ardi edilemez etki ve bilim-
teknolojinin gerekliligi sanat alaninda sorgulanmamistir. Giiniimiizde yiiksek teknolojinin

yarattig1 iistiin imkanlar ve pratik avantajlar sanat alanina da yeni etkiler kazandirmis ve ¢ok
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genis ufuklar agmistir. Cagimizda yiiksek teknolojinin imkanlarin1 kullanan bir ¢ok sanatci
vardir ve daha fazlada olacaktir. Bu da metot acisindan teknoloji kullanan bir ¢ok sanat
tiriiniin gelismekte oldugu anlamina gelmektedir. Bu alanda ilk akla gelen sanatlar, fotograf

ve sinema sanat1 oldugu gibi video sanatlar1 ve bilgisayar sanatlaridir.

3.2. Bilgisayar Teknolojisi ve Sanat

Cagdas sanat, giiniimiizde her zamankinden daha fazla yasam bicimlerine yakindir. Bu
yakilik sonucunda da teknoloji sanatin, sanat da teknolojinin icindedir. Teknolojinin
gelisimi ile diretilen yeni iiriinler, ¢agdas sanat eserlerinde sanat¢ilar tarafindan kullanilmaya

ve gelisimini gostermeye baslamistir.

Sanat ve teknolojinin bu kadar i¢ ice girmesi, bazi insanlarin kafasinda sanatgi, bilim
adami ve teknik adam arasindaki siirlart olugturan 6zelliklerin kaybolup sanatci kimliginin
gelecekte ortadan kalkmasi diisiincesine saplanmalarina sebep oluyor. Ilk sanatcilar, daha
onceki boliimlerden hatirlayacaginiz gibi, insanlarin magaralarda yasamaya baslamasiyla, ilk
eserlerini o zamanki teknolojik aletlerini kullanip magara duvarlarina yapmis, bugiinlere
aktarmislardir. Baslangictan beri sanatcilar, geleneksel sanatlart kendi yasamlarini anlatan
konularla icerik olarak gelistirmeye devam etmis, zamane teknolojisini kullanarak malzeme

zenginligi de saglamislardir.

Insanoglu, her an gelisme ve kendini yenileme cabasindadir. Bu gelisme ve kendini
yenileme siireci icerisinde, hayatlarinin 6nemli bir kismim diisiinmeye, arastirmaya ve
uygulamaya ayirmak zorundadir. Sikici ve uzun hesaplamalar, her ne kadar insana olumlu
ozellikler katsa da, arastirmacinin verimini diigsiirmekte, gelismeleri geciktirmektedir. Her
aragtirmaci bu engelden kurtulmak, sikiciligi ve zaman kaybimi onlemek i¢in yeni buluslar

gelistirmistir. Harcanan bu emekler sonucunda da bilgisayar teknolojisi dogmustur.

“IIk bilgisayarm; Bundan yaklasik olarak 5000 yil 6nce Asya’da ortaya ¢ikan bugiin de
hala ilkokul siralarinda da olsa kullanilan abakiis oldugu diisiiniilebilir. Fakat daha sonra

kagit ve kalemin yayginlasmasi ile abakiis onemini kaybetmeye baglamistir.

1642 yillarinda , Fransiz bir vergi tahsildarmin oglu olan 18 yasindaki Blaise Pascal

(1623-1662), babasina isine yarayacak Pascalin adinda bir tip hesap makinesi gelistirdi. Bu
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ara¢ 10 tabanina gore islemlerde basart ile kullanildi. Pascalinin dezavantaji toplama islemi

ile sinirh olmasiydi.

1694 yilinda alman matematikg¢isi ve filozofu olan Gottfried Wilhem von Leibniz (1646-
1716), carpma islemlerinde de kullanilabilecek pascalini yapmayi1 basardi. Daha sonra bir
Fransiz olan Charles Xavier Thomas de Colmar dort temel matematiksel islemi (toplama,

cikartma, ¢carpma ve bolme) yapan cihazi yapmay1 basardi.

Bilgisayar tarihinin gercek baslangici ise bugiin Ingiliz bir matematik profesorii olan,
Charles Babbage (1791-1871) ile baslar. 1812°’de Babbage makineler ile matematik
arasindaki dogal uyuma dikkat ¢ekti. Makineler hata yapmaksizin gorevlerini tekrarlayan
cihazlardir. Matematik ise; Ozellikle matematiksel tablolarin iiretilmesi basit adimlarin
tekrarlanmas1 ile gerceklesir. Problem matematigin ihtiyacina gore makinelerin olay1
uygulayabilmesiydi. 1822 de bu problemin ¢6ziilmesi i¢in Babbage’ in ilk adimi Diferansiyel
esitliklerin ¢oziimii icin Farklar Makinesi (Difference Engine) denilen bir makina

diigiinmesiydi.

Lokomotif gibi biiyiikk ve buhar giiciiyle calisan makine bir programa sahip olacak
hesaplamalar1 yaptiktan sonra sonuglar1 otomatik olarak yazabilecekti. 10 y1l bu makine i¢in
calisan Babbage aniden ilk diisiincesinden hareketle Analitik Makine (Analytical Machine)
ismini kullandi. Bugiiniin standartlarina gore cok ilkel olan Babbage’ nin buhar giiclii

bilgisayar1 sonugta asla yapilmadi.

Ikinci diinya savaginin baslamasi ile, yonetimler bilgisayarlarin potansiyel stratejik Snemi
nedeniyle bilgisayar arastirmalarini iyice arttirdilar. 1941’ de Alman miihendis Konrad Zuse
ucak ve roketler icin Z3 olarak adlandirilan bir bilgisayar gelistirdi. Miittefik kuvvetler daha

giiclii bilgisayarlar i¢in ¢alismaya basladilar.

1944° de Ingilizler Almanlarin mesajlarimi ¢6zebilmek icin Colossus adli gizli kodlart
kirmay1 bagaran bilgisayan dizayn ettiler. IBM ile ¢alisan Howard H. Aiken (1900-1973),
1944 de tamamen elektronik hesap makinesini iiretti. Kisaca Mark I olarak adlandirilan
makine elektronik rolelerden olusmus bir cihazdi. Mekanik parcalar1 hareket ettirmek i¢in
elektromagnetik sinyaller kullanilmisti. Makine yavasti cilinkii tek hesaplama 3-5 saniye
aliyordu ve art arda gelen hesaplamalar sirasinda herhangi bir sey degistirilemiyordu. Fakat

daha kompleks esitliklerin iistesinden gelebiliyordu.

Savas nedeniyle gelismis diger bir bilgisayar, Amerikan hiikiimeti ve Pennsylvania

Universitesi ortaklig ile ortaya ¢ikmis olan ENIAC adli bilgisayardi (Electronic Numerical
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Integrator And Computer). Bilgisayar 18000 vakum tiibii, 70000 diren¢ ve 5000000 lehim
noktalarina sahipti. 160 kilo watt elektrik giicii tiiketen makine Philadelphia’ da ki 1siklarin
soniiklesmesine neden oluyordu. ENIAC, Mark I’ e gore 1000 kez daha hizli bir bilgisayardi.

1945 de EDVAC (Electronic Discrete Variable Automatic Computer) dizayn edildi. Bu
bilgisayarda verilerde program gibi hafizada tutuldu. Bu hafizaya depolama olayinin
dogmasina neden oldu ve bilgisayar belli bir noktada durdurulduktan sonra devam etmesi
saglanmis oldu. Bilgisayar programlamada ¢ok yonliiliigiin artmasina neden olundu. Birinci
nesil bilgisayarlarin dezavantajlar1 vakum tiipleri ile ¢alismalar1 ve verilerin davul seklideki

magnetik seylerde toplanmasiydi.

1948 de transistorlarin kesfi ile birlikte bilgisayarlarin gelisimindeki artis iyice artti.
Transistorlar televizyonlardaki, radyolardaki ve bilgisayarlardaki biiyiik ve hantal vakum
tiiplerinin yerlerini aldilar. Transistorlarin bilgisayarlarda kullanilmaya baslamasi ile ikinci
nesil bilgisayarlar daha kiigiik, daha hizli daha giivenilir ve dnceki modellere gore daha az
enerji tiikketen modeller olarak ortaya ¢ikmasina neden oldular. ikinci nesil bilgisayarlarda
makine dili ile assembly dili yer degistirdi ve bdylece uzun ve zor ikili kodlarin yerini kisa

programlama kodlar1 aldi.

1960’ larm baslarinda isyerlerinde, iiniversitelerde, ikinci nesil bilgisayarlar
kullanilmaya basland:. Ikinci nesil bilgisayarlara yazicilar, tape birimleri, disk birimleri,
hafiza, isletim sistemi ve programlar ilave edildi. IBM 1401 ikinci nesil bilgisayarlar i¢in
onemli bir Ornektir. Daha gelismis COBOL (Common Business-Oriented Language) ve
FORTRAN (Formula Translator) gibi yiiksek seviye diller kullanilmaya baglanmistir. Bu tip
dillerde; kriptik ikili makine kodlar1 yerlerini kelimelere, ciimlelere ve matematiksel
formiillere birakarak bir bilgisayarin programlanmasinin daha basit hale gelmesine neden
olmustur. ikinci nesil bilgisayarlarin ortaya cikist ile birlikte yeni meslek tipleri (programct,

analizleyiciler, bilgisayar sistem uzmanlar1) ve software endiistrisi dogmustur.

Transistorlar vakum tiiplerine gore avantajli olsalar da biiyiilk miktarda 1s1 yayarlar ve
bilgisayarin duyarli i¢ pargalarinin bozulmasina neden olabilirler. Kuarz bu problemi ¢ozdii.
1958 yilinda Texas Instruments deki miihendislerden Jack Kilby Tiimlesik devreyi
(Integrated Circuit (IC)) gelistirdi. Tiimlesik devre (IC), kuartzdan yapilmis kiiciik bir silikon
disk iizerinde 3 elektronik bilesenden meydana gelir. Bilim adamlar1 daha sonra yariiletken
olarak adlandirilan kiigiik bir yonga (chip) iizerine pek cok parcayr yerlestirerek yonetmeyi
basardilar. Sonugcta bilgisayarlar kiigiik bir yonga iizerine daha fazla bilesenin katilmasiyla

kiiciilmiis oldular. Ugiincii nesil bilgisayarlarda isletim sistemi etrafinda pek ¢ok programin
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calismast miimkiin oldu ve bilgisayar hafizas1 bu programlar tarafindan ortak olarak

kullanilmaya baglandi.

Tiimlesik devrelerden sonra, boyutlar azalmaya devam etti. Bir yonga iizerine yiizlerce
bilesen monte edildi (Large scale Integration (LSI)). 1980 de bir yonga iizerine binlerce
bilesenin yiizlercesi sikistirildi (Very Large scale Integration (VLSI)). Sayr milyonlar
mertebesine ¢iktifinda (Ultra-Large scale Integration (ULSI)) s6z konusu oldu.
Bilgisayarlarin boyut ve fiyatlar1 azald1 ve azalmaya devam ediyor. Bunun yaninda giicleri
verimlilikleri giivenilirlikleri artmaya devam ediyor. 1971 yilinda Intel 4004 yongasini
tirettiginde ¢ok kiigiik bir yonga iizerinde bilgisayarin tiim bilesenleri (merkezi islem birimi

(Central Processing Unit (CPU)), (hafiza, girdi ve ¢ikt1 yonetimi) toplanmusti.

1981 de evde, isyerinde ve okullarda kullanim i¢in kisisel bilgisayar1 (Personal Computer
(PC)) ortaya cikartti. 1981 de 2 milyon olan PC sayis1 1982 de 5.5 milyona ulagti. On yil
sonra 65 milyon PC kullanilmaya baslandi. Giderek bilgisayarlarin boyutlan kiigiilmeye
devam ederek laptop bilgisayarlar (bir cantaya sigacak biiyiikliikte), palmtop (gomlek cebine
girebilecek biiyiikliikte) bilgisayarlar dizayn edildiler. 1984 yilina gelindiginde ilk kez IBM
PC ve Apple Machintosh yaris1 basladi. Machintoshlar user-friendly dizayn ile ortaya ¢ikti.
Machintosh’un sundugu isletim sistemi; kullanicilara, yazili komutlar yerine bilgisayar
ekraninda simiile edilen bir simge ile diger simgeleri (icon) tasima kolayligi sagladi. Yakin
bilgisayarlarin daha etkili kullanilabilmesi icin birbirlerine baglanmaya bagladilar ve
bilgisayar aglar1 kurulmaya baslandi. Ag tizerindeki her bir bilgisayar diger bilgisayarlarin
hafizalarini, programlarmi bilgilerini paylasmaya basladi. Bu tiir birbirine bagh
bilgisayarlarin olusturdugu aglar (Local Area Network (LAN)) diger bilgisayar aglarina
baglandilar. Boylece tiim diinyadaki bilgisayarlar birbirlerine baglanarak aglarin agi olan

Interneti olusturdular.

Besinci nesil bilgisayarlar1 tanimlamak biraz zor ¢iinkii heniiz baslangi¢c asamasindalar.
Besinci nesil bilgisayarlarm en iinliilerinden biri Arthur C. Clarke’in romanindaki (2001: A
Space Odyssey) HAL9000 dir. HAL insan operatérlerle sohbet eden, gorsel girdiler kullanan
ve kendi deneyimleri ile 6grenen yeterli yargilama siireclerine girebilen bir bilgisayardir. Ne
yazik ki HAL psikolojik arizalara sahip, uzay gemisine el koyan ve pek ¢ok insam 6ldiiren

bir robottur.

Isaac Asimov’un “Ben robot” ve “Uc robot Yasas1” adl1 bilim kurgu eserlerindeki robot

tiplerin insan robot arasindaki ¢izginin ne kadar incelebilecegine iliskin giizel ornekler
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vermektedir. Hollywood’un sundugu Terminator II’deki 6grenen besinci nesil bilgisayarlara

iliskin 6rnekler ¢cok carpicidir.

Programlarin insanlar1 esir aldigi gercek diinya ile sanal gerceklik (Virtual Reality)
arasinda insan-program savasinin islendigi Matrix besinci nesil bilgisayar anlayisina farkli

yaklagimlar getiren bir baska Hollywood yapimi olarak karsimiza ¢ikiyor.

Biitiin bunlar hayal {iriinii gibi diisiiniilse de, bir yabanci dilden digerine ceviri yapan
bilgisayarlar artik mevcuttur. Hastaliklarin tanilarinda adim adim doktorlara yol gosteren
programlar yapilmaktadir”(enformatik.balikesir.edu.tr/donanim/bolum_a/Bilgisayar Tarihine

Kisa Bakis, 2007).

Biitiin bu bahsedilen Oniine ge¢ilemez derecede hizli gelisimi olan bilgisayar, eninde
sonunda bir aracti; bazi isleri daha kolay, daha cabuk iireten ama asla insan eliyle iiretilmis
bir isin tadin1 ve derinligini veremeyecek olan bir aletti. Yaraticilik ise bizim kafamizin
icinde olan, kontrol edile bilinir ve belli yontemlerle ve bir sistem dahilinde kagida

doktiigimiiz bir siirecti ve bilgisayarin bu siireci etkilemekteki rolii ne olabilirdi ki?

3.3. Exlibris Sanat1 ve Dijital Ortam

“Bilgi tiretimi, iletisim ulasim ve genelde insan yasami, insanlik tarihinde hi¢ goriilmemis
bir bicimde katlanarak hizlanmaktadir. Bugiin plastik sanatlarin yerlesmis resim, heykel,
graviir kaliplar1 sorgulanmakta, film, video, fotograf, fotokopi, telefaks ve posta
hizmetlerinin  cagdas sanatsal kullamimlar1  teknolojik ¢agin  hizli  gelisimini
bicimlendirmektedir. Cagdas sanat kuskusuz bu hizli gelisimin igerdigi sorunlar1 da
irdelerken, sanatin toplumdaki roliinii galeri/miize/sergi mekanizmasi yoluyla topluma
iletimini de sorgulamaktadir. Cagdas sanat kendini siirekli acimlarken, sanat iiriinlerinin
tiketim malina doniisiimii, sanatin satilabilirligi olgusu tartisilmakta, sanatin bir yasam
etkinligi oldugunu 6ne siiren sanatgilar plastik sanatlarin geleneksel sinirlarini agmaktadirlar.
Cagdas miizik, cagdas felsefe, cagdas fizik, ¢cagdas sanatla i¢ ice ge¢mektedir. Bu gelismelere
paralel olarak cesitli disiplinler aras1i caligmalar yapilmaktadir. Bir¢ok sanat¢i sanatsal
etkinliklerini sadece belgelemekte, sanat nesnesi liretip ticari sanat piyasasina siirmeyi
secmektedir. Zamanla sinirli gecici, dayaniksiz malzemelerle iiretilmis sanat {iriinleri,

gosteriler, enstelasyonlar ¢agin sanat yasaminin énemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Cevre
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korunmasi endiseleri giiden doganin sanatsal kullanimi, sanat ile yasam arasindaki u¢urumun
kapatilmasi, sanatin insanlarin giinlik yasamina katilmi c¢agdas sanatin giindemine

gelmektedir” (Aksel, 1986,s.13).

“Modern toplumun dayattigi isboliimii ve uzmanlasma zorunlulugu, sanat¢i ve bilim
adamim birbirinin yaptig1 isin perde arkasindan habersiz, apayri insanlar olarak iki cepheye
ayirmustir. Iki grup da temel motif ve siireclerin kesfi icin dogal olgular1 irdelerken, bilim
adam1 sanat¢iyr fazla ‘dogaclamact’, sanat¢ci da bilim adamimi fazla ‘mekanik’ olarak
algilayip yadirgar. Oysa gerceklige dair gézlemler, insana kat1 ve taniml tablolar degil, géze
ve akla diizenli ve anlamli gelen motifler sunar. Simetri, denge ve ritmik yinelenmis gibi
Ogeler dogal olgularin temel niteliklerini, doganin biitlinliigiinii, diizeni, mantig1 ve yasamin

yapisini ortaya koyar. Bu diizlem, sanat ve bilimin ortak zeminidir”(Kurtulug, 1996,s.18).

Karsimizda ki, elimizde ki alet ister bilgisayar ister kalem olsun yaratim denen seyi
kafamizla, yani biz, kendi bagimiza yapiyoruz. Bu olusumda belli bir sistematik igerisinde

bir¢ok yontemle kagida ya da ekrana yansitiyoruz, yani kisacasi temize ¢ekiyoruz.

Elimizdeki aracin kalem olmasi, doniisii olmayan bir yola girmek demek, cok iyi
planlama asamasindan gecmek, kavrami olusturma noktasinda deneysel ve yaratici olarak iyi
karar vermek, bu kararn en iyi sekilde uygulamaya sunmak ve bitmis olan calismanin en son
halini olusturmak demektir. Bu olusum sirasinda elbetteki, sapmalar ya da yenilikler olabilir
fakat isin dogasinda, iyi karar verme ve bu verilen karar1 da en iyi sekilde uygulama yatar.
Her seyin ters gitme durumu goz Oniine alindiinda ise, bu calismadan tamamen vazgegilip
yeni bir uygulama siirecine girilmektedir. Bahsedilen bu uygulama siireci, caligmaya ve en
onemlisi yaraticisina baglidir ve her zaman olmasa da oldukca uzun ve sabir gerektiren bir

siirectir.

Ancak elimizdeki aracin bir bilgisayar programi oldugunu diisiiniirsek eger; bu siirec
analog ortamda harcanan zamandan daha kisa olacaktir. Planlama ve kavrami olusturma
asamasinda farklar yoktur ¢iinkii; temelde yaratici ve onun ulasmak istedigi eserde estetik

bilgi vardir. Burada degisen tek sey ara¢ ve uygulama i¢in harcanan zamandir.

Analog iiretim asamasinda her seyin ters gitme durumu olasidir ve bu tekrar basa donmek
ve ayni efor ve zamam tekrar harcamak demektir. Bilgisayar kullanarak yapilan iiretim
asamasinda ise; bugiin basta grafik ve fotograf sanatcilar1 tarafindan kullanilan masaiistii
programlarindan biri olan ‘Adobe Photoshop’ bize analog ortamda sagladigimiz biitiin
degerleri vermektedir. Diger biitiin masaiistii programlarda oldugu gibi ‘Adobe Photoshop’

programinda da iiretmekte oldugumuz iste, neredeyse sonsuz miktarda geriye gidip hatalar
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diizeltme sans1 bulunmaktadir. Program dahilinde ‘undo/gerial’ komutu bulunmakta ve bu
komut 1000 katmanindan olugmaktadir. Yani bu demektir ki en son uygulanan komuttan
1000 adim geriye giderek uygulanan calismada degisiklik yapilabilir. Bu bir bakima da

zamanda yolculuk demektir.

Bilgisayar programlarinin yaraticiya yardimci en Onemli Ozelliklerinden biri de,
kombinasyon zorlugunu asgari diizeyde bir siireye ve efora indirgemesidir. Bu demektir ki
ortaya ¢ikan bir tasarimin olusum asamasinda, masaiistii programlarinda bulunan ‘copy/paste
— cut/paste) komutlar1 sayesinde bir¢cok varyasyonu gerceklesebilir. Yarati asamasinda
tasarlayarak uygulamaya konulan isin, baska cesitlerini, renklerini, formlarini, biiyiik-kiiciik,
yada ters-diiz farklarini goérmek icin, analog ortamda oldugu gibi tekrar tekrar kagida
aktarmak yerine, daha kisa siirede varyasyonlarmm goriip, karar verme bu komutun
kullanilmasiyla gergeklesir. Bu demektir ki yaratici, zaman igerisinde ileri geri hareketler
yaparak ve verilen komutlar1 kullanarak, neredeyse sonsuza dek alternatifler iretip

kombinasyonlar yapabilecegi bir yaratim asamasina girmistir.

Bilgisayar ortaminda yaratim ancak son 10 yil igerisinde, kisisel bilgisayarlarin
ucuzlamasi ve kullanici kolaylig1 saglayan arayiiz programlarinin yayginlasmasi ile varolan
bir olgudur. Bu gelisimde bize, analog ve sayisal ortamda is iiretim siirecindeki farkliliklar
net bir sekilde gostermektedir. Analog ortamda yaratici faaliyetlerin olmazsa olmaz
onkosulu, beceri ve yetenektir. Bulunmak istenilen alan gorsel alansa, bunu icra edecek
bilege, gorsel yetiye ve estetik bilgiye ihtiya¢ vardir. Fakat son yillarda sayisal ortam bu
kosullar ortadan kaldirmis durumdadir. Renk bilgisi, gorsel yetisi, estetik bilgisi olmayan ve
bunun egimini dahi almamis olan bir¢ok kisinin ekran karsisinda harikalar yarattigina her
gecen giin tanik olmaktayiz. 4-5 yillik bir gorsel egitim siirecinden gegmek, yagliboya teknigi
ile resim yapmayi, camurla modellemeyi ya da metal islemeyi 6gretiyorsa, bu gercekten bir

ustalasma siireci gerektirir ve bu gecirilen yillar ustalagsmak i¢gin yeterli bile sayilmayabilir.

Sayisal ortama bakildiginda ise; en zor bilgisayar programlarinin bile haftalar icinde
Ogrenildigi ve cokca iiretim yapildigi gézlemlenmektedir. Ancak sayisal ortamda iiretilen
iste, isin igerigini dogru olarak tanimlamak, yorumlamak ve denemeler arasinda bogulup
kalmamak, gercek bir bilgi donanimi ve bu bilgininde en etkin bir bicimde kullanimini
saglamak gerektirmektedir. Bu gereklilikte, analog ortamda ustalagma siirecinden gecmekle

miimkiin olacaktir.

21. yiizyil, insanlik tarihinin hicbir doneminde goriilmemis miktarda goriintii iiretmistir.

Boylesine yogun bir goriintii bombardimani igerisinde, goriintii iireten gorsel iireticilere ¢cok
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ciddi bir gorsel okuryazarlik (visual literacy) egitiminin verilmesi gerekmektedir. Ciinkii
cagdas gorsellikte en Onemli sorun, inanilmaz bir goriintilye bunun da otesinde bilgi
istilasinin igerisinde dogru bilgiye ulasabilmek, dogru yorumu yapabilmek ve yansitmak,
gerekliyi gereksizden ayirt etmeyi Ogrenmek, yani dogru secimleri yapabilmek, dogru

simgeleri bulabilmek ve bunlar1 dogru olarak okutabilmektir.

Bunlara paralel olarak modern gorsel tekniklerin gelisimi sonucunda ortaya cikan
yazi, afig gibi gorsel anlatimlar, yani dizayn yeni bir resim ve yazin dilinin olugmasini
saglamis tekstil, reklamcilik ve kitapcilik alanlarindaki gelismelerle, uygulamali sanatlar ve

ozellikle grafik sanatlar biiyiik bir 5nem kazanmstir.

“Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda sanat, toplumun diinyasini ve yagam tarzini olusturma
gorevi iistlenmistir. Ozellikle 1950’den sonra resim ve yontu sanatindan ¢ok, yapi sanatina
olan ilgi artmig ve yap1 sanati temelinden de§ismeye baglamistir. Otel, okul, hastane gibi
geleneksel yapi tipleri toplum ¢aginin gereksinimlerine uygun olarak yeni bir anlayisla ele
alimmaya baglamistir. Dolayisiyla bicim ve fonksiyon onem kazanmistir. Ayrica hava
meydanlari, sosyal konutlar, moteller, siiper marketler, sergi, konferans ve kongrelerin
yapildig1 biiyiik kiiltiir merkezlerine ihtiyagc duyulmasi, biiyiik kentlerin kurulmasi,
endiistriyel alandaki hizli gelismeler, kitle iletisim araclarinin c¢ogalmasi gorsel sanat
alanlarinda da yeni ifade olanaklarini giindeme getirmistir. Bu donemde gorsel sanatlar
serbest sanat olarak faaliyetlerini siirdiirmekle birlikte 6znel diinyalar1 asip, olasi diinyalara

acilarak yeni gergekler yaratmay1 hedeflemistir” (Ipsiroglu, 1993,s.101).

Bir sanat yapiti asla bir iletisim araci olarak degerlendirilmemelidir. Sanat yapitinin
iletisim asamalari, kitle iletisim modelleri ile aymi siirecide paylasamaz. Fakat {izerinde
durdugumuz exlibris sanatin1 aynm1 zamanda bir iletisim araci olarak da degerlendirebiliriz.
Kurumsal araclar1 kaydedebilme ozellikleri sayesinde iletisimden bagimsiz olarak varolan
kitap, resim, yazi, fotograf, heykel, mimari gibi etkinlikleri temsili araclardan sayarsak eger,

exlibriste bu etkinliklerin i¢inde yer alir.

Exlibris sanat1 da diger tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi estetik kaygiya, kompozisyon ve
cok ciddi bir sekilde tipografi bilgisine, dengeye ve orana ihtiya¢ duyar. Analog ortamda
alian, resim, heykel, grafik vb. plastik sanatlar temel egitiminde verilen bu disiplinli dersler
sayesinde gelisen ustalik ve vizyon, exlibris sanatinin da altyapisini olusturmaktadir.

(Exlibris:3.1.).
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Exlibris 3.1. Julian Dimitrov Jordanov, Bulgaristan, C3+C5 (126x97) 2002

Amerika’da bilgisayar grafigi derslerine giren Lary Simpson bilgisayar ortaminda
PageMaker, lliistrator, Photoshop gibi programlar kullanarak cesitli exlibrisler yapmaktadir.
Bilgisayarin zaman darliginda siiratli is bitirmede ve Ozellikle kombinasyon alanindaki
genisligini fark ederek Ogrencilerine: “tasarimci uygun bir yaz1 olusturmak igin
genisletmeler, sikistirmalar, deformasyonlar yapabilir fakat estetikten uzaklasmamalidir”
(Pektas,2003,s.42) diyerek, her ne kadar bilgisayar ortaminda iiretim yapilsa da temel sanat

egitiminin gerekliligini vurgulamaktadir.

‘Altyapr’ kelimesini biraz agarsak eger; 4 yada 5 yil goriilen temel sanat derslerinde
bircok teknikte calismalar ortaya cikmaktadir. Ustalar tarafindan bu teknikler en ince
ayrintisina kadar derslerde gosterilir ve cesitli denemeler sonucunda 6grenilen teknigin
gerektirdigi sekilde, sabirli caligmalar sonucunda eserler ortaya konulur. Bu teknikler

arasinda da exlibris sanatinin temelini olusturan ‘baski1 teknikleri’ de bulunmaktadir.
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Temellinde baski teknikleri olan exlibris sanati da diger sanatlar gibi teknolojinin
gelismesi, daha onceki bagliklarda bahsedildigi gibi matbaanin icadi ile kitap sayilarinin ve

kitap sahiplerinin artmasindan dolay1 teknolojiyi icine alarak gelisimini gdstermistir.

Exlibris sanatg¢ilari, ¢alismalarimi ¢ogaltmak icin metal graviir, aga¢ graviir, linolyum
baski, litografi gibi geleneksel baski tekniklerinin yami sira, serigrafi, ofset, fotograf ve
bilgisayar1 da kullanmaya baglamislardir. Temeline inersek eger, bilgisayar geleneksel baski
tekniklerinden ¢ok da farkli degildir ¢iinkii; gorsel sanatlarin gerektirdigi temel bilgilere
(estetik, oran-oranti, renk, kompozisyon, tipografi) sahip olarak bir exlibris ¢aligmasinin
bilgisayar programiyla yapilmis olmasi onun bir exlibris olmadigin1 ve diger geleneksel

tekniklerle yapilmis olan exlibris caligsmalariyla aym degerde olmadigin1 géstermez.

Teknoloji caginda yasarken, egitim ve is hayatinin 6nemli bir kismini teknolojik iirtinler

ile gecirirken, exlibris sanatinin da bu gelisimden etkilenmemesine imkan yoktur tabi ki.

Elle yapilan bir taslak yada bir gOriintii taranarak, resim isleme programlar1 ile
degisiklikler yapilarak (kiigiiltme, biiyiiltme, renk dengeleme vb...) bilgisayar ortaminda
kolayca sonuclandirilabilmektedir. Analog ortamda yapilmasi istenen islemlerin alacagi
vaktin ve eforun yarisimi kullanarak bilgisayar iizerinde etkisi aymi olacak sekilde calisma
sunulabilmektedir. Bilgisayar ortaminda ayrica, sinirsiz bir sekilde yaz1 karakteri denemeleri
yapilabilmekte ve istenirse eger, kaligrafik bir el yazis1 taranarak c¢alismada

kullanilabilmektedir.

Bilgisayar1 tamiyana kadar yagliboya ve akrilik resimler yapmis olan Marion Stein dijital
exlibris ile ilgili ‘yaghiboya calistiktan sonra firca temizlemekten hoslanmiyorum,
bilgisayarda sonsuz renk se¢me, degistirme olanagi var, temizlik sorunu diye bir sey yok.
Tasarimin biitiiniinii gorebiliyor, istedigim degisiklikleri yapabiliyorum. Ayrica baski kalitesi

de her zaman ayni oluyor’ demektedir.

Bilgisayar ortamimi kullanarak exlibris caligmalar ortaya koyan sanatcilar sadece, Lary
Simpson ve Marion Stein degildir. Cagimizin exlibris sanatgilart iizerine bir arastirma
yapildiginda karsilasilacaktir ki; exlibris’in ve 6zellikle baski tekniklerinin ustas1 olan bir cok
degerli isim dijital diinyanin da yararliligimi ve hayata katkisim fark ederek, bilgisayar

ortaminda exlibris ¢aligmalar1 sunmuglardir. (Exlibris:3.2.— 3.6.).

Goriildiigii gibi bilgisayar diinyasim1 kullanarak exlibris sanatinin iiretimine sadece bir

yontem daha eklenmis bulunmaktadir. Insanligin varolusundan itibaren bir¢ok degiseme ve
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gelisime acgik olan sanat, 6ziinii asla kaybetmeden, biitiin teknikleri kullanarak diinya

sahnesinde yerini almigtir.

Exlibris 3.2. Bahar Tezcan, Tiirkiye, CGD (100x75), 2005



Exlibris 3.3. Milos Sibinovic, Serbia, CGD (100x100), 2005

Exlibris 3.4. Hasip Pektas, CGD (100x70) 2006
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Exlibris 3.5. Martin.Baeyens, CGD (7,8x10,9), 2007
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Exlibris 3.6. Debora Lauwers, CGD (91x52), 2005

67



68

BOLUM 4

UYGULAMA CALISMALARI

Dijital exlibris uygulama calismalari; yakin ¢cevredeki exlibris severler ve sevdiklerim i¢in
yapilmistir. Bu exlibris caligmalar1 ismine yapilan kisilerin begenileri ve o Kkisilerin

ozelliklerini vurgulamak adina icra edilmistir.

Ug boliime; miizik, kadin ve serbest ¢alismalar olarak ayrilan, uygulama ¢alismalarini ilk
boliimii olan miizik temasi1 tizerine dort adet calisma yapilmistir. Bu calismalarin ikisi
fotograf iizerine yapilan uygulamalar diger ikisi ise tamamen bilgisayar ortaminda vektorel

olarak islenen ¢alismalar1 icermektedir.

Fotograf lizerine yapilan uygulama calismalarinda calisilan isimlerin kisisel 6zellikleri ele
almarak siyahin etkinliginde zitliklar ve sert karakter vurgulanmasi amaglanmistir. Sahsin
kendisinden tahsis edilen fotograflar iizerinde cesitli deformasyonlar yapilarak ve kullanilan
programlarin Ozellikleri islenerek renk ve leke degerlerinin dinamizmi saglanmistir. Bu
dinamizme uygun olarak da font secimi yapilmis ve bu fontlar iizerinde form degisikliklerine

gidilerek tasarim dengesinde yerini bulmustur.

Tamamen vektorel olan calismalarda ise, tasarimin yapildigr sahislarla goriisiilerek renk
tercih edilmis, istenildigi iizere tasarim yapilarak ve bir ¢alismada tasarima ve konuya uygun

font yaratilarak calismalar tamamlanmistir.

Kadin temali ikinci bolimde ise on adet uygulama calismasi bulunmaktadir. Bunlar,
yapilan serigraf baski, linol baski, yagli boya, fotograf ve vektorel caligmalar iizerine
tasarlanan, renk ve formlariyla hemen hemen hi¢ oynanmayarak sadece parlaklik ve boyut
ayarlan yapilarak, program fontu yada font yaratilarak yapilan ¢alismalardir. Bu calismalarda
ozellikle iki en fazla ti¢ renk kullanilmis ve daha Onceki senelerde islenen ve vurgulanan
‘yarim’, ‘sikigik’ kadin viicudu temasi aynen korunarak calisilan sahislarin diisiinceleri

tasavvur edilmek istenmistir.

Uciincii ve sonuncu boliim, serbest calismalarin bulundugu boliimde ise; cicek temasi
agirlikli olarak kullanilarak, tipografi, yagli boya, serigraf baski iizerine uygulamalar

yapilmis, bilgisayar ortaminda vektorel cizimlerde gerceklestirilerek, font segimlerine
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gidilmis ve gerekli goriilen tasarimlarda font yaratilarak forma uygun yerlestirilmis ve
tasarimlar tamamlanmistir. Bu tasarimlarda {i¢ ya da dort renk kullanilmasi tercih edilmis,
gerekli goriilen tasarimlarda serigraf ve graviir baski ¢aligmalar1 bir arada dengelenerek

kullanilmastir.

Biitiin uygulama caligmalarinin temelinde yatan ise; daha onceki senelerde yapilmis olan
eserlerin ve birikimlerin devami niteligini tagimalar1 ve her yapilan tasarimin paylasilan bir
‘an’a ait olarak cogunlukla formlar sinirlandirilmadan uygulanmalaridir. Biitiin bunlara ek
olarak da, ¢aligmalar iclerinde bir adet font barindirmamakta, uygun goriilen font iizerinde
cesitli oynamalar yapilarak, bazen tamamen geometrisi degistirilerek ya da birden ¢ok yazi

karakterinden alinan harfler birlestirilerek uygulamalar tamamlanmstir.
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CGD (94x40), 2006,

Exlibris 1.



Exlibris 2.

CGD (87x57), 2006,
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Exlibris 3.

CGD (78x60), 2007,
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Exlibris 4. CGD (65x85), 2006,
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Exlibris 5.

CGD (65x81), 2007,
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Exlibris 6. CGD (98x65), 2007,
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Exlibris 7. CGD (64x58), 2006,
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Exlibris 8.

CGD (70x51), 2006,
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Exlibris 9. CGD (97x47), 2006,
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10. CGD (90x55), 2007,

Exlibris



Exlibris 11.

CGD (85x65), 2007,
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Exlibris 12. CGD (68x58), 2005,



Exlibris 13.

CGD (70x50), 2006,
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Exlibris 14. CGD (74x67), 2007,
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Exlibris 15.

CGD (125x30), 2006,
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Exlibris 16. CGD (72x95), 2007,
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Exlibris 17. CGD (78x65), 2007,






Exlibris 19.

CGD (84x64), 2006,
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Exlibris 20. CGD (84x60), 2007,
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Exlibris 21.

CGD (77x57), 2007,
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Exlibris 22.

CGD (85x55), 2007,
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Exlibris 24. CGD (84x46), 2007,
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Exlibris 25. CGD (95x61), 2007,
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Exlibris 26. CGD (81x53), 2007,

95



Exlibris 27. CGD (40x50), 2007,
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CGD (32x72), 2007,

Exlibris 28.



Exlibris 29.

CGD (36x49), 2007,
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BOLUM 5

SONUC

Kitap miilkiyetini belirlemenin en iyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin 6ne
ya da arka kapaginda uygun bir yere yapistirma veya ilistirmekle olur. Boyle etikete bilindigi

gibi ‘exlibris’ denir.

Exlibris, 500 yildir uygulanan ve icinde pek cok kiiltiirel ve tarihsel deger tasiyan sanatsal
bir uygulamadir. Exlibris, yaratim siirecine bakildiginda resim sanati iginde yer almaktadir.
Islevsel yaniyla bakildiginda ise, yazi ve resim iliskisi bulundugundan, yani tasarim igine
tipografi(yazi) girdiginden ve ¢ogaltilabilmesi, bir iletide bulunma islevine sahip olmasindan

dolayi da bir grafik tasarim iiriiniidiir.

Temelinde geleneksel baski teknikleri olan exlibris sanati da diger sanatlar gibi
teknolojinin gelismesi, matbaanin icadi ile kitap sayilarinin ve kitap sahiplerinin artmasindan
dolayi teknolojiyi igine alarak gelisimini gdstermistir. Teknoloji ¢caginda yasarken, egitim ve
is hayatinin 6nemli bir kismini1 teknolojik {iiriinler ile gecirirken, exlibris sanatinin da bu

gelisimden etkilenmemesine imkan yoktur.

Biitiin bu teknolojik gelismeleri takip ederek ve bilgisayar diinyasin1 kullanarak exlibris
sanatinin iiretimine, ‘0z’linli degistirmeden, sadece bir yontem daha eklenmis bulunmaktadir.
Insanligin varolusundan itibaren bircok degiseme ve gelisime acik olan sanat, ‘6z’iinii asla

yitirmemis ve biitiin yeni teknikleri kullanarak diinya sahnesinde yerini almistir.

Exlibris sanat1 da diger tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi estetik kaygiya, kompozisyon ve
cok ciddi bir sekilde tipografi bilgisine, dengeye ve orana ihtiya¢ duyar. Analog ortamda
alman, resim, heykel, grafik vb. plastik sanatlar temel egitiminde verilen bu disiplinli dersler

sayesinde gelisen ustalik ve vizyon, exlibris sanatinin altyapisini olusturmaktadir.

Exlibris sanatgilari, ¢alismalarimi ¢ogaltmak icin metal graviir, aga¢ graviir, linolyum
baski, litografi gibi geleneksel baski tekniklerinin yami sira, serigrafi, ofset, fotograf ve
bilgisayar1 da kullanmaya baslamislardir. Temeline inersek eger, bilgisayar geleneksel baski
tekniklerinden ¢ok da farkli degildir ¢iinkii; gorsel sanatlarin gerektirdigi temel bilgilere

(estetik, oran-oranti, renk, kompozisyon, tipografi) sahip olarak bir exlibris ¢aligmasinin
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bilgisayar programiyla yapilmis olmasi onun bir exlibris olmadigin1 ve diger geleneksel

tekniklerle yapilmis olan exlibris caligmalariyla ayn1 degerde olmadigin1 gostermez.

Bir sanat¢cinin kendi goriis ve sanat anlayisini yansitabilmesi icin, yakaladigina inandigi
degerleri tam manasiyla sunabilmesi, yapitindaki ogeleri sistemlestirerek bir biitiin haline
getirmesi gerekmektedir. Bu gelisim sonucunda ki yapitin mantigi hem cagina hem de
sanat¢isina 6zgiidiir ve bu biitiin sanatgilar ve ¢aglar icin gecerli degildir. Her sanat¢i ¢aginin
olanaklarini kullanarak eserler iiretmis ve bu ne gecmis donemlerin iistiinde olanaklarla nede
gelecek donemlerin gerisinde kalan tekniklerle gerceklesmistir. Her sanat eseri doneminin
teknikleriyle yapilarak, caginin nimetlerini sanatgisindan Once yakalamis ve yaraticisina

fisildamistir sadece.

Glinlimiiz diinyasinin yaraticilara sundugu imkanlar dahilinde yapit iiretmek sadece ¢agi
yakalamak demek degil, ayn1 zamanda gecmis donemlerin sundugu imkanlar1 bilmek,
degerlendirmek ve gelisimini saglayarak kaybolmalarin1 engellemek demektir. Degisen ve
gelisen sanat diinyast var olan hicbir olguyu kaybetmemis tam tersine her ayrintiy

yakalayarak, caginin biitiin nimetlerinden yararlanmigtir.

Arastirmalar ve ¢alismalar 151¢inda yapilan exlibris sanati uygulamalarinda, ge¢misten
alian estetik degerler incelenerek biitiin bu degerlerin gerekliliginde konulan kurallarin ve
‘0z’tin aynen kopya edilmemesi, giiniimiiz teknoloji imkanlarinin kullanilarak da exlibris

sanatinin gelisecegini ve katkida bulunulacagini savunmaktayim.

Sanatin temelinde hayat, hayatin dogasinda estetik, denge ve ritim varsa eger; exlibris

biitiin sanatlarin giizelliklerini ve dengesini koruyarak, kisiye 6zel yapilan bir sanattir.
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