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Gorsel Iletisim Tasarimi Acisindan Ekslibris Sanati

( Ornek Uygulamalar ve Grafik Tasarim Coziimlemeleri )

Ismail ASLAN

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Iletisim Bilimleri Anabilim Dal

Elazig — 2014, Sayfa: VIII + 72
Bu arastirma ile ekslibris sanatinin, gorsel iletisim tasarimi acisindan
incelenmesi ve Onemi vurgulanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda ekslibris calismalari
incelenerek Ornek uygulamalar yapilmis, grafik tasarim ¢oziimlemeleri sunulmustur.
Dor boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, “Kitabin Tapusu Olarak Ekslibris” ana
baslig1 altinda ekslibrisin tanimu, tarihsel siirecte gelisimi, lilkemizde ekslibris sanatinin
yayginlagmasi, ekslibris tasarimi, ekslibrislerde konular, ekslibris koleksiyonculugu,
Tiurkiye’de ve diinyada ekslibris etkinlikleri, ulusal ve wuluslararast ekslibris
sanatcilarmin caligmalariyla &rneklendirilmistir. Ikinci boliimiinde, ekslibris baski
teknikleri, ekslibris ¢ogaltma teknikleri ve ekslibris baski simgelerine yer verilmis,
kitaplar ve ekslibris arasindaki tarihsel iliski anlatilmistir. Ugiincii bdliimiinde, tezin
problemi, énemi ve amact iizerinde durulmustur. Dordiincii boliimiinde, yabanci ve
Tiirk ekslibris sanatcilarina ait ekslibrisler, gorsel tasarim ilkeleri agisindan incelenmis,
bulgular ve yorumlara dayandirilmistir. “Ornek Uygulama ve Coziimlemeler
baslikli besinci boliimde ekslibris sanatindan yola ¢ikilarak, tez sahibinin kendi
calismalar1 ornek alinmis, farkli teknik ve tslupla yapilmis ekslibris calismalar
coziimlenmistir. Teknik elestiri ve gdstergebilim agisindan ele alinan ¢alismalar, konu
ve igerik, kompozisyon, renk, ¢izgi, doku, form, 151k- gdlge ve perspektif 6geleriyle

incelenmis, i¢ dinamikleriyle anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Ekslibris, sembolizm, sanat, gostergebilim, gorsel iletisim,

grafik tasarim, kompozisyon, renk, ¢izgi, doku, form
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With this study, the art of the exlibris was emphasized and studied for visual
communication design. For this purpose, exlibris works was examined and some
practice was made. And graphic design solutions were presented. In the first part of
thesis which consists of four parts, under the heading of “Exlibris as Deed of Book” the
definition of exlibris, its progress in historical period, widespreading of exlibris art in
our country, exlibris design, the themes in exlibris, exlibris collecting, exlibris events in
Turkey and in the world are exemplified with the works of national and international
exlibris artists. In the second part, exlibris printing techniques, exlibris duplication
techniques and exlibris printing signs are given, historical relation between books and
exlibris are represented. In the thirt part, the problem, importance and aim of thesis are
emphasized. In the fourth part, under the heading of “Examples of application and
analyzes”, starting from exlibris art, the works of thesis owner are taken as an example
as well as the exlibris works that were done with different techniques and style are
analysed. These works that are taken in terms of critisism and semeiology are examined
with theme and content, composition, colour, style, configuration, form, light and shade

and perspective elements and tried to be given a meaning with its internal dynamics.

Key words: Exlibris, symbolism, art, semeiology, visual communication,

graphic design, composition, color, line, tissue, form
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GIRIS

Kitap, diisiince ufkunu gelistirip, genis bir gorlis agis1 saglayarak, olaylari
inceleme yetenegi kazandirir. Bu ise insanlarla iliskileri giiclendirmekte, kisiye daha
sosyal bir karakter kazandirmaktadir. Dahasi, genis kelime dagarcigi, insanin daha fazla
kavramla diisinebilmesini de saglar. Yani diisiince kapasitesini, kiiltiir diizeyini artirir
ve degerli kilar. Boylelikle kitap, insan yasaminda 6dnemli bir iletisim araci olmustur. Bu
iletisim aracin1 muhafaza etmek ve koruma ihtiyaci, kitabin etiketi olan ekslibrisi, i¢
kapagina yapistirma zorunlulugunu dogurmustur.

Kitabin i¢c kapagina yapistirillan ekslibris; kitap sahibini tanitan, kitabi
hirsizliktan koruyan, kitab1 ddiing alan kisiyi geri goétiirmesi konusunda uyaran bir
iletisim aracidir. Boyut olarak kiiciik, icerik olarak biiyiik grafiksel ¢alismalardir.

Bu aragtirmada da bir iletisim araci olan ekslibrisin, gorsel iletisim tasarimi
acisindan incelenmesi problemin 6ziinii olusturacaktir. Bigim unsurlari olan yazi ve
tasarim sorunlari, ekslibris uygulamalarindaki tekniklerin tanitilmasi, grafik tasarimi
acisindan ¢oziimlemeleri, 6zel simgelerle gosterilmesi, kullanilis bigimi ve amaci,

Tiirkiye ve diinyada gelisimi de arastirmanin alt basliklarin1 meydana getirecektir.



BIiRINCi BOLUM
1. KITABIN TAPUSU OLARAK EKSLIBRIiS

1.1. Ekslibris

Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagma yapistirdiklar: iizerinde
adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldig: kiigiikk boyutlu 6zgiin yapitlardir.
Kitabin kartviziti ya da tapusudur. Sozciik olarak “...’nin kitapligindan” veya “...’nin
kiitiiphanesine ait” anlamina gelir. Ornegin iizerinde “Ekslibris Miirside Igmeli” yazan
bir ¢alisma, “ Miirside Igmeli’nin kitapligindan” anlamini tasir ve onun sahibi oldugu
kitaplarda kullanilir. Ingilizce karsilig1 “ Bookplate” olan ekslibris igin, Ingiliz sanatgi
Gordon Craig; tipki sahibini tanitma ve eger kaybolursa geri donmesini saglama islevi
gbren kopek tasmasina benzetip;”Bir kitap icin ekslibris, bir kopek i¢in tasma gibidir.”
demektedir (Pektas, 2003: 13).

Latinceden gelen, "Ex-libris" olarak yazilan ve Ingilizce
karsilig1 “Bookplate” olan ekslibris onemli bir iletisim aracidir. Bir ihtiyac¢ grafigi
olarak dogmasina karsin, estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Sanati, insanin
elleri arasina, kitaplarin i¢ine kadar getirip, onun biiyiileyici sicakligini
hissettirmektedir. Uzun bir ge¢mise sahip bu sanat dali, ayn1 zamanda yapildigi
donemin kiiltiirel 6zellikleri gliniimiize tasiyip; sanatgi, tasarimci, sanatsever ve
koleksiyoncu arasinda bir koprii gorevini yerine getirmektedir (Pektas, 2003: 13).

Exlibrisli kitaplarin sahibi “okur ile “kitap” arasinda gizemli bir iligki vardir.
Ona degisik bir gozle bakar. “Degisik gozle bakis”in ilk evresi, “nesne”yi (kitap)
sevmektir” (Ergiin 2004: 67).

Exlibrisin {izerinde, kitabin sahibinin adinin yani sira, varsa taninmis simgesi, bu
simgenin disinda resim ya da uygun bir soz, kitaplikta kitabin sira numarasi, yeri,
istenirse siisleyici elemanlar, kitab1 edinme tarihi ve kaynagi gibi 6geler de yer alabilir.
Bu 6gelerin disinda exlibriste genellikle exlibris tasarlayan sanat¢inin imzasi, simgesi,
baski tarihi, baski teknigi isareti, basim sira diizenindeki iiretim numarasi gibi bilgiler
de bulunabilmektedir (www.mimoza.marmara.edu.tr, 2013).

Bunun yani sira, ABD’de tasarlanan bazi giincel exlibris 6rneklerinin “library
of...” ifadesi seklinde, hicbir sanatsal kaygi tasimaksizin bir etiket niteliginde

kullanildig1 da bilinmektedir (Okur 1998: 1).



Onceleri sadece kilisenin ve prenslerin ellerinde bulunan ¢ok degerli el
yazmast kitaplar, matbaanin icadiyla alt diizeydeki soylularin ve egitim gormiis
burjuva smifinin da eline gegmeye baslamistir. Boylece tek sayr olma durumunu
kaybeden bu kitaplarin, hirsizliktan ve degistirmelerdeki kaybolmalardan korunmasi
icin Ozel bir miilkiyet isareti gerekliligi dogmustur. Bu isaretler kitap sahibini
simgeleyen ¢izimler olup, zamanla 6viing kaynagi olmaya da baslamistir. Ekslibrisin
dogusunu bu iliski i¢inde gorebilmekteyiz. Biiylik kitap koleksiyonlarina sahip ortagag
manastirlarindaki kitaplarda da bu tiir semboller kullanilmis, hatta 6diing verilen
kitaplara 6zen gosterilmesi i¢in ricalarda bulunulmus, kaybolursa verilecek cezalar ve
tehditler yazilmistir. Barselona'daki San Pedro Manastir1 Kiitiiphanesi'ndeki 19.
yiizyildan kalma bir el yazmasi kitap daki uyar1: "Kim Ki bir kitab1 sahibinden ¢alar;
Odiing alir ve geri vermez, kitap elinde yilan olsun. Her yanina inme insin, tim
uzuvlar1 ise yaramaz olsun. Acilar i¢inde kivransin. Merhamet dilemek i¢in yalvarir
olsun. Acilar1 yoklukta sarki sdyleyene degin dinmesin. Olmeyen yilana karsin, kitap
kurtlar1 kemirsin bagirsaklarini. Son cezasina giderken, cehennemin alevleri yutsun
onu." (Manguel, 2001: 284).

1995'deki bir ekslibris sergisinde Mengii Ertel, 6diing alanlar geri getirsin diye
kitaplarina "Bu kitap Mengii Ertel'den ¢alinmistir" yazdigini, dolayli olarak ekslibris
yaptigim1 soylemistir. Bazi kitaplarda "Kitap¢iya gidip kendinize bir tane satin
alin" veya "Bu kitap benim / Bu ylizden adim1 yaziyorum / Eger sen bu kitab1 calmak
istersen / Bogazindan asilacagini bilmelisin...", gibi uyarilara rastlanmaktadir. "Herkes
Odiing alabilir, fakat centilmen olan geri getirir", Onu 6diing aldiysan 6zgiirce kullan /
Kot kullanmaktan kagin, dikkat et / Oku, fakat kaybetme ve bagkasina verme / Sonra
onu sahibine geri ver", "Sahibinin adini1 goriiyorsunuz, bu kitab1 calarsaniz
utanirsiniz”, "Bu kitab1 ¢almak cennetin kapilarmi kapatir / Onu tahrip etmek
cehennemin kapilarim1 agar / Kim bu kitab1 izinsiz alirsa / Biitliin Japon tanrilari
tarafindan cezalandirilacaktir” (Keenan, 2003: 9) gibi veciz sozler ise bu konudaki
diger ilging drneklerdir (Pektas, 2003: 13).

1800 yillarina kadar daha ¢ok soylularin ve din kurumlarinin sembolii olarak
kullanilan ekslibrisler, 19. yiizyil ve 6zellikle de 20. yiizyildan sonra tamamen estetik
kaygilar tasiyan nesneler olarak ele alinmiglardir. Ebat1 kiigiik ama ifadesi gii¢lii olan

bu yapaitlar, 6zglinliikleriyle diin oldugu gibi bugiin de ilgi cekmeyi siirdiirmektedir.



Ekslibrisin ilk bulundugu yer olan Almanya'da sozciik, “Bibliothekzeichen” ya
da “kitap etiketi” olarak gegmektedir. Almanlarin kullandigi  “Exlibris” ile
Fransizlarin, Belgikalilarin ve Hollandalilarin kullandig1 Latin kokenli “Ex-libris / Ex
libris”, bu konuda kullanilan tek sozciiktiir (Pektas, 2003: 13).

1.2. Ekslibrisin Tarihsel Gelisimi

Giiniimiiz anlaminda olmasa da ilk ve en eski drnek olan exlibrisin, M.0.1400
yillarinda agik mavi renk bir fayans iizerine (Resim: 1) yapildigr ve bunun da Misir
Krali III. AMENHOTEP'in diger adiyla III. AMENHOPHIS'in kitapligina ait ve
62x38x4,5 mm boyutlarinda oldugu sanilmaktadir. Bu tiir levhalarin papiiriis rulolarini
korumak i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin edilmektedir. (Pektas
2003:15). Baz1 arastirmacilar da exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir ve
sanata biiyilk énem veren Asur Krali ASURBANIPAL zamanindan kaldigini 6ne
stiriilmektedir. (Rona, 2003: 92). Elyazmasi kitap¢iligin ve kitap ticaretinin 5. yy.’da
Yunanistan’da sonra da Roma ve diger dogu iilkelerinde yapildig1 bilinmekle birlikte o

doneme ait exlibris 6rneklerine rastlanamamistir (Temel 1997: 59).

Resim 1. 1400 yillarinda III. Amenhophis kitapligi i¢in yapilmis olan Ekslibris
Kaynak: http://www.bookplate.org/gallery/martin-baeyens, Erigim: 23.03.2014



Avrupa’da 15. Yiizyilin ortalarinda Guterberg’in matbaayi icat etmesinden once
kitaplar, manastirlarda her zaman elle yazilmistir. Elle yazilmis smirli sayidaki
kitaplarin sahipleri bazen kitabin kapaginin i¢ine kendi ozelliklerine uygun armalar
koymayr adet edinmislerdir. Bu kitaplar c¢alinmasindan korkuldugu ig¢in
kiitiiphanelerdeki masalarin ayaklarina bile zincirlenmislerdir. Gutenberg’in matbaanin
icadindan sonra kitapliklarin biiylimesiyle ekslibris gereksinimi biraz daha artmustir.
Gergek anlamda ilk ekslibrisin 15. Yiizyilin iiglincii ¢eyreginde Giiney Almanya’da
kullanildig1 tahmin edilmektedir. Bunlardan ikisi, Hildebrand Brandenburg ve Wilhelm
Von Zell isimli kitap sahiplerinin adina yapilmistir. Bu ekslibrisler agac¢ iizerine elle
boyanmuig basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmis bir sézden olugmaktadir. Yazida;
Almanya’da Buxheim Manastir’na armagan edilmis olan bu kitaplarin sahiplerinin ruhu
i¢in dua edilmesi yalvarilmaktadir (Resim: 2). Uzerinde Brandenburg ailesi armasi
olarak da bilinen, burnu halkali bir dkiiziin yer aldig1 kalkani tutmakta olan melegin
remedildigi ekslibrisin boyutu; 6,35 x 6,35 cm’dir. 1470-1480 yillar1 arasinda yapilmis
olan bu yazisiz ekslibris artik kagitlara basilmis ve elle renklendirilmistir (Pektas, 2003:
15).

Resim 2. 1470 — 1480 yillarinda Brandenburg ailesi i¢in yapilan ekslibris
Kaynak: http://www.bookplate.org/gallery/martin-baeyens, Erigim: 23.03.2014



Bu Ekslibrislerde iizerinde Brandenburg ailesi armasi olarak bilinen burnu
halkali bir okiiziin yer aldig1 kalkan1 tutmakta olan melek resimlenmistir. 1470 — 1480
yillar1 arasinda yapilmis olan bu yazisiz ekslibris artik kagitlara basilmis ve elle
renklendirilmistir. Ayn1 zamana ait diger ekslibriste ise, 1450 yillarinda “Igler” (kirpici)
takma adiyla bilinen Alman papaz Johannes KNABRNBERG i¢in yapilan ve ¢ayirdaki
cicegi 1siran bir kirpinin resimlendigi ekslibristir. Ekslibrisin iist kisminda bir serit
icinde “ Hanns Igler 6psiin sizi” sozciikleri yer almaktadir( Resim: 3 ). Buradaki amac,
kitab1 6diing alan kisiye, kitabi geri getirdiginde Opiiciikle odiillendirilecegi aksi
takdirde kizgin oklu kirpinin mizraklarina hedef olacagini hatirlatmaktir. Siyah
miirekkeple yapilmis olan, fakat iizerinden yiizyillar gegmesiyle kahverengiye doniisen
bu ilk ekslibris, bugiinkii standart boyutlarindan biiyiik olup; 19 x 14 cm’dir (Pektas,
2003: 15).

Resim 3. 1450 yillarinda Hans IGLER igin yapilan ekslibris (19 x 14 cm)
Kaynak: SCHMITT Anneliese, (1986), Deutsche Exlibris, Koehler & Amelang, Leipzig.

16. yiizyildan itibaren kitaplarin ¢ogaltilmasiyla yayginlasan exlibrisler, tinli
sanatcilar tarafindan yapilmislardir. Ornegin: Albrecht DURER, comert biri olan
Pirekheimer’in bu ekslibrisinde “kendisi ve arkadaslari i¢cin” anlamina gelen “SIBI ET
AMICIS” yazisint da kullanmisg; boylece bu kitaplardan Pirekheimer’in arkadaglarinin
da yararlanabilecegini ifade etmistir. ismin oniindeki Latince “LIBER” sdzciigii ise
“Willibald’in kitaplar1” anlamima gelmektedir. Liber yerine daha sonralar1 Ekslibris

sozclgi kullanilmaya baslanmistir. 1503 6ncesi yapilan bu ekslibrisin boyutu 20 x 14



cm’dir’( Resim: 4 ). Genellikle 6zgiin baski tekniklerinde uygun kalinlik ve boyutlarda
kagitlara kopyalar alinip ¢ogaltilan ekslibrislerin kitap ciltlerinin {lizerine soguk damga
presle yapilan kabartmalara rastlanmaktadir. “Supra libros” denilen bu soguk
damgalarin islev ya da kompozisyon yapilarinda farkliliklar bulunmaz, yalnizca teknik
uygulama farklidir. “17. yy.da cokca ilgi goren ekslibris 19.yy.da cilt¢ilik sanatinin
yeniden ortaya ¢ikmasiyla giindeme gelmistir (Pektas, 2003: 16).

Ekslibrisler, ortaya ¢ikisindan 17. Yiizyilin ilk yarisina kadar daha ¢ok arma
temasi icermekteydi. Orta Cag’dan itibaren silah,zirh ve kalkanlarda, i¢inde gizlendigi
siivarinin uzaktan bile taninmasina izin verecek sekilde ayirt edici isaretler bulunurdu.
Bu silah ve malzemeler, kitaplik sahibi kiiltiirlii insanlar arasinda bir sahiplik isareti
yada kitap sahibini daha gabuk tanitan bir flama olarak kabul gormiistiir. Kisinin ismini
belirtecek bir yaziya da ihtiya¢ duyulmamistir. O donemde arma temali ekslibrislere
yonelinmesinin nedeni buna baglanmaktadir. 17.ylizyilin ortalarina kadar Fransa’da
fazla ragbet gormeyen ekslibris, 18. Yiizyilda ciltgilik sanatinin gelismesiyle tekrar
ortaya cikmistir. Bu arada bir¢ok iinlii kisi de bu sanata ilgi duymustur. XV. Luis ve
gbzdesi Pompadour Markizi, Baskan Henault gibi zamanin 6nemli kisileri ekslibris

yaptirmislardir (Pektas, 2003: 18).
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Resim 4. Albrecht DURER, Almanya, X1(172x120) 1503 6ncesi
Kaynak: PEKTAS Hasip, (2003), Exlibris, AED Yayinlari, Ankara.



Ekslibrislerde 20. yiizyila kadar pek ¢ok motif yer almistir. Armalar, 19. Yiizyila
kadar en ¢ok kullanilan motifler olmustur. Bunlarin {izerine sahibinin adi yaninda her
0zdeyis veya parola da eklenmistir. 15. ytlizyil ekslibrislerinde Gotik tarzdaki yazilarin
etkisi goriiliir. 16. Yiizyilda ise Ronesansin etkisiyle armalarin ¢evresi mimari motifler
ve cergevelerle slislenmistir. Bunun yaninda tipografik ve portreye yonelik ekslibrisler
de ortaya ¢ikmistir. 17. Yiizyil ekslibrislerinde Barok etkisi goriilmiistiir. Dini ve erotik
konularda resimler yapilmis, betimlemeler ve bezemeler daha ¢ok kullanilmaya
baslanmustir. Onceleri sadece mimari figiirler kullanilirken zamanla italyan iislubunun
etkisiyle kiiclik melek resimleri, figilirler ve dogadan ¢igekler kullanilmaya baslanmigtir
(Pektas, 2003: 18).

18. yiizyildan itibaren ise doga ve i¢c mekan betimlemelerine yonelinmis, bu
mekanlar bazen fantastik Ogeler, bazen kitabin bulundugu kitapliktan goriintiiler
seklinde resimlenmistir. Bu donemin ekslibrislerinin bir kismini, o giinlin sanat
anlayigina uygun olarak, deniz kabuklar1 ve sarmal ¢igek motifleri siislemistir (Pektas,
2003: 18).

19. yilizyilda endiistri devrimiyle kitabin varligr giliglenmis, hizli baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin, entelektiiel degismenin
temelleri atilmistir. Sadece 0Ozel kitapliklar gelismemis, biiyiik kiitiiphaneler de
kurulmustur. Artik goriilmemis sayida kitap iiretilmeye baslanmistir. Kitap basiminin
artmastyla birlikte her kitaba ve kitap sahibine 6zgii tasarimlar yerine daha dar anlamda,
basit miihiirler, damgalar ekslibris olarak kullanilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilin
sonlarinda ise ekslibris sanatinda yeni bir canlanma yasanmis, hatta kitlelere yonelik
calismalar yapilmistir. Bu donemde ekslibris koleksiyonculugu kesfedilmis ve
yayginlagsmistir. Bu konuda kuramsal arastirmalar yapilmaya, kitap ve dergiler
yayimlanmaya ve koleksiyoncularin toplandigi dernekler kurulmaya baslanmistir.
1891°de Almanya’da, 1894°de Fransa’da, 1908°de Isvicre ve Italya’da, 1918°de ise
Belc¢ika’da kurulan ekslibris dernekleri, basilmis kitaplariyla ve belgeleriyle ekslibris
icin 6nemli gelismeler saglamislardir. Zamanla bu dernekler ¢cogalmis, tiyelerinin iilke
simirlarint - agacak boyutta ekslibris degisiminde bulunabilmeleri igin dergiler
yayimlamiglar, yarigmalar diizenlemislerdir (Pektas, 2003: 19).

1900 yillarinda bircok sanatci, yeni arayislara yonelmis, uygulamali sanatlarin
iislup ve yaklasimlarinin ekslibrislere de yansimasini saglamiglardir. Glinlimiiz ekslibris

sanatcilartyla cok genis bir yelpaze olusturmak miimkiin olmaktadir. Yurtdisinda; ¢ukur



baski ekslibrisleriyle Bulgaristan’dan Julian Dimitrov, Yiiksek baski ekslibrisleriyle
Fransa’dan Jean Marcel BERTRAND, Belgika’dan Mark SEVERIN, Gerard
GAUDAEN, Frank Ivo Van DAMME, Rusya’dan Anatolia KALASCHNIKOW,
Evgenij BORTNIKOV, Mikhail VERKHOLANTSEV, Polonya’dan Ryszard
TOBIANSKI, Cekoslovakya’dan Miroslav. HOURA, Ukrayna’dan  Arkady
PUGACHEVSKY, litografi ekslibrisleriyle Cekoslovakya’dan Marcel HASCIC,
Slovakya’dan Vladimir GAZOVIC, Serigraf baski ekslibrisleriyle Belgika’dan Martin
R. BAEYENS, Japonya’dan Masao OHBA, Bilgisayar tasarimi ekslibrisleriyle
Belgika’dan Kurt Herman Sylvia DEHUYSSER, Ukrayna’dan A. Vigovsky RUSLAN,
Hollanda’dan Wim ZWIERS, Sirbistan’dan Rastko CIRIC dikkat ¢eken sanatgilardir
(Pektas, 2003: 19).

Resim 5. Martin R. Baeyens
Kaynak: http://www.bookplate.org/gallery/martin-baeyens, Erigim: 23.03.2014
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Resim 6. Julian JORDANOV
Kaynak:http://xotaris.gr/exhibitions_d.php?category_id=35&subcategory_id=35&article_id=16
8, Erisim: 11.05.2014

Resim 7. Juri JAKOVENKO
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/451626668855791976/, Erisim: 12.02.2014
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1.3. Tiirkiye'de Ekslibris

Osmanlilar doneminden kalma el yazmasi miihiirler, birer sahiplenme gostergesi
olarak kabul edilmektedir (Resim: 8). Miihiirler, her ne kadar ekslibris tiirline girmese
de kendilerine 6zgii dinamik yapilariyla ait olduklari kisilerin sembolii veya logotayp’1

olma islevini iistlenmislerdir.
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Resim 8. Deniz miihendisligi 6grencisi Osman Nuri’ye ait bir miihiir

Kaynak: PEKTAS Hasip, (2003), Exlibris, AED Yayinlari, Ankara.

Tiirkiye’nin ekslibris ile tanigmasi batidan alinmus kitaplar araciligiyla olmustur.
Avrupa iilkelerinde yaygin olarak kullanilan ekslibrislerin yer aldigi bu kitaplar, ikinci
el satislarla Tiirkiye’ ye gelmis, kitap sahipleri 6ldiiglinde yakinlar1 tarafindan kitaplar
kiitiiphanelere bagislanmis ya da sahaflara satilmiglardir.

Batida yapilan miizayedelerden alinan Tiirkiye ile ilgili bazi kitaplarda
ekslibrislere rastlanmaktadir. Ornegin halen Milli Kiitiiphane’de bulunan 1954 yilinda
Almanya’dan 210 Mark karsiligi alinmig, 1777 yili basimi Osmanli Tarihi ile ilgili
kitapta ekslibris gérmek miimkiindiir. Kiiltiir Bakanligi’'nca 1989 yilinda Londra’daki
Sotheby’s miizayadesinden alinmis Henry M. Blackmer’in kiitiiphanesine ait
Osmanlilar ile ilgili baz1 kitaplarda ekslibris bulunmaktadir. Cavit Baysun
kitapligindan Yapi1 Kredi Bankasi Kiitiiphanesi’ne, Sedat Simavi ve Sevket Rado
kitapliklarindan Basin Miizesi’ne bagislanan disardan satin alinmis 6zellikle Fransizca

kitaplarin bazilarinda ekslibris vardir. Bazi kiitiiphanelerin “Nadir
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Eserler” bolimiindeki kitaplarin i¢ kapaklarinda goriilen izlerden ekslibrislerinin

sOkiiliip alindig1 anlasilmaktadir (Pektas, 2003: 21).

Resim 9. Robert Kolej yilligindan bir Ekslibris — 1932
Kaynak: PEKTAS Hasip, (2003), Exlibris, AED Yaynlari, Ankara.

Tiirkiye’de adina gercek anlamda ilk ekslibris yaptiranlarin, o dénemin yabanci
uyruklu kitapseverleri oldugu bilinmektedir. Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej
gibi okullarda gorev yapan yabanci uyruklu ogretmenlerin kitaplarina ekslibris
yaptirdiklari, bu okullarin kiitiiphanelerine bagislanan kitaplarin i¢ kapaklarina
bakildiginda goriilebilmektedir. Simdi Bogazigi Universitesi’ne ait olan Robert Kolej
kiitliphanesi kitaplarinin ¢ogunda ise standart bir ekslibrise rastlanmaktadir (Resim:
9). 1920’11 yillardan itibaren Robert Kolej 6grenci yilliklarina, yillik sahibinin kendi

iIsmini yazabilecegi bosluklarin da birakildigi ekslibrisler yapilmistir. Yilligin sanat
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sorumlular1 tarafindan tasarlanan ve uygulanan bu gelenege 1950°’li yillara
gelindiginde ara verilmistir (http://www.aed.org.tr/Content.aspx?ID=8, 2013).

Ulkemizde ilk olarak 1997 yilinda Ankara’da kurulan Ekslibris Dernegi,
2008’den bu yana etkinliklerine Istanbul’da Istanbul Eklibris Dernegi olarak devam
etmektedir. Dernek, Tiirkiye’de 14 biiyiik sehirde sergiler agmis, ekslibrisi tanitmstir.
Ayrica KKTC, Danimarka, Cin, Almanya, Italya, Belgika, Finlandiya, Beyaz Rusya,
Kanada ve Rusya’da agtig1 sergilerle lilkemizin tanitimina katki saglamistir. Ekslibris
sanatinin yayginlasmasi i¢in ¢ok sayida konferanslar, seminerler verilmis ve 6zellikle
okullarda (ilkokuldan iiniversiteye) calistaylar yapilmistir. istanbul Ekslibris Dernegi
ayrica 2003, 2007 ve 2010 yillarinda ii¢ uluslararasi ekslibris yarismast diizenlemis,
yarismalarla ilgili hazirladigi kapsamli kataloglar 6zellikle yabanci sanatgr ve
koleksiyoncular tarafindan takdir almistir. 2010 yilinda ise Feyziye Mektepleri Vakfi
ve Isik Universitesi isbirliginde 33. FISAE Uluslararas1 Ekslibris Kongresi’ni
organize etmis, 40 iilkeden 280 sanatc1 ve koleksiyoncuyu Istanbul’da agirlamistir. 3.
Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasi Sergisi yaninda, Japon koleksiyoncu Ichigoro
Uchida, Avusturyali koleksiyoncu Heinrich R. Scheffer, Moskova Ekslibris Miizesi,
Cin Ekslibris Dernegi ve Sanghay Fu Xihan Zhai Ekslibris Dernegi Koleksiyonlari
sergilenmistir. Cumhuriyet oncesinde kitaplar i¢in ekslibris islevini yerine getiren,
kiiltiirimlizde 6nemli bir yeri olan miihiir gelenegimizden Orneklerin yer aldigi
“Miihiirliit Eski Kitap Sayfalar1 Sergisi” ise ozellikle yabanci konuklarin ilgisini
cekmistir. 2012 yilinda ise Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel Iletisim
Tasarimi Bolimii ortadgretim oOgrencilerine ekslibris sanatini tanitmak, bu sanat
daliyla kendilerini ifade etmelerine firsat vermek ve caligmalarin1 degerlendirmek
amaciyla tim lise 6grencilerine agik ulusal bir ekslibris yarigmasi da diizenlemistir
(Pektas, 2003: 21).

2000 wyilinda Boston’da FISAE  (Uluslararas1  Ekslibris  Dernekleri
Federasyonu) kongresinde Ankara Ekslibris Dernegi’nin tiyeligi kabul edilmis; 40°a
yakin iilkenin iiyesi oldugu bu uluslararas1 orgiite Tiirkiye de katilmistir. 2000°1i
yillardan bu yana tilkemizde, 6zellikle giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda baski
resim ve grafik tasarim hocalarinin 6zendirmeleriyle, ekslibris yapan gencler
yetismeye baglamistir. Artik yurt disindaki ekslibris sergilerinde, yarismalarinda Tiirk

sanat¢ilar1 ddiiller almakta, bu alanda yapilan etkinliklerde sesimizi duyurmaktadirlar.
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Ayrica ililkemiz i¢in oldukca yeni olan ekslibris konusunda bugiine kadar 12 lisansiistii
tezin yapildig1 da bilinmektedir (Pektas, 2003: 21).

1998 yilinda kurulan Istanbul Exlibris Akademisi Dernegi de ekslibrisin
yayginlasmasi igin ¢aba gdstermektedir. Dernek, 2000 yilinda “Exlibris Istanbul”,
2002 yilinda “Exlibris Nazim Hikmet” adiyla yarigmalar, 2010 yilinda “Exlibris
Akdeniz” adiyla ~ sergi  organize  etmistir. 1996  yilinda  Hasip
Pektas’in “Exlibris” kitab1 Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan basilmis; 2003 yilinda ise
Ankara Ekslibris Dernegi tarafindan genisletilmis 2. baskist  yapilmistir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Tiirkiye’de agilan ekslibris sergileri yaninda ¢ok sayida uluslararasi ekslibris
sergisine katilan, odiiller alan, ekslibrise goniil veren, bu konuda ciddi c¢alismalar
yapan ve ekslibrisin yayginlagsmasi icin ¢aba gosteren sanat¢it ve tasarimcilar her
gecen giin artmaktadir. Onlardan ilk akla gelenler ise Giiler Akalan, Tiilin Aktar, Mine
Arasan, Nurgiil Arikan, Hakan Arslan, Ismail Aslan, Mehmet Aslan, H. Miijde Ayan,
Mehmet Aydogdu, Erdal Aygeng, Durmus Murat Bahar, Liitfiye A. Bahar, Tezcan
Bahar, Hatice Bengisu, Nurhayat Berker, Irem Camlica, Elif Varol Ergen, Hakan
Erkam, Erdogan Ergiin, Aysen Erte, Murat Ertiirk, Siikrii Ertiirk, ilknur Dedeoglu,
Hakan Demir, Hiiseyin Demir, Salih Denli, Ali Dogan, Mine Sara¢ Dogan, Esra Kizir
Gokgen, Yunus Giines, Miirside I¢meli, Ismail ilhan, Berran Kancal, Ahmet Aydin
Kaptan, Serpil Giivendi Kaptan, Devabil Kara, Erkin Keskin, Yusuf Kes, Hasan
Kiran, Emin Kog, Giilbin Kogak, Musa Koksal, Mustafa Okan, Gokhan Okur, Erol N.
Olcay, Hatice Oz, Fatih Ozdemir, Hasan Pekmezci, Sevgi Can Pekmezci, Hasip
Pektas, Ozden Pektas Turgut, Ziilfikar Sayin, Emre Sengiin, Nazan Tekbas Tanyu,
Sema Ilgaz Temel, G6zde Eda Tekcan, Siileyman Saim Tekcan, Handan Tepe, Ali
Tomak, Ercan Tuna, Serdar Tuna, Arif Ziya Tung, Ozan Uyanik ve Fedail Yilmaz’dir.

2013 yilinda Moskova 2. Uluslararasi Geng Ekslibris Sanat¢ilar1 Yarigsmasinda
Onur Askin CGD dalinda birincilik 8diiliinii almistir. 2012 yilinda Isik Universitesi 1.
Ulusal Ogrenci Ekslibrisleri Yarismasinda Aytolun Cansu Ece Giir, Eda Gizem Ugur,
Esra Diken, Taha Elgilin, Yusuf Agim basar1 6diilii, Cin Cumhuriyeti Pekin 3.
Uluslararas1 Erotik Ekslibris Yarismasinda Liitfiye Bahar, Tezcan Bahar, Musa
Koksal, Sevgi Koyuncu, Hasip Pektas, Erhun Sengiil, Emre Sengiin, Ozan Uyanik,
Fedail Yilmaz katilmer odiiliini, Shangay Lajuazui Meiyuancup Uluslararasi

Ekslibris Yarismasinda Erkin Keskin, iiciinciiliik o6diiliinii, Hacettepe Universitesi
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Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimii Uluslararast Ekslibris Yarismasinda Tezcan Bahar,
IMOGA 6zel 6diiliinii almislardir. 2011 yilinda Rusya 1. Uluslararas1 Geng Ekslibris
Sanatcilart Yarismasinda Irem Camlica CGD dalinda birincilik &diiliinii, Polonya
Gdansk 5. Uluslararas: Ekslibris Yarismasinda Murat Ertiirk, CGD dalinda ikincilik
odiiliinii, ayn1 yarismada Emre Sengiin, Gdansk Vakfi 6zel 6diiliinti almislardir. 2010
yilinda Istanbul Ekslibris Dernegi, Feyziye Mektepleri Vakfi ve Isik Universitesi
igbirligindeki 33. FISAE Uluslararas1 Ekslibris Yarismasinda Tezcan Bahar, Mehmet
Rafet Atalik 6zel odiiliinii, Kuzey Kibris Yakin Dogu Universitesi, Rauf Denktas
Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasinda Burgin Demir ve Emre Sengiin basar1 6diiliini,
KKTC Dogu Akdeniz Universitesi, 1. Uluslararas1 Ekslibris Yarismasinda Tezcan
Bahar, Johan Bosschem 06zel 6diiliinii, Polonya Gdansk 4. Uluslararast Ekslibris
Yarigmasinda Tezcan Bahar, CGD dalinda birincilik 6diiliinli, ayn1 yarismada Emre
Sengiin, Gdansk Vakfi 6zel o6diiliinii almislardir. 2009 yilinda Rusya Yaroslavl
Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasinda Hasip Pektas, ikincilik odiliinii, Photoshop
Magazin tarafindan organize edilen CGD Ekslibris Yarigmasinda Yetkin Yagci
birincilik ddiiliinii almiglardir. 2007 yilinda Prof. Dr. Sitk1 M. Ering, Italyan ekslibris
koleksiyoncusu ve yazari Remo Palmirani anisina diizenlenen yarigmada “Bir Sanat
Dali Olarak Ekslibris” baslikli makalesi ile o6dil kazanmigtir. 2007 yilinda
Bulgaristan “2’be eu” — Rousse 2007 konulu Uluslararasi Ekslibris Yarigsmasinda
Ismail Aslan, iigiinciiliik ddiiliinii, Hacettepe Universitesi ve Ankara Ekslibris Dernegi
2. Uluslararast Ekslibris Yarigsmasinda Mustafa Okan, Cankaya Belediyesi 06zel
odiiliinti, Yunus Giines, Hiiseyin Bilgin 6zel 6diiliinii, Tezcan Bahar, Ali Siikrii Fidan
ozel odiliinti, Sirbistan “Bread-Cultural Heritage” ekslibris yarismasinda Yunus
Giines tgiinciilik o6diiliinii almislardir. 2006 yilinda Belgika 2. FISAE Uluslararasi
CGD Ekslibris Yarigsmasinda Nurdan Adigilizel birincilik, Tezcan Bahar ikincilik,
Atanur Sevim besincilik 6diliinii almiglardir. 2004 yilinda 1. FISAE Uluslararasi
CGD Ekslibris Yarismasinda Mine Sarag, Sint-Niklaas 6zel 6diiliinii, Ozan Ayitkan en
iyi erotik ekslibris ddiiliinii almiglardir. 2003 yilinda Hacettepe Universitesi ve Ankara
Ekslibris Dernegi, 1. Uluslararast Ekslibris Yarismasinda ilknur Dedeoglu Cankaya
Belediyesi 6zel ddiiliinii almistir. 2002 yilinda Istanbul Exlibris Akademisi Dernegi,
Uluslararas1 Exlibris Nazim Hikmet Yarismasinda Giilbin Kocgak birincilik 6diiliini,
Ali Dogan {giinciiliik odiiliinii, Yugoslavya 1. Uluslararas1 Balkan Ekslibris

Trienali’nde Ilknur Dedeoglu, Belgrad Ekslibris Dernegi 6zel 6diiliinii, Ali Dogan,
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Joan Records Company o6zel odiiliinii almislardir. 2001 yilinda Erdal Aygenc,
Arjantin “Gral. José de San Martin -150" Uluslararasi Ekslibris Yarigsmasinda
ligiinciiliik 8diiliinii, 2000 yilinda Istanbul Exlibris Akademisi Dernegi Uluslararas
Exlibris Istanbul Yarismasinda Sevim Arslan birincilik ddiiliinii almislardir. 1997
yilinda italya - Ortona “Ex Musicis” Ekslibris Yarismasi’nda Sema Ilgaz Temel
ticiinciilik odiiliinii, 1996 yilinda Italya — Ortona “3. italya - Tiirkiye Ekslibris

Bienali”nde Hasip Pektas, birincilik odiiliinii, Ismail ilhan,

ikincilik  odilini
almislardir.

2013

Resim 10. Siikrii ERTURK, C, 100/120 mm

Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/166, Erisim: 03.11.2014
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Resim 11. Hasip PEKTAS, X2, 130/130 mm
Kaynak: http://www.hasippektas.com/, Erisim: 09.06.2014

Resim 12. ismail ASLAN, CGD, 130/65 mm
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1.4. Ekslibris Tasarim
Ekslibris; boyutu kiigiik, icerigi ve ifadesi biiylik olan bir sanat iirlintidiir.
Kitaplarin i¢ kapak kapagina yapistirilan ekslibrisler, kitap okuyucular1 arasinda ister
istemez bir etkilesim yaratir. Bu nedenle de bir iilkenin sanatsal ve ifade yoniiniin
gelismesinde ekslibrisin 6nemi biiyiiktiir. Ifade giicii yiiksek bu kiiciik eserler,
okuyucunun ve seyircinin estetik yOniiniin gelisimini saglar, ilgisini uyandirir.
Boylelikle ekslibris kullanimi artar ve yayginlagir.
Ekslibris ¢alismalarinda dikkat edilmesi gereken baslica hususlar vardir. Bunlar;
a) Biiylik ebatli kitaplar i¢in biiyiik ekslibris, kiiglik ebatli kitaplar i¢in ise kiiglik
ekslibris tasarlanmalidir.
b) Ekslibris tasarlanirken, renk uyumu, kompozisyon diizeni, renk vb. unsurlara
dikkat edilmelidir.
) Ekslibris boyutu 13 x 13 cm ya da daha diisiik ebatli olarak hazirlanmalidir.
d) Ekslibris kisiler ya da kurumlar adina yapildigindan &tiirii 6lmiis kisiler adina
tasarlanmamalidir.
e) Ekslibrisler ¢ogaltilirken 2/30, 12/20 diye numaralandiriimalidir.
Ekslibris caligmalarinda sadece kompozisyon uyumu, baski teknigindeki
yetkinlik yetmez. Ekslibris ¢alismalarinda sanat¢inin bilgi birikimi ve kiiltiirel durumu
sanat¢inin yaraticiligini etkiler. Sanat¢cinin yiiksek donanimli olmasi calismasindaki

espri kalitesini arttirir.

1.5. Ekslibrislerde Konular

Ekslibriste de konular genis bir yelpaze icinde goriiliir. Ekslibrisi yapilan
konulara baktigimizda; erotik, miizik, tarih, bitki, hayvan, balon, kelebek, manzara, aile,
mesleklerle ilgili konularin ¢oke¢a islendigi goriilmektedir. Erotik konulu ekslibrisler,
icerisinde estetik degerler barindirdigindan oldukea ilgi cekmektedirler.

Tiirk ve yabanci sanatgilarin ekslibris caligmalarini inceledigimizde meslekler,
hanedan armalari, calisma ortamlari, ev icleri, silahlar, giysiler, miizik, miizik aletleri,
kitaplar, kitapliklar, baski atdlyeleri, mimari miithendislik, tip, sanat, mitoloji, astroloji,
spor, tiyatro, dans, nii, kadin, ¢ocuk, portre, tipografi, kaligrafi, monogam, erotik,
sozclk oyunlari, botanik, zooloji, térenler, savas, 6liim konularinin sikc¢a secildigi ve

islendigini goriilmektedir.
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1.6. Ekslibris Koleksiyonculugu

Ekslibrisler, {ilkelere, sanatcilara, tekniklere, {isluplara hatta Orgelere gore
degerlendirilip pek c¢ok meraklis1 tarafindan toplanmaktadir. Koleksiyoncular,
ellerindeki ¢ift baskilar1 diger kisilerle degistirerek ¢ok sayida ekslibrise sahip
olmaktadirlar. Bu degis tokus yapmadaki amaclari, kendi koleksiyonlarint hem kalite
olarak gelistirmek, hem de say1 olarak artirmaktir. Bu kisiler, koleksiyonculuk
etkinliklerinin bir sonucu olarak ayni zamanda farkli donemlerin sanatini ve baski
teknolojisini de 6grenmektedirler. Taninmis sanatgilarin yapitlart koleksiyoncular
tarafindan en ¢ok aranilan ekslibrislerdir. Bunlardan miizikle ilgili olanlar ve erotik
konular1 igerenler Oncelikle tercih edilenlerdir. Bu kiiclik baskiresimlerin mutlaka
sanatgisi tarafindan imzalanmis olmasi gerekmektedir. Ne zaman, ne kadar sayida ve
hangi teknikle basildigi mutlaka belirtilmelidir. Estetik biitiinliik, yazilarin yerlesimi,
teknik  yetkinlik,  koleksiyoncularin = dikkat  ettigi =~ O6nemli  konulardir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Koleksiyoncular, ilgi alanlarina gore ¢ok farkli konularda ekslibris toplamakta,
bu konulara yonelik calisma yapan sanatcilara siparisler vermektedirler. Hanedan
armalari, meslekler, calisma ortamlari, ev igleri, silahlar, giysiler, miizik, miizik
aletleri, kitaplar, kiitliphaneler, baski atolyeleri, mimari, miihendislik, tip, sanat,
mitoloji, astroloji, spor, tiyatro, dans, nii, kadin, ¢ocuk, portre, tipografi, kaligrafi,
monogram, erotik, s6zciik oyunlari, botanik, zooloji, térenler, savas, 6liim ve benzeri
pek ¢ok konuda koleksiyoncularin siniflama yapip ekslibris topladiklar1 bilinmektedir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Koleksiyoncular, ekslibrislerini  degisik  yontemlerle saklamakta ve
sunmaktadirlar. Ekslibrisler, genellikle standart kartlara yapistirilarak saklanmaktadir.
Bu kartlar, A4 ya da 21 x 27 cm. boyutunda olup; basliginda sanat¢inin adi, dogum -
Olim yili, iilkesi, liyesi oldugu dernek, ekslibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam
sayisi, sahibinin adi yer alabilir. Eger bu kartlar, 80-100 yapraklik bir ¢ilt haline
getirilirse ilgilenenlerin incelemesi kolaylasir. Fakat alblimlere sonradan yapistirilacak
ekslibrislerin kagit kalinliklar1 dikkate alinarak ciltlemede yapraklarin sirta gelen
kisimlarina kalinlik ve yaprak aralarina ince kagitlar koydurmakta yarar vardir.
Ekslibrislerin arkalar1 kartlara yapistirilirken tamamen tutkallanmamalidir. Tiim yiizey
yapistirilirsa, ¢alisma lekelenebilir ve ¢ikarilacaginda yirtilabilir. En uygunu {ist

koselerden yapistiriciya degdirip tutturmaktir ya da kiiclik yuvarlak etiketleri ikiye



20

katlayip bir yiizlinli ekslibrise diger yliziinii karta yapistirmaktir. Ekslibrislerin bir
bagka saklanma sekli de zarflama veya kutulamadir. Uygun boyuttaki zarf ve
kutularda; sanatgilara, tekniklere, iilkelere, donemlere ya da konulara gore
siniflandirma yapilarak saklanabilirler. Sunus ve incelemedeki zorluguna karsin;
kutulama, ekslibrisleri yipranmalara karsi1 koruyan en iyi yontemdir. Ekonomik ve
pratik olan bir diger saklama bi¢imi de yapraklara yapistirarak dosyalamadir. Fakat
yapistirilan kagitlarin uzun siire yipranmadan kalabilmesi i¢in biraz kalin olmasinda
yarar vardir.

Kendi adina ekslibris yaptiracaklarin en ¢ok merak ettigi konu ekslibrisin
maliyetidir. Ekslibris piyasasi, iilkelere, sanat¢inin taninmishgma, kullanilan
malzemeye, tasarimin tasidigi giicliige, kalip/renk ve baski sayisina bagli olarak
degiskenlik gosterir. Yurt disinda 50 ya da 100 adetlik metal graviir bir ekslibris
calismast ortalama 500 - 1000 avro, aynmi sayidaki aga¢ baski, linolyum baski ya da
tasbaski ekslibris 300 - 600 avro arasinda siparis edilmektedir. Iyi taninan bir sanatc,
orijinal bir tasarimi i¢in bu rakamlar1 artirabilmektedir. Tiirkiye'de ise GMK'nin 3,500
lira olarak belirledigi bir taban fiyati vardir. Siparis veren ile sanat¢i karsilikli
anlasarak kesin rakami belirlemektedir
(http:/ /www.aed.org.tr/ Content.aspx?1D=8, 2013).

Ekslibrisler, yapiskan etiketler seklinde kitapgilarda da satilmaktadir.
Koleksiyoncular, bu tiir ekslibrisleri, “evrensel ekslibris” olarak tanimlamaktadirlar.
Ciinkii herhangi bir kisi bunlar1 alip ismini ekleyebilmektedir. O nedenle
koleksiyoncular kisiye ©6zel olan ekslibrisleri toplamay: tercih etmektedirler. Bir
sanat¢1 veya tasarimci tarafindan istek ilizerine tasarlanip, ¢ogaltilan; 6zel kisiler veya
kiitiiphaneler adina yapilan ekslibrisi daha 6zgiin bulmaktadir.

Gilintimiizde ekslibris koleksiyonlari, ya daha onceleri sekillenmis biiyiik
koleksiyonlarin agik artirmayla satislarindan elde edilmekte ya da koleksiyoncular
arasinda fazla kopyalarin degistirilmesiyle olugmaktadir. Diinya lizerinde 1470'den bu
yana yapilmis yaklasik iki milyonun tizerinde ekslibrisin, 2.000'den fazla ekslibris
koleksiyonun oldugu tahmin edilmektedir. Sadece Almanya'da 300.000'in iizerinde
ekslibrisin var oldugu savunulmaktadir. Almanya'da bu sanatin gelismesi ve
korunmas1 ugruna 1890 yilinda Prusya'daki askeri gérevinden bile ayrilan ekslibris
tutkunu Karl Emich, 1895-1906 yillarinda baskanligin1 yaptigi dernegine 6limiinden
sonra 40.000 ekslibrislik bir koleksiyon birakmigtir. Sayisi bilinmemekle beraber


http://www.aed.org.tr/
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diinyanin en biiyiik koleksiyonunun Italyan Gianni Mantero (1897-1985)'ya ait oldugu
belirtilmektedir. Biiyiik koleksiyonlardan biri de Amerika'da Yale Universitesi'ne
bagislanmis olan, Irene Dwen Andrews Pace'e ait 250.000 sayfalik koleksiyondur
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Sahip olduklar1 koleksiyonlarla diinyanin 6nemli ekslibris miizeleri Danimarka
Frederikshavn, Almanya Gutenberg, Belgika Sint-Niklaas, Rusya Moskova, italya
Mediterraneo, Sanghay Fuxihanzhai, Polonya Malbork, Fransa Nancy, Ukrayna
Odessa Lewych ve Istanbul Ekslibris Miizeleridir. Frederikshavn miizesinin ekslibris
sanatinin tiim tarihini kapsayan 1 milyon ekslibrisi vardir ve art-exlibris.net isimli
internet sitesinden 450.000 ekslibrisi paylagsmaktadir. Gutenberg ve Sint-Niklaas'in
yaklasik 800.000 ekslibrisi vardir. Amerika, Almanya, Avusturya, Cin, Fransa,
Ingiltere, Isvigre, Japonya ve Rusya'da da ¢ok sayida koleksiyoncu vardir. Ayrica bu
ilkelerdeki sanat miizelerinin biinyesinde ekslibris koleksiyonlarinin oldugu, énemli
kolleksiyoculardan Luc Van den Briele' in 25.000, Benoit Junod'nun 35.000" nun
tizerinde bir koleksiyona sahip olduklar1 bilinmektedir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Koleksiyoncular ve tarihgiler igin ekslibris listeleri ¢ok dnemli olmaktadir. Bu
listeleri derleyen ve ekslibris ilizerine arastirmalar yapan ¢ok sayida uzman vardir.
Almanya'dan Friedrich Warnecke, Sylvia Wolf, Andreas-Angela Hopf, Dr. Gernot
Blum ve Karl E. Leiningen, Fransa'dan Louis Bouland, Henri Bouchot, Jacques
Clarles Wiggishoff ve Eugéne Olivier, italya'dan Jacopo Gelli, Amerika'dan James P.
Keenan, Audrey Spencer Arellanes ve Edward K. Carpenter, Isveg'ten Carl Magnus
Carlender, Belgika'dan Benjamin Linnig ve Luc Van den Briele, Danimarka'dan Klaus
Rodel, Isvigre'den Benoit Junod ekslibris iizerine arastirma yapan uzmanlasmis
kisilerden sadece birkacidir. Benoit Junod, 1989-1993 yillarinda iilkemizde Isvicre
Biiyiikeleiligi Kiiltiir Miistesar1 olarak gdérev yapmis, pek ¢ok sanatsal etkinligin ve
ekslibris yarigsmasinin diizenlenmesine katki saglamis bir sanatseverdir. Tiirkiye'den
once gorev yaptigi Kolombiya'da ekslibrisi sevdiren, bu gelenegi orada baslatan
Benoit Junod'nun adina, Kolombiyali sanat¢ilar, yaklasitk 200 adet -ekslibris
yapmislardir. Ekslibris konusunda arastirmalar yapip, ¢esitli yayinlarla bunlar
belgeleyen ekslibris tukunlarindan Benoit Junod, Luc Van den Briele, Dr. Gernot
Blum, W. J. C Van Eyck, Mario de Filippis, William E. Butler, Brian North Lee,

Remo Palmirani, Lars C. Stolt, James P. Keenan, Eva - Maria Wimmer, Keresi
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Ferenc, Martin R. Baeyens ayni zamanda ¢ok sayida ekslibrise sahip birer
koleksiyoncudurlar (http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

Ekslibiris koleksiyonculugu icin elestirel yaklasimlar da vardir. 1895'lerde
Amerika'da siir, elestiri ve biyografiler yazan Edmund Gosse, koleksiyonculari
elestirerek; ekslibrislerin bugiline kadar sanki bir tir yilbas1 kartiymis gibi
kullanildigini, sahibince arkadas ve dostlarina gonderildigini ve kiymetinin
bilinmedigini vurgulamaktadir. Edmund Gosse, bu konuda daha da ileri
gidip; "yakinda insanlar, ekslibrisler gibi mendillerini de degis tokus yapacaklar,
belki anahtarlik ve benzeri seyleri de toplamaya bagslayacaklar.” demektedir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?1D=8, 2013).

1.7. Tiirkiye’de ve Diinyada Ekslibris Etkinlikleri

Giliniimiizde, diinyada ve Tirkiye’ de ekslibrisleri tasarlayan, uygulayan
sanatcilar ve kolleksiyonerleri bir araya getiren dernekler bulunmaktadir. Bugiin
ekslibris derneklerinin web sitelerinin biiltenlerinde kimi zaman sanat¢ilarin eserleri,
kolleksiyonerlerin ekslibrisleri sergilenip, ekslibris derneklerinin, miizelerinin ve
tiniversitelerin bu alanda ilgili etkinliklerinin duyurusunu yapmaktadir. Yayimlanan
ekslibris biiltenlerine 6rnek olarak, Amerika’da koleksiyoncular ve ekslibris
tasarimcilart i¢in dort ayda bir yaymmlanan “Bookplates in the News” biilteni,
Belgika’da “Graphia” yaymi ve Ocak 1999’dan bugiine kadar diizenli olarak Ankara
Ekslibris Dernegi’nin yayimladigi biiltenlerin yan1 sira dernegin web sitesinden de
giindem takip edilebilmektedir. FISAE’ nin web sitesi araciliginla ekslibrisle ilgili pek
cok yayma, sanat¢1 ve kolleksiyoner adreslerine ulasilabilmektedir. “Uluslararast bir
ekslibris dernegi olan “Féderation Internationale des Sociétés d’Amateurs d” Ex Libris”
(FISAE), her iki yilda bir Uluslararas1 Ekslibris Kongresi organize etmektedir. Ekslibris
derneklerinden iiyelerin ve koleksiyoncularin bir araya geldikleri bu kongreler her
seferinde farkli iilkelerde yapilmakta, bu sanat kolunun yayginlagsmasi ve gelismesi icin

caba gosterilmektedir.



IKiNCi BOLUM

2. EKSLIBRIiS BASKI TEKNIKLERI

2.1. Ekslibris Baski Teknikleri

Ozgiin Baski sanatinda uygulanan teknikler, ekslibris tasariminda kullanilan
baski teknikleri ile ayni esdegerdedir. Bu is i¢in kullanilan teknikler 6ncelikle iki baslik
altinda toplanabilir. Birinci olarak, tasarlama siirecinde kullanilan teknikler, ikinci ise
cogaltmada kullanilabilenlerdir. Tasarlama isinde kullanilan tekniklerle belirli sayida
cogaltma islemi de yapilabilir. Geleneksel 6zgiin baski teknikleriyle ekslibris tasarimi
ve c¢ogaltmasi, en degerli sayilan islemdir. Boyle uygulamada ekslibris elde etme
islemlerinin timii sanat¢is1 tarafindan gercgeklestirilir. Sonucta ekslibris her bakimdan
sanat¢1 Ulrlinii olarak ortaya cikar, sanat¢i iirlinliniin hak ve sorumluluk sahibi olur.
Ekslibris tasarlama ve cogaltmada kullanilan geleneksel 6zgiin baski teknikleri kalip

yapilarina gore sdyle gruplandirilip 6rneklenebilir:

2.1.1.Yiiksek Baskilar (x)

En eski baski teknikleridir. Ilk ekslibrislerin bu tekniklerle yapildig
bilinmektedir. Aga¢ Baski (X1), Yiiksek Baski Aga¢c Graviir (X2) , Linolyum Baski
(X3), Yiiksek Baski Metal Graviir Baski (X4), Yiiksek Baski Metal Bask1 (X5) , Plastik
Oyma Yiiksek Baski (X6) ve Tas Oyma Yiksek Baski (X7) ve cesitli gere¢ yiiksek
baskilar bu grubu olusturur. Bu grup baski tekniklerinde baski, kalibin iz birakmayan
bolgeleri oyulup atildiktan sonra geriye kalan yiiksek yerlerine merdaneyle boya verilip
basilmasiyla elde edilmektedir. Kalibin yiiksek yerlerinin baski tasiyiciya iz birakmasi
temeline dayanmaktadir. Yiiksek Baski grubu baskilarin tiimii aynt zamanda Oyma

Baskilardir.

o

S sal

Resim 13. Aga¢ Baski (X1) Guilan QIU, 120/120 mm
Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/185, Erigim: 09.08.2014
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Resim 14. Aga¢c Oyma Baski (X2), Mikhail VERKHOLANTSEV, 136/103 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 20.08.2014

MARTIN BAEYENS

Resim 16. Damga Baski (X5), Hasip Pektas, 105/75 mm
Kaynak: http://www.hasippektas.com/, Erigim: 12.05.2013



25

Resim 17. Plastik Oyma (X6), Qing LIU, 115/115 mm
Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/347, Erisim: 24.09.2014

X LIS

- 3 H S TERBA

Resim 18. Yiiksek Baski (X7) (1934) Mikulas GRANDA, 14/10 cm
Kaynak:http://www.ebay.com/itm/EXLIBRIS-BOOKPLATE-EROTIC-1934-NUDECZECH-
MIKULAS-GALANDA-X7-P1-14X10CM-EE-61-/301206444294, Erisim: 12.03.2013

2.1.2. Cukur Baskilar (C)

Baski kalibinin mekanik yolla veya kimyasal islemlerle oyularak iz birakan
yerlerinin olusturularak c¢ukurlagsmis yerlere boya tikistirip yiiksek yerlerin boyadan
temizlenip nemli kagida basingla resim ¢ikarilmasi esasina dayali tekniklerdir. Bu
teknikler 6zel baski presleri kullanmayi gerektirmektedir. Goriintii tasiyacak baski
kagitlarinin ise elverigli kagitlar olmas1 gerekmektedir. Celik Oyma (C1) , Oyma
Kalemiyle Bakir Oyma (C2), Asitle Yedirme (C3), mekanik yolla Kuru Kaz (C4) ,
Akua Tint (C5) , sekerli, vernikli ylizeyde Yumusak Yedirme (C6) , Mezotint (C7) , ve
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mekanik yolla oyma plastik ve benzer sert malzemeyle graviir (C8) gibi teknikler,
Cukur Baskilar grubunu olusturmaktadir. Bu grup baskilar da Oyma Baskilardir.

et

.

“WIANSIS -HOPT

[€X LIBRIS'W. HUMPLSTOTIER]

Resim 19. Celik Oyma (C1), W. PFEILER, 48/60 mm

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1
Erigim: 13.02.2013

e

Resim 20. Bakir Oyma (C2), Lembit LOHMUS, 2002
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erisim: 12.23.2013

Resim 21. Asitle Yedirme (C3), Juri JAKOVENKO, 150/150 mm
Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/12, Erisim: 17.03.2014
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Resim 22. Kuru Kazi (C4), Folmarska MAKUCH, 110/95 mm

Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/12, Erisim: 17.03.2014
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ex libris ENZO PELLAI

Resim 23. Asitle Yedirme (C5), Giancarlo POZZI, 127/110 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erisim: 06.12.2013

Resim 24. Mezotint (C7), Eduard Georgiev PENKOV, 132/93 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 06.12.2013
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Resim 25. Oyma Plastik Bask1 (P8), Alina VIAL, 130/130 mm

Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 06.12.2013

2.1.3. Diiz Baskilar (L)

Bu teknik, cesitli malzemelesen kalip yapilsa da her haliyle diiz baskilardir.
Oyma Baskilar smifindan sayilmamaktadirlar. Kalip malzemesi kalker tasindan
secildiginde (L1), goriintli kalker tasindan kaliba transport kagidi araciligiyla transfer
edildiginde (L2) , tas yerine ¢inko levha kullanildiginda (L3), yine tag malzeme yerine
aliminyum plaka kullanildiginda (L4) az farklarla islemler yapilsa da esasinda islenen
(iz birakan) kalip yerleri yagla, bos alanlar suyla doyurularak o6zel baski presi
kullanilarak yapilan baski teknigidir. Yag icerikli boyanin merdaneyle islenmis ve
nemlendirilmis tas yiizeye islenmis ve nemlendirilmis tas yiizeye verilen yag igerikli
boyanin verilmesinde yag ve su itismesiyle diiz yiizeyde islenen yerler boyay1 almakta,
su 1slaklig1 boyayr itmektedir. Bu yolla boyanan kalip yiizeyine serilen kagida presle

baski alinmaktadir.

Resim 26. Litografi (L), Huangxin ZHAN, 130/90 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 06.12.2013
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2.1.4. Ara Baskilar (S)

Sablon Baski (S) , ipek Baski (S1), Boyama Sablon Baski (S2), Balmumu
Kagitla Baski (S3), bir malzemeyle elek gozeneklerini kapatma yoluyla baski (S4)
teknikleri bu grubu olusturmaktadir. Bir sekilde elek sablon veya basit sablon
kullanarak siinger veya ragle kullanip kalip bos araliklarindan boya diisiirmeyle baski

tastyict yiizeyde goriintii olusturmaktadir.

Resim 27. Ipek Baski (S1), Zhuo CHEN, 110/75 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 06.12.2013

2.1.5. Elektronik Baskilar (CD), (CGD)
Bilgisayar kullanilarak yeni sistem programlarla ekslibris tasarimlar
yapilabilmektedir.. Bu yeni teknolojiyle yapilan ekslibrisler, ayr1 bir grubu

olusturmaktadir.

Resim 28. Bilgisayarla Tasarlanmis Ekslibris (CGD), Peter DIETSCH, 120/80

mm

Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erigim: 06.12.2013
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2.1.6. Fotografik Yontemle Ekslibris (P)
Fotografik iglemlerle resim ve yazinin elde edilmesi yontemiyle ekslibris

yapmak miimkiin olmaktadir. Fotograf destekli ekslibrisler de yapilabilmektedir.

2.1.7. Karnisik Teknik Baskilar ( MT )
Birden ¢ok teknik bir arada kullanilarak ekslibrisler tasarlanabilecegi gibi bir
ornegi cogaltilarak kullanilabilmektedir. Bu yontemle yiiksek kalitede ekslibris

gergeklestiren sanatgilar bulunmaktadir.

Resim 29. Karisik Teknik (MT), Veselin DAMYANOV-VES, 110/130 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html, Erisim: 06.12.2013

2.2. Ekslibris Cogaltma Teknikleri (P1, P6, P7, CRD ...)

Endiistriyel Baski teknikleri olan Tipografi, Ofset, Fotolito, Tifdruk, bir
kullanim bi¢imiyle Serigrafi teknikleri veya bilgisayar kullanilarak ekslibrisler
cogaltilabilir. Bir c¢ogaltma teknigi veya birden ¢ok teknik bir arada kullanma
yontemiyle bu is gergeklestirilebilir. Ekslibrisler c¢ogaltilirken, takilacak kitabin
buytikligl, rengi, kagit tiirii gozetilerek cesitli biiyiikliikte olmak iizere basilabilir.

Ayrica bu islemde cesitli renkte, tonda kalitede kagitlar baski tasiyict olarak secilebilir.

-~ o— o

Resim 30. Ofset Baski (P7), Rartko CIRIC, 70/93 mm
Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1 Erisim:
23.07.201


http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1
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Resim 31. Kligse Baski (P1), Jeanne Bieruma Oosting
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/317363104964732443/, Erisim: 10.04.2003

Sofie Cherchié

Resim 32. Bilgisayarla Cogaltma (CRD), Sofie CHERCHIE, 50/92 mm

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1
Erisim: 21.04.2013
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Exlibris Andrea Moller

Resim 33. Fotolito ve Ofset Bask1 (P6+P7), O. KUCHENBAUER, 30/62 mm

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1 Erigim:
20.06.2013

2.3. Ekslibris Baski Simgeleri
FISAE’ nin belirledigi baski simgeleri :

Cukur Baski / Intaglio Printing

Ozgiin / Orijinal

C: Cukur Baski / Intaglio Printing (blank) sembossing (Chalcagraphic)
C1: Celik Oyma / Steel engraving

C2: Hakkak kalemiyle bakir oyma /Burin (graver or gouge) engraving.
C3: Asitle yedirme /Etching

C4: Kuru kazima / Dry point

C5: Akuatinta / Aquafint

C6: Vernikli, sekerli, ynmusak yilizeyde yedirme /soft ground etching
C7: Mezotint (mekanik doku yaratma) Mezzotint .

C8: Plastik graviir / Engraving on linoleum, plastic & other materials.

Yeniden Cogaltma / Reproductive
P3: Foto graviir baski / Photoengraving (Heliogravure)
P4: Tifdruk baski / Commercial Photogravure, Rotogravure

P10: Celik oyma baski1 / Etched steel printing (die —printing)


http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=235&bhcp=1
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Yiiksek Baski / Relief Printing

Ozgiin / Original

X: Yiiksek Bask1 / Relief Printing (blank) , (x = xylographie)

X1: Agac baski / woodcut

X2: Aga¢ oyma baski / wood engraving

X3: Linolyum bask1 / Linocut

X4: Metal oyma bask1 / Relief — printed engraved, etched metal plates, no tably
metal cut

X5: Metalle cukur — yiiksek baski / Relief printed metal plates created for
intaglio printing.

X6: Plastik oyma yiiksek baski / Relief printed engraving of other materials
(synthetic)

X7: Tas oyma yiiksek baski / (Chinese) stone stamp.

Yeniden Cogaltma / Reproductive

T: Tipografi, yazi baski / Typography, letterpress

T1: Laynotayp baski / Lynotype, indirect letterpress

T2: Aga¢ oyma yiiksek baski

T3: Lastik damga baskis1 / commercial rubber stamp

P1: Klise bask1 / Line blok (cliché) with or without photography

P2: Yarim ton klige baski / Half tone , for example photozincography.

Diiz , Sablon ve Elektronik Baski / Flatbed, stencil ve electronic printing

Ozgiin / Original

L1: Tas Bask1 (Litografi) / Autolitography

L2: Transfer tas baski1 / Autograpy (transfer lithography)
L3: Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography

L4: Aliminyum baski / Algraphy (Aluminium)

P8: Fotograf / Original photography, hologram.

S: Sablon Bask1 / Stencil “pochoir”

S1: ipek Baski / Original Serigraphy (silkscreen)

S2: Boyama sablonla baski / Mimcography (dye stencil) .

S3: Balmumu kagitla baski / Katazome (oiled- paper stencil) .



juice)

34

S4: Hurma suyu ile kapatma baski / Kappa (Katazome made with persimmion

CGD: Bilgisayarda 6zgiin tasarim / Computer generated design

Yeniden Cogaltma / Reproductive

P: Fotografik Cogaltma / Photographic reproduction

P5: Fototayp baski / Collotype

P6: Fotolitografi baski / Photolitography, process transfer lithography.
P7: Ofset bask1 / Offset

P9: Fotografik ipek baski / Serigraphic reproduction (photosilk screen)
CRD: Bilgisayarda Cogaltma / Computer reproduced design

Y Fotokopi / Photocopy and xerography

Diger simgeler / Other symbols

V: Siiflama dis1 teknikler / Technique not listed (Frottage, Chinese Rubbing)
MT: Karisik teknik / Mixed technique

..../... : Kalip sayis1 (4/C3=4 kalipli gukur bask1) / Number after the technical
symbols = number of passes through the press

/. mon. : Monotip baski / Monotype

/col. : Elle renklendirme / Hand — coloured



UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Problemi

1. Ekslibris Sanati’nin getirdigi tarihsel evreler nelerdir?

2. Ekslibris baski teknikleri ve bu tekniklerde {iretilmis 6rnekler nelerdir?
3. Tiirkiye’de Ekslibris Sanat1 hangi asamadadir?

4. Gorsel iletisim tasarimi agisindan liretilmis 6rnek uygulamalar nelerdir?

5. Grafik tasarim ¢éziimlemesi agisindan 6rnek uygulamalar nelerdir?

3.2. Arastirmanin Amaci

Ekslibris, kiiltiirleraras1 semboliidiir. Kendisi kii¢iik ama ifadesi biiyiik olan bu
sanatsal ¢aligmalar, sanati kitaplarin icine kadar getirmektedir. Bu baglamda amag;
gorsel iletisim tasarimi agisindan exlibris sanatin1 ¢oziimlemek, bu alanda yapilmis
ornek uygulamalar ve grafik tasarim ¢oziimlemelerini yakindan incelemek ve bu sanat

dali ile ilgilenen bireylere teknik ve kuramsal anlamda bir kaynakca olusturmaktir.

3.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmada varilacak sonuglardan,

1. Ekslibris kullaniminin kitaba bir deger eklemek oldugu anlasilmakla kitabin
egitim 6gretimde ve kiiltiirel yasamdaki 6nemi vurgulanmis olacagi,

2. Ekslibris tasarimi sanatsal yaraticitligin ve bulusgulugun hareket alani
olabilecegi, bu alanin yasamda yer almak ve eklenmekle sanat diinyasin1 genisletecegi,
yeni bir diisiinme boyutu katacagi,

3. Ekslibris tasarimi ve kullaniminin yayginlagsmakla insanin ve toplumun estetik
egitimine katki saglayacagi, yasama kalite getirecegi,

4. Ekslibris tasarimiyla yiiksek 6gretim kurumlarinda grafik sanati egitiminde
Ogrencilere yeni bir bilme ve 6grenme alan1 agmasi, bu bilme ve 6grenme alaniyla 6zel
bir sanatsal disiplinin tanimlanmasini saglayacagi,

5. Ekslibris tasarimeiligini ve ekslibris kullanimini 6zendirecegi,

6. Ekslibris tasarimcilarinin uluslararasi ortamda sahnelenen etkinliklerde yer

almasi ve ¢aligsmalari karsilig1 pay almasi i¢in bir yasal engelin olmadiginin bilinmesi ve
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baksa iilke sanatcilarmin gelistirdigi degerleri tanimay1 tevsik ediciligi bakimindan

yarar saglayacagi umulmaktadir.

3.4. Arastirma Metodolojisi

Calismada aragtirma yontemi olarak, tarama modeli esas alinmis, literatiir
taramas1 yapilmistir. Arastirma hem tekil, hem de c¢ogul yonden ele alinmistir. Tez
konusu dort ana bolim ve iliskili alt boliimlere ayrilarak, gorsel ve yazmsal
dokiimanlarla desteklenmistir. Tezin dordiincii boliimiinde, Tiirk ve yabanci sanatgilarin
ekslibris ¢aligmalart “Grafik Tasarim” ilkeleri agisindan ¢dziimlenmis, sonug ve Oneriler
kisminda ise arastirmaciya ait ekslibris calismalarina yer verilerek “Gorsel Iletisim
Tasarim1” ilkeleri agisindan yorumlanmistir. Ayrica eklibris sanati ile ilgili oneriler
sunulmustur.

Calismaya Literatiir tarama yontemi ile baslanmis, bu kapsamda Tiirkiye ve
diinyadaki énemli kiitiiphane arsivleri ile birlikte, Istanbul Ekslibris Dernegi’ ve FISAE’
ye ait kolleksiyon ve sergi kataloglarina ulasilmaya calisilmistir. Bunlara ek olarak

internet ve siireli yayinlarla da tez i¢in gerekli olan veriler toplanmaya calisilmistir.

3.5. Tamumlar

Botticelli: Asil adi Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi olan, ama daha
cok Sandro Botticelliya dall Botticello ("Kiigiik Fic1") lakabiyla bilinen italyan
ressamidir.

Carl Gustav Jung: Isvigreli psikiyatr. Analitik psikolojinin kurucusudur.
Derinlik psikolojisinin ii¢ biiylik kurucusundan birisidir.

Garuda: Altay Mitolojisi’nde, govdesi, kol ve bacaklari insan bi¢imli, kartal
basli, kartal gagali ve kartal pengeli karakusa verilen addir.

Imdugud Kusu: Siimer Metinleri’nde gok giiriiltiisii bulutlarii simgeleyen
kutsal bir kustur.

Kiibizm: 20. yiizyil bagindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrim
yapan Fransiz sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque, nesne yiizeylerinin
ardina bakarak konuyu aymi anda degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri

vurgulamiglardir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Psikiyatr
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Analitik_psikolojinin&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/Geometrik
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Paul Cézanne: Fransiz post-_empresyonist ressam ve gezgin. Modern sanatin
gelismesine yaptig1 katkilar ve etkisi nedeniyle ¢ogu zaman modern sanatin babasi
olarak anilmistir. Empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii olusturmustur.

Picasso:Ispanyol ressam ve heykeltiras. 20. yiizy1l sanatmin en iyi bilinen
isimlerindendir. Georges Braque ile birlikte kiibizm akiminin temelini atmistir.

Soma: Hint geleneklerinde tanrilardan c¢alindigina ve Oliimsiizliikk verdigine
inanilan i¢kiye verilen addir.

Tarot: Ortagag'in sonlarina dogru ortaya ¢ikmis, 78 karttan olusan bir oyun
kart1 destesidir. Zamanla psikolojik destek amagli olarak kullanilmaya baslamis ve
giintimiizde kehanet ve fal ile giincelligini korumustur.

Veniis’iin Dogusu: Italyan ressam Sandro Botticelli'nin  1482-1486 yillari
arasinda tuval iizerine tempera ile ¢izdigi tablodur. Tabloda, Veniis'iin ergen bir kadin
olarak denizden dogarak kiyiya ¢ikisi betimlenir. Diinyanin en bilinen resimlerinden biri

olan tablo, Floransa'daki Uffizi'de sergilenmektedir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Empresyonizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gezgin
http://tr.wikipedia.org/wiki/Empresyonizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykelt%C4%B1ra%C5%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta%C3%A7a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oyun_kart%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oyun_kart%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kehanet
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fal
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tempera&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ven%C3%BCs_(mitoloji)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Uffizi

DORDUNCU BOLUM
4. ORNEK UYGULAMA VE COZUMLEMELER

Tasarim unsurlar1 ve ilkeleri bir sanat eseri olusturmak i¢in kullanilan yapi
taglaridir. Tasarim unsurlar1 bir resim, ¢izim veya tasarimi olusturan seyler olarak da
diisiiniilebilir. Iyi ya da kétii biitiin resimler, ¢izimler hepsini olmasa da onlarin ¢ogunu
icerecektir. Tasarim ilkeleri ise tasarim unsurlari ile neler yapabilecegimiz olarak
diisiiniilebilir.

Tasarim, giincel Tiirk¢e sozliikteki anlamlarina bakildiginda 1. Zihinde
canlandirilan bi¢im, tasavvur, 2. Bir sanat eserinin, yapiin veya teknik {iriiniin ilk
taslagi, tasar ¢izim, dizayn, 3. Bir aragtirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol
ve islemleri tasarlayan ¢ergeve, tasar ¢izim, dizayn ve 4. Daha Once algilanmis olan
bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyas1 anlamlarina gelmektedir.
Ingilizce ve Fransizcada yer alan isim ve fiil olarak kullanilan “design” kelimesinin
telaffuz edildigi sekliyle Tiirk¢eye kazandirilmis olan “dizayn” kelimesi ile es anlamli

olarak kullanilir.

4.1. Tasarim Unsurlar
Klasik grafik tasarim teorisine gore tasarimin unsurlart sunlardan olusur: ¢izgi,

sekil, doku, deger/renk ve alan.

4.1.1. Cizgi

Cizgi genisligi ve derinligi olmayan tek boyutlu geometrik sekle denir. Farkli
anlatimlarla ¢izgi eninden daha uzun isarettir (Brainard, 1998: 26) veya sinirsiz sayida
noktalara (Lauer & Pentak, 1995: 108) verilen isimdir. Cizgiler nesnelerin
cevrelenmesinde veya kenarlarin olusturulmasinda kullanilir. Cizgi tek basina veya
diger cizgilerle ya da ylizeylerle kombinasyonlar olusturarak; Organize olabilir.
Dokulasabilir. Goze rehberlik eder. Hareketi gorsellestirir. Anlatim, konu, tema
olusturabilir. Evrensel bir anlam tasiyabilir. Cizgiler farkli keyfiyette olabilir; kivrimli —
diiz, ince-kalin, hafif-keskin, daginik-kontrollii. Cizgilerin farkli nitelikleri farkli
anlamlar veya duygular1 yansitabilir: kivrimli bir ¢izginin dogal ve canlilik imgesi

verecegi gibi diimdiiz ve kirik gizgiler insan yapimi ve mekanik bir duygu verebilir.
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4.1.2. Sekil

Sekil kapali bir ¢izgisel 6genin ¢evreledigi alan (Arntson, 1998: 45), farkli renk,
deger veya doku ile olusturulmus bir alan (Arntson, 1998: 45; Stewart, 2002: 1-6),
sekiller tarafindan ¢evrelenmis bir alan (Stewart, 2002: 1-6) olarak ifade edilir. Sekil
yiikseklik ve genisligi olan ancak derinligi olmayan iki boyutlu bir nesnedir.
Geometrik sekiller daire, kare, liggen, dikdortgen gibi diiz kenarlar1 ve tutarli egimleri
ile keskin ve kiriktir. (Zelanski & Fisher, 1996: 87) Dogal veya organik sekiller dogada
bulunur. (Brainard, 1998: 38).

4.1.3. Renk

Renk 15181in bir 6zelligidir. Renk 15181n cisimlere carptiktan sonra yansiyarak
gérme duyumuzda birakmis oldugu etkidir. Renkler 1sikla birlikte olusurlar. Renkler
insanlarin iizerinde bir¢ok degisik duygular uyandirirlar. Gergek diinyada goziimiiziin
algilayabildigi toplam renk sayisi, kaba bir hesapla yaklasik 10.000.000°dur. Ancak
renkleri ¢iplak gozle gérmenin ve algilamanin, 151k, hava kosullar1 ve ¢esitli ¢evresel
sartlarin da etkiledigini hesaba katarsak, aslinda bu rakam sonsuza ulasabilir. (Yalcin,
2012, s.86). Genelde sicak renkler uyarici, soguk renkler ise gevsetici ve dinlendirici
etki birakirlar. Sicak renk grubu sari, kirmizi ve turuncu renklerden, soguk renk grubu
ise yesil, mavi ve mor renklerden olusur. Dogada karisimsiz bulunan ii¢ ana renk yani
sar1, kirmizi ve mavinin birbiri ile karigmalar1 sonucunda ii¢ ara renk olusur Bu ara
renkler; turuncu, mor ve yesildir. Renk, tasarimda dikkati diirtiikler. Izleyen iizerinde

giiclii, duygusal ve psikolojik etkileri vardir.

Kirmuzi: Heyecan ve huzursuzluk duygusunun yogun yasanmasina sebep verir.
Gerektigi kadar kullanildiginda samimiyet ve hoslanma duygusunu kamgilar.
Sari:  Aydmhigin temsilcisi olan bu renk nese ve canliligl  arttirir.
Mavi: Gokyiiziiniin rengi olan mavi soguk ve sakin bir renktir. Karar verme, yaraticiligi
arttirma  gibi  etkileri vardir. Inanma duygusunu da arttirdifi  sdylenir.
Yesil: Bahar1 ve ormani temsil eder. Tazelik, genglik, memnuniyet ve huzur telkin eden
bir renktir.

Mor: Yok olmanin ve dliimiin temsilcisidir. Hiizlin, korku, pismanlik duygusu
yaratir.

Beyaz: Temizlik, saflik, ferahlik duygusu verir.
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Siyah: Gecenin rengidir, agirlik, saflik, ciddiyet ve tehlikenin temsilcisidir.
Gri: Olgunluk, rahatlik, temkinli olmay1 telkin eden bir renktir. Denge kurmada

kullanildiginda yanindaki rengi belirgin hale getirir.

4.1.4. Deger

Isigin bir 6zelligidir. Parlaklik veya ton olarak da adlandirilir. Gorece parlaklik
veya karanlik seklinde de ifade edilir. (Zelanski & Fisher, 1996: 189) Deger kontrasti
151k ve karanlik arasindaki varyasyon derecesine referans vermektedir (Lauer & Pentak,
1995: 212). En yiiksek deger karsitligr sadece siyah ve beyaz kullanilarak elde edilir
(Brainard, 1998: 46). Degerlerin araligi daraldik¢a karsitlik degeri diiser (Lauer &
Pentak, 1995: 215). Aralik parlak degerlerle smirliysa bu yiiksek anahtar olarak
isimlendirilir; koyu degerlerin sinirli bir arali§i diisiik anahtar olarak isimlendirilir
(Lauer & Pentak, 1995: 215). Deger bir sekle hacim eklemek i¢in sikg¢a kullanilir
(Brainard, 1998: 46-47); bir dairede kademeli tonlandirma onu bir kiire gibi gosterebilir.
Deger alan illiizyonu yaratmak i¢in de kullanilir (atmosferik derinlik). Deger vurgu
ekleyebilir; yiiksek kontrast alanlar1 diisiik kontrast alanlarinda belirginlesir (Lauer &
Pentak, 1995: 218). Deger duygular1 veya ruh halini uyarabilir. Diisiik deger karsitlig
sessiz ve sakin hissettiren ince ve Ol¢iilii bir etki yaratir. Yiiksek deger karsithigi
heyecan ve ¢atisma duygularin1 uyandirir (Lauer & Pentak, 1995: 215). Yiiksek anahtar
gorsellerinin hafif degerleri mutluluk ve hafiflik duygularini tasirlar (Zelanski & Fisher,
1996: 210), orta 6l¢ekli degerler iiziintii ve depresyonu uyandirirlar (Zelanski & Fisher,
1996: 210), ve diisiik anahtarli resimlerin koyu degerleri korku ve gizem yaratirlar

(Lauer & Pentak, 1995: 215).

4.1.5. Doku

Doku bir nesnenin ylizey kalitesidir (Lauer & Pentak, 1995: 153), piirtizliligi
veya puriizsiizliglidiir (Brainard, 1998: 54), bir dokunsal yiizey hissidir (Zelanski &
Fisher, 1996: 150). Gergek veya dokunsal, doku aslinda hissedilebilir (Lauer & Pentak,
1995: 153). Iki boyutlu tasarimda ger¢ek doku kanvas hissi veya kagidin yiizeyidir
(Lauer & Pentak, 1995: 154) veya kol4j yoluyladir (Zelanski & Fisher, 1996: 151-155).
Gorsel dokular gercek dokularin deger ve renk motifleri cogaltilarak yaratilabilir (Lauer
& Pentak, 1995: 158). Gorsel doku isaretlerin ve sekillerin tekrarlanmasi yoluyla da
olusturulabilir (Stewart, 2002: 1-16). Bir sayfa iizerinde harfler ve kelimeler gorsel doku
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yaratabilir (Zelanski & Fisher, 1996: 162) ve farkli dlgiiler ve metin arasi bosluklar
dokunun goriiniisiinii degistirebilir (Evans & Thomas, 2004: 31).

Gorsel tasarimin ii¢ ana unsuru vardir. Gorsel unsurlar, yazili unsurlar ve
destekleyici unsurlar Uzmanlar, uygulamali tasarim dallarin1 ii¢ temel baslikta
topluyorlar.

Endiistri tasarnni: Ug boyutlu nesnelerin (makine, arag-gere¢ vb.) tasarimu,
gelistirilmesi endiistri tasarimi olarak adlandiriliyor.

Cevre tasarimi: Bina, peyzaj ve igmekan tasarimlari bu bashk altinda ele
aliniyor.

Grafik Tasarim: Okunan izlenen goriintiilerin tasarimi seklinde ifade edilir.
Gilinlimiizde baski yoluyla ¢ogaltilacak her tiirli materyalin tiretiminde grafik tasarim
ilke ve uygulamalarindan yararlanilmakta, ayrica; televizyon ekraninin etkili kullanim
ilkelerini diizenleyen TV grafik tasarimi ile bilgisayar ekranindan takip edilen Internet
siteleri i¢in web grafik tasarimi hizla gelisen yan grafik sanayileri olarak karsimiza

cikmaktadir. (Twemlow, 2011: 65).

4.2. Tasarim Ilkeleri

Tasarim ilkeleri etkili iletisim yaratmak i¢in unsurlart bir araya getirmekte
kullanilan yol gosterici rehberlerdir. (Brainard, 1998: 92.) Tasarim unsurlarina tasarimin
“Ne”’si diyecek olursak ilkeleri de “Nasil”idir(Faimon & Weigand, 2004: 25). Yemek
tarifi benzetmesinde unsurlar yemegin yapiminda kullanilan malzemelere karsilik

gelirken ilkeler ise yemegin yapilisidir.

4.2.1 Biitiinliik

Biitlinlik her bir parcanin tek tek degil biitlinsel bir anlam kazanmasidir.
Biitiinliik belki de tasarim ilkelerinin en 6nemli olanidir, ancak ¢ogunlukla en zor
anlagilanidir (Brainard, 1998: 112). Biitiinliik tasarimin en temel ilkesidir ve diger
ilkeler tarafindan da desteklenir (Evans & Thomas, 2004: 5). Tasarimin biitiinliigi
olmazsa o tasarim basarili olarak disiiniilemez (Bevlin, 1994: 125). Biitiinlik
biitlinlesik bir goriintii yaratir (Lauer&Pentak, 1995: 18.) ve bu goriintiide tiim unsurlar
tasarimi bir biitiin olarak desteklemek i¢in calisirlar (Brainard, 1998: 112). Biitiinliikli
bir tasarim kendi pargalariin toplamindan daha biiytiktiir; tasarimin tek tek unsurlarinin

fark edilmesinden once ilk olarak bir biitiin olarak goriiliir (Lauer & Pentak, 1995: 21).
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Biitlinliik gestalt gorsel algi teorisi tabanlidir (Lauer & Pentak, 1995: 23) ve goren
kisinin gozii bir sekil ve tastamam bir biitiin aradigin1 sdyler (Arnston, 1998: 75). Bu
goren kisinin aslinda 6geler arasinda bir baglanti, bir ¢esit diizen, tasarimda bir biitiinliik
aradigr anlamina gelir (Lauer & Pentak, 1995: 23). Zihin bilgiyi basitlestirip ve
diizenlediginden bir sekil olusur. O bunu &geleri bir arada gruplayip bir biitiin yaratarak
yapar. Zihnin 06geleri nasil grupladigini anlamak biitiinliglin nasil basarildigin
anlamaya yardim eder. Yakinlik yakin o6gelerin gruplanmasina dayanir (Lauer &
Pentak, 1995: 24); birbirine daha yakin duran 6geleri bir grup olarak gormek daha
olasidir (Arntson, 1998: 76). Yakinlik biitiinliigli yakalamanin en kolay yollarindan
biridir (Lauer & Pentak, 1995: 24). Tekrarlama benzerlige bagl gruplamaya dayanir.
Birbirine benzer 6geler gorsel anlamda iligkili olarak algilanir. Herhangi bir 6ge —
cizgi, sekil, renk, deger veya doku — yon, ag1 veya 0Ol¢ii gibi diger 6geler kadar tekrar
edilebilir (Brainard, 1998: 112). Tekrarlama benzer 6geler yaratarak biitiinliige yardim
eder ve tasarim biitlinliigii i¢in en etkili yollardan biridir. Hizalama 6gelerin kenarlarinin
tek bir ¢izgi dogrultusunda diizenlenmesidir (Lauer & Pentak, 1995: 30). Genel anlamda
hizalama goziin 6geleri gruplamasina olanak tanir. Siirdliirme bir seyin —bir ¢izgi, bir
kenar, bir kivrim, bir yon— bir 6geden digerine devam etmesi anlamina gelir (Lauer &
Pentak, 1995: 29). Goren kisinin gozii devam eden bir ¢izgi veya kenar1 bir 6geden

digerine takip edecek ve bu baglantidan dolay1 o 6geleri gruplayacaktir.

4.2.2. Farkhihk

Farklilik bir 6genin karakterini onu farklilastirmak icin degistirmek anlamina
gelir (Brainard, 1998, s.114). Farklilhik biitiinliiglin tamamlayicisidir ve gorsel ilgi
yaratmak i¢in ihtiya¢ duyulur (Evans & Thomas, 2004, s.5). Biitiinliik olmaksizin bir
goriintii kaotik ve okunamaz oldugu gibi farkliligin olmadigi durumlarda da goriintii
sikic1, donuk ve ilgi ¢ekici olmayandir (Lauer & Pentak, 1995, s.38). Iyi bir tasarim
biitlinliik ve farkliligin dengesi ile basarilir; 6gelerin birbirine yeterince benzer olmasi
ile onlar1 biitiin olarak algiladigimiz gibi yeterince farkli olmast ile de ilgi ¢ekici buluruz
(Faimon & Weigand, 2004, s.30). Ogeleri farklilastirmak ¢izginin inceligi, kalmlhgi,
degeri, rengi, agisi, uzunlugu; seklin biiyiikliigii, rengi, oryantasyonu ve dokusu, tipi;
rengin tonu, degeri, doygunlugu; degerin karanligi, aydmligi, st ve alt anahtar

degerleri, deger karsitligl; dokunun piiriizliligii ve diizliigii ile saglanir. Biitiinlik ve
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farkliligin  entegrasyonu i¢in etkili bir yol bir tema iizerinde varyasyonlarin

olusturulmasi ile saglanir.

4.2.3. Vurgu

Vurgu bir tasarimda odak noktasi yaratir (Lauer & Pentak, 1995: 42); o en
onemli olana nasil dikkatleri ¢ekecegimizdir (Stewart, 2002: 3-15). Vurgu olmaksizin,
goren kisinin resme bakisini gekmeksizin iletisim ger¢eklesmez (Stewart, 2002: 3-17).
On plana c¢ikmas1 gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda
gerceklestirilen yon, bigim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir. Bir
anomali veya normdan uzaklasan bir sey de kendini gosterir ve dikkatimizi ¢eker,
mesela tropik bir sahildi kighiklarin1 giyinmis bir kisi. Vurgu yerlestirme ile de
saglanabilir. Ayn1 yere dogru uzanan ¢izgiler bir odak noktas: yaratir (Lauer & Pentak,
1995: 49). Bir 6genin bosluktaki pozisyonu ile digerlerinden izolasyonu da vurguyu
yaratabilir (Lauer & Pentak, 1995: 49). Vurgu ile ilgili unutulmamasi gereken nokta her
sey vurgulandiginda higbir seyin dikkati ¢ekmedigi ve aslinda vurgulanmadiginin

bilinmesidir (Stewart, 2002: 3-15).

4.2.4. Denge

Denge bir tasarimdaki gorsel agirligin egit olarak dagitilmasidir (Lauer &
Pentak, 1995: 73). Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barigik”
demektir. Gorsel denge dikey eksen etrafinda olusur ve gozler eksenin iki tarafinda da
gorsel agirhigin esit dagilimima ihtiyag duyar (Faimon & Weigand, 2004: 110).
Bir tasarim iki fakli dengede ele alinabilir. Simetrik denge (Bir eksene gore ayni
mesafede olma) Asimetrik denge (Bir eksene gore farkli mesafelerde yer alma).
Simetrik denge veya formel denge ayn1 zamanda iki tarafli denge olarak bilinir (Bevlin,
1994: 143). Bu sikic1 da olabilir (Brainard, 1998: 96). Simetrik denge siklikla mimaride
kullanilir. Simetri dengeyi tekrarlama yoluyla gergeklestirirken asimetri dengeyi
kontrast yoluyla gergeklestirir.(Arntson, 1998: 61-69). Asimetrik veya enformel denge
esit gorsel agirliga sahip farkl 6geleri kapsar (Lauer & Pentak, 1995: 80); asirlik esittir
ama Ogeler birbirinin aynis1 degildir (Brainard, 1998: 97). Bir ara yiiz tasariminda —Ki
bunun mutlaka bir web sitesi olma zorunlulugu yok — ferahligi ve basitligi en kolay
sekilde simetriden yararlanarak ortaya c¢ikarmaniz miimkiindiir (Yalgin, 2012: 47).

Gorsel agirligr sunlar etkiler:
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e Pozisyon — merkezden daha disarida yer alan bir 6ge daha agir hissedilir
(Arntson, 1998, s.65); merkeze yakin yerlestirilmis genis bir nesne kenara
yakin yerlestirilmis daha kiiglik bir nesne ile dengelenebilir (Lauer & Pentak,
1995: 87).

e Olgii, daha genis daha agir hissedilir (Arntson, 1998: 66)

e Doku, daha karisik bir dokuya sahip 6ge daha basit bir dokuya veya dokusuz
bir 6geye gore gorsel olarak daha agirdir (Arntson, 1998. 66)

e Izolasyon, yalitilmis bir 6ge daha agir bir gorsellige sahiptir (Arntson, 1998:
66).

e Deger, daha koyu olan daha agir hissedilir (Faimon & Weigand, 2004: 106).

e Deger kontrasti, daha yiiksek deger kontrastina sahip olan 6ge daha agirdir
(Arntson, 1998:67).

e Nicelik, ¢cok sayida kii¢iik nesneler bir genis nesneyi dengeleyebilir (Stewart,
2002: 3-11).

e Oryantasyon, ¢apraz yonlendirme yatay veya dikey yonlendirmeden daha
fazla gorsel agirlik tasir (Stewart, 2002: 3-13).

e Sekil, daha karmasik sekillere sahip Ogeler basit sekillere gore daha agir
hissedilir (Arntson, 1998: 68).

e Renk, daha parlak ve daha yogun renkli 6geler daha agir hissedilir
Asimetrik denge diizenli olamayan, ilgi cekicidir (Brainard, 1998: 97) ve
simetrik dengeye gore daha dinamiktir.

Merkezden yayilan bigcimdeki denge biitiin 6gelerin merkezi bir noktadan
disartya dogru dairevi dagilimi ile gerceklesir (Lauer & Pentak, 1995, s.90) ve gorsel
agirhik esit olarak dagilir (Brainard, 1998: 101). Radyal denge tasarimin merkezinde
giiclii bir odak noktas1 yaratir (Lauer & Pentak, 1995: 90). Saatlerin goriintiileri ve

papatyalar radyal dengeye ornek verilebilir.

4.2.5. Alan

Alan iki boyutlu tasarimda zorunlu olarak diizdiir; genislik ve yliksekligi vardir
ama derinligi yoktur. Goren kisinin zihninde bosluk illiizyonu yaratabilecek belli
isaretler vardir (Zelanski & Fisher, 1996: 122). Bu isaretler kullanilarak sanatcilar ve
tasarimcilar ti¢ boyutlu olarak algilanabilecek resimler yaratabilirler (Lauer & Pentak,

1995: 166).
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Olgii bosluk illiizyonu yaratmak icin en kolay yollardan birisidir (Lauer &
Pentak, 1995: 168). Uzaklasan cisimlerin gittik¢e kiigiildiikleri yasamimizda 6teden beri
gozlemledigimiz bir olay olmasindan dolay1 biiyiik¢e bir goriintii daha kii¢iik olana gore
daha yakin goriinecektir (Lauer & Pentak, 1995: 168). Ortiisen unsurlar resimde
derinligi akla getiren bir diger kolay yoldur (Lauer & Pentak, 1995: 173). Nesneler bir
digerini Orttiigiinde Orten nesne Ortiilene gore dnde algilanir (Zelanski & Fisher, 1996:
134).

Kompozisyonel yer resimde dikey olarak konumlandirilmis bi¢imi yerini ima
eder. Alt kisim, 6n plan yani resmin bakan kisiye en yakin parcasi gibi goriiliirken iist
kisim arka plan olarak yani en uzak parga gibi goriiliir (Zelanski & Fisher, 1996: 134-
135). Resimde daha yiiksege konulan nesne en uzakta gibi algilanir (Lauer & Pentak,
1995: 174). Atmosferik derinlik bosluk illiizyonu vermek i¢in deger, karsitlik ve renk
kullanir (Lauer & Pentak, 1995. 176).

4.2.6. Zathk (Karsithk)
Zithk tasarimi ilgi ¢ekici hale getiren iyi bir ilkedir. Zithik okuyucunun

dikkatinin dagilmasini engeller. Cizgiler, sekiller ve grafikler zitlik yaratabilir.

4.2.7. Ritim (Devamhhik)
Gorsel tasarimda nesnelerin uyum olusturacak sekilde dengelenmesidir. Ritim
gozlin tasarimdaki O6nemli pargalar1 yakalamasini, tasarimin mesajinin kolaylikla

algilanmasini saglar.

4.2.8. Oran/Oranti
Oran boyut ile sekil arasindaki iliskidir. Iyi bir oranti igin elemanlarmn

boyutlarini iyi degerlendirmek gerekir.

4.3. Julian Dimitrov JORDANOV

Bulgar sanat¢t Julian Dimitrov JORDANOV tarafindan 2003 yilinda yapilan
ekslibris calismasi, metal graviirdiir. Asitle yedirme ve akuatinta (C3+C5) tekniginin bir
arada kullanildig1 ekslibrisin boyutu 88/109 mm olup, Mama DODY adina yapilmstir.
Ekslibris kapali kompozisyon olarak tasarlanmistir. Kompozisyonda dikkati ¢eken ilk

sey, mitolojik boga figiiriidiir. Olabildigince giiclii ve devasa olan boga, hareketli ve
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gergindir. Sirtinda tasidigi kadin onu, sol eli ile yatistirmaya calismaktadir. Her iki
figlirde aym1 yone bakmaktadir. Sol tarafta belirsiz bir gii¢ figiirlerde bu gerginligi

yaratmaktadir.

Resim 34. Julian Dimitrov JORDANOV,C3+C5, 88/109 mm

Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR &exhID=235&bhcp=1Erigim:
11.09.2013

Kompozisyonda, azgin dalgalar yatay formda, kuleler ise dikey form olusturacak
bigimde kullanilmistir. Bundan hareketle kompozisyondaki bi¢imsel yapi hakkinda
sunlar1 diyebiliriz;

a) Gorsel unsurlar, yatay ve dikey hizalandigindan, izleyicilerin bu unsurlar1 ve
arasindaki iliskileri kavramasi kolaylastirilmistir.

b) Gorsel unsurlar, dikey ya da yatay eksen, veya hem dikey hem de yatay
eksenler dikkate alinarak esit aralikta dagitildigindan, izleyicide denge ve esitlik
duygusu uyandirmaktadir.

c) Hitap edilen izleyici kitlesinin 6zellikleri, farkli tasarim unsurlarmin ( yazi,

resim vb.) kullanilmasini zorunlu kilmistir.



47

“EXLIBRIS” ibaresi, kompozisyonun alt tarafinda yer alan yatay siitun iizerinde,
diger gorsel unsurlarla biitiinliik olusturacak bigimde biiyiik harflerle yazilmistir. Ibare,
yer aldig1 nesnenin genel yapisina uygun olarak sert ve katidir. Sag alt kdsede bulunan
tapinak ¢atisi lizerinde ise “Mama DODY” ismi yer almaktadir.

Kompozisyonun renk diizeni, tek rengin hakimiyetinde oldugundan izleyicide
daha olumlu ve uzun siire akilda kalacak izlenimler birakmaktadir. Renkler, ayrica

“EXLIBRIS” ve “Mama DODY” ibarelerinin okunurlugunu da dogrudan etkilemistir.

4.4. Gennady PUGACHEVSKY

2007’ de, Ukraynali sanatgr Gennady PUGACHEVSKY tarafindan, “S.
Brodovych” adina yapilan ¢alisma, X6 ( Plastik oyma baski / Plastic engraving) teknigi
ile yapilmis olup, 96/ 120 mm ebatlarindadir.

Gennady PUGACHEVSKY, diger ¢aligmalarinda oldugu gibi, bu ¢alismasinda
da geleneksel yapinin Otesinde daha farklt bigimsel formlar kullanmistir.
Kompozisyonda kullanilan tiim gorsel unsurlar geometrik bir bicime sahiptir. Bu
bicimleri, sanat¢inin biitiin ¢alismalarinda gorebiliriz. Dogada var olan bocekten kadina,
tapinaktan salyangozun kabuguna kadar farkli sistemlerle olusmus bu bigimler
geometrik bir diizen ig¢inde goriiliir. Bir tag pargasi bile miikemmel bir tapinak olmaya
calisir. Her olusan seklin belli bir sistemi ve estetigi vardir. Ornegin kanatlarin,
melekleri tagimasini saglayan formu, belli bir sistem dogrultusunda tasarlanmistir. Bu
sistemli form, beraberinde islevselligi ve estetigi de getirmektedir.

Gennady PUGACHEVSKY” in bu tasarimindaki genel strateji, bir kavramin
icerigini deforme etme stratejisidir. Bu da bize, Kiibizm in kurucusu olan Pablo Picasso
ve Cezanne’in “iki goziimiiz olduguna gore bir nesneyi ayni anda birbirinden biraz
farkli agidan goriiyor olmaliyiz” diigiincesini animsatmaktadir. Bu iki ressam
resimlerinde birden ¢ok bakis acisiyla geometrik bigcimler kullanmislardir. Tipki Picasso
gibi, tipki Cezanne gibi Pugachevsky’ de bigimleri, hatta insan figiirlerini bile
geometrik semalara indirgemis, kompozisyonda geometrik diizeni biitiin saflig1 ve
titizligi ile kullanmigtir.

Kompozisyon, acgik bir kompozisyondur ve figiirler bir ahenk icerisinde
yerlestirilmistir. ilk dikkatimizi ¢ceken figiir, “kanatli kadin” figiiriidiir. Kadin, yar1 acik
bir antik tiyatro sahnesinde, palyaconun ¢aldig1 miizik esliginde dans etmektedir. Sahne

duvarlarinda yer alan roma rakamlari, mekanin antik bir roma tiyatrosu oldugunu
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gostermektedir.  Tiyatro, iki tarafi kapali {iggen bir mimariye sahiptir.
Kompozisyonda, tarot sembolleri ( ay, yildiz, salyangoz, oyun zarlari, sinek, palyaco,
sinek, maga vb.) yer almaktadir. Aslinda kompozisyon, bir “tarot fali’nin antik tiyatroda
sergilenme sahnesidir. Kadin figiirliniin elindeki kader carki, kehaneti sembolize
etmektedir.

Gorsel ogeleri yerlestirme agisindan dikkat edilmesi gereken nokta, en fazla
dinamik olan kismin sunum materyalinin sol st kismi oldugudur. Bu sebeple,
“EXLIBRIS S. BRODOVYCH?” ibaresi, kompozisyondaki bigimsel unsurlarla biitiinliik
teskil edecek bicimde sert yapilidir ve kompozisyondaki boslugu doldurmaktadir.

Resim 35. Gennady PUGACHEVSKY, X6, 96/120 mm
Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html Erisim: 10.05.2013

Kompozisyonun genel renkleri mavi ve kahverengidir. Gorsel unsurlardaki
uygun renk kullanimi kompozisyonu zenginlestirmis, hareket etkisi kazandirmistir.

Kullanilan renk sayis1 sinirlandirilmais, etkili renk kombinasyonlar1 kullanilmistir.


http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html
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4.5. Martin R. BAEYENS

“Dong Xiaozhuang” adina yapilan g¢alisma, Belcikali sanatgr  Martin R.
BAEYENS tarafindan kagida aktarimistir. CGD (bilgisayarda 0zgiin tasarim)
teknigiyle ¢ogaltilan ¢calisma, 94/145 mm ebatlarindadir.

Martin R. Baeyens’in ¢aligmalarina bakildiginda doga ile teknoloji arasindaki
dengeleri derinlemesine arastirdigi ve Ozellikle ¢ok renkli manzaralar ve yaprak
dokular icinde elektronik devrelerin zitligindan yararlandigi, bununla da zengin igerikli,
etkili perspektifler yarattigi goriiliir. Doga goriintimleri iizerinde yer alan bazi harita
parcalarinin, renk bantlarinin, geometrik bigimlerin ve tipografik 6gelerin imgesel

cagrisimlar dikkat gekicidir.

Resim 36. Martin R. Baeyens, CGD, 94/145 mm
Kaynak: http://www.exlibris-competition-varna.org/gallery/83, Erisim: 11.09.2014

Hasip Pektas, Martin R. Baeyens ile ilgili olarak diisiincelerini sdyle ifade eder:

“Belc¢ikali sanatgr Martin R. Baeyens, gerek ekslibrislerinde gerekse biiyiik
boyutlu ¢alismalarinda doga merkezli tarih, teknoloji ve yasamin izlerine agirlik vererek
kendini anlatmaktadir. Dogaya olan duyarliligini, derin perspektif i¢indeki parsel parsel
tarlalarda, ¢erceveden c¢ikacakmis gibi cosan denizlerde ya da boyle bir seyi

hatirhyorum dedirtecek boyutta siirpriz soyutlamalar1 ile ilging ¢iceklerde gérmek


http://www.exlibris-competition-varna.org/participants/baeyens-martin-r
http://www.exlibris-competition-varna.org/participants/baeyens-martin-r
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mimkiindiir. Onu asil ilgilendiren konu, insanlarin dogaya yaptig1 miidahale ve
yaratacagl olumsuzluklardir. Kisaca bugiinii sorgulayip yarimin ne olacagina dikkat
cekmektir. Baeyens’in dnceki donem ¢alismalarinda manzaralarin ve deniz dalgalarinin
gerisinde elektronik devreleri, harita pargalar1 ve geometrik bigimler goriiriiz. Ayrica bir
denge Ogesi olarak da kullanilan ince renk bantlari, kiiciik oklar ve renk tuslari
dikkatimizi diri tutmada iglevini layikiyla yerine getirmektedir. Bu 6geler, yarattiklar
zitliklarla, imgesel cagrisimlarla sanki bizlere bir uyari, bir hatirlatma yapmakta ;
Nereye kadar gideceksiniz ? demekte dir. Cagdas yaklasimlari ile ekslibris sanatinda da
o6nemli bir yeri olan Baeyens’in, 13 cm’ yi gegmeyen kiiglik alanlarda o kivrak kalem
kullanislartyla, firca tuslariyla dogayr ne kadar etkili yorumladigint gérmek
miimkiindiir. Sanki bir kitap gibi resmin bir yan1 doganin izlerini tasirken diger yam
tarihi, nostaljiyi ya da insan bedeninin kivrimlarin1 yansitir. Kendine has kaligrafisiyle
kullandig1 ekslibris ve sahibinin adi, mutlaka en dogru yerde, en dengeli bolgededir.
Ciinkili o yazi grubu, son duragmi bulana kadar ¢cok yer degistirmis, aragtirmaya tabi
tutulmustur”( http://www.hasippektas.com/MartinHk.html, 2013).

Kompozisyon agik bir kompozisyondur. Kompozisyonda ilk dikkatimizi ¢eken,
kitap sayfalarindan olusmus iki sayfalik exlibris’tir. Calismanin {ist kisimlart dogalligini
muhafaza ederken, asagiya dogru suyun etkisiyle ¢iirimeye baslamis, olusan dokular
estetik bir hava yaratmistir. Kompozisyonun sol tarafinda yer alan siyah gorsel, bize
gbzdeki irisi amimsatmaktadir. Estetik firca darbeleri ve cizgilerle olusturulmus gorsel,
konunun dikkatini sol tarafa yonlendirmektedir. Cizgiler, coskulu ve bagimsiz hareket
etmektedirler. Kompozisyonun sag tarafindaki bosluk ise, ferahlik ve siikunet
saglamaktadir. “Dong Xiaozhuang” ibaresi kompozisyonun sag tarafindan yer almis,
Bayens’in kendine has kaligrafik yazisiyla ve kiigiik harflerle ifade edilmistir.
Kompozisyonun merkezinde ise kirmizi renkte, kiigiik harflerle ¢6ziimlenmis “exlibris”
ibaresi yeralmistir. Bayens, siyah lekeler arasina kirmiziyr koyarak, tasarimda denge ve
kontrast etkisi yaratmistir.

Kompozisyonun genel renkleri, siyah ve saridir. En iyi okunabilirlikten en az
okunabilirlige dogru bir siralamanin yapildig: bu ¢alismada “Sar1 zemin {stline siyah*
birinciligi almaktadir. Onemli objelere dikkat cekmek icin bu objelerde parlak ve koyu
renkler kullanilmistir. Calismadaki 6nemli unsurlar o6zellikle sozcilikler kolayca
goriilebilmektedir. Bayens, bunu saglamak i¢in zemin ile Onalanda kontrast renkleri

ustalikla kullanmistir.



51

4.6. Hasip PEKTAS

Hasip PEKTAS tarafindan, “J. M. BERTRAND” adina yapilan ¢aligma, 1987
yilinda, X3 = Linolyum bask1 (Linocut) teknigi ile kagida aktarilmistir. Calismanin
boyutu, 130/ 130 mm’dir.

Kompozisyon, kapali ve tiggen formlu bir kompozisyondur. Kompozisyonda 6n
planda olan en 6nemli gorsel unsur, dolmakalem tutan el’dir. En 6nemli gorsel 6ge, sol
merkeze yerlestirilmis, boylelikle dikkati ¢ekecek bigimde vurgulanmistir. Kalemin
altinda bir parmak izi gorlntiisii yer alir ve biiylik olasilikla sanatginin 6nemli bir
noktaya parmak basma hikayesini anlatmaktadir. Sanatginin, exlibris yapmis oldugu kisi
J. M. BERTRAND’1 simgelediginden, sanat¢t i¢in Onemli bir sahsiyet oldugu

diistiniilebilir.

W o
WSO

Resim 37. Hasip PEKTAS, X3, 130/130 mm
Kaynak: http://www.hasippektas.com/, Erigsim Tarihi: 10.05.2013

Kompozisyondaki elin her iki tarafina yerlestirilen, siyah zemin {izerine beyaz
ve bilyiik harflerle “EXLIBRIS”-“J.M.BERTRAND” ibaresi yerlestirilmistir. Ibareler
birbirine z1t kutuplar olusturmustur. Ibarelerin gevreledigi beyaz zemin iizerinde belli-
belirsiz yazilar goriilmektedir. Bu yazilar, ibarelerle sarmal bir hareket olusturacak

bigimde siralanmistir. Calismadaki gorsel unsurlar, dikey ve yatay form dikkate alinarak
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esit agirlikta dagitildigindan izleyicide denge ve esitlik duygusu uyandirmaktadir. Bu’
da dinamizm’dir.

Kompozisyonun genel rengi, saridir ve onu destekleyen yesil renk kullanilmistir.
Pektas, calismadaki 6nemli unsurlarin kolayca goriilebilmesini saglamak i¢in zemin de
zit renkleri kullanmis, 6nalanda ise 6nemli noktalara veya ayrintilara dikkat ¢ekmek i¢in

sar1 rengi kullanmistir. Zira, sar1, dikkat ¢ekiciligin ve ilginin rengidir.

4.7. Vladimir SUCHANEK

“LIBUSE CIMALOVA” adina yapilan c¢alisma, Cekoslovakyali sanatgi
Vladimir SUCHANEK tarafindan, 2010 yilinda kagida aktarilmistir. L1 = Tag baski
(Autolitography) teknigiyle kagida aktarilan exlibris, 120/100 mm ebatlarindadir.

J «‘ y ) L4 3 b
#
65

HELS PRSI Y 3
LIBUSE CIMA

-

Resim 38. Vladimir SUCHANEK, L1, 120/100 mm

Kaynak: http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html Erigim: 16.07.213


http://www.aed.org.tr/yarismakatalog/yarisma_index.html
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SUCHANEK’ in kompozisyonlarinda derin bir hayal giicii ve siir karakterli
unsurlar yer almaktadir. Bu hayal giiciinii, baski malzemesi olan tasla biitiinlestirmis,
bunun sonucunda da zengin ekslibris ¢alismalar1 ortaya ¢ikarmustir.

Kompozisyonun ana merkezinde, deniz kabugundan siyrilmis kadin figlirii ve
olusum asamasinda olan, siliiet halindeki diger figlir yer almaktadir. Figiir, derin
duygularla asag1 dogru bakmakta ve diger figiire sirtin1 vermektedir.

Kompozisyon, mor bir bordiirle ikiye ayrilmistir. Calismanin iist tarafinda
simetrik nokta vuruslu delikler kullanilmis, bununla da zemin etkisi ve kompozisyonda
derinlik  yaratilmistir.  Zemin  zitliklarin  kontroliindedir. Dikey unsurlarin
siradanligindan  siyrilmak igin sanat¢i, yatay bordir kullanarak kompozisyonu
dengelemistir. Gorsel ogeleri yerlestirme agisindan dikkat edilmesi gereken bir nokta en
fazla dinamik olan kismin calismanin merkezi oldugudur. Gorsel unsurlarda
oransizliktan kaginilmis, esnek bir denge saglanmaya ¢alisilmistir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan figiiriin, sag tarafinda biiyilk harflerle
“EXLIBRIS” ibaresi kullanilmis, sol tarafta ise “LIBUSE CIMALOVA” ismi yer
almstir.

SUCHANEK, merkezi figlirde kontrast olan, sari, yesil ve beyaz rengi
kullanmis, bunu yaparken de mor rengi diger renklerle barisik hale getirmeyi ve bir
arada kullanmay1 ustalikla basarmistir. Arka plan ve 6n plan renk zitliklar1 gorseldeki
onemli unsurlarin kolayca goriilebilmesini saglamak i¢in zemin ile 6n planda zit

renkleri kullanmistir.



SONUC VE ONERILER

“Ekslibris, tizerinde tasidig1 resimsel ve tipografik 6geleriyle etkili ve 6nemli bir
iletisim aracidir. Ekslibriste kullanilan resim ve yazi sahibini simgeler. Kendi donemini
anlatmasi nedeniyle ekslibris, tarihi bir belgedir. Egilimlere ve sosyal ¢evreye gore
farkliliklar gosteren bu sanat dali, yaratildigt donemin bir tlir aynasidir. Tasidigi
bicimle, tipografik ve kaligrafik yapilariyla bulundugu dénemin kiiltiirel 6zelliklerini
yansitir”(http://www.hasippektas.com/MartinHk.html,2013).

ORNEK UYGULAMA: 1

Resim 39. smail ASLAN, C4, 120/80 mm
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2007’ de yapilan bu ekslibris ¢alismasinin konusu; “Bira” olup, Kuru Kazima
(Drypoint) teknigi ile kagida aktarilmistir.

Ekslibriste dikkati ¢eken en Onemli gorsel 0ge, “kartal” figiliriidiir. Kartal,
sirtinda devasa bir bira fabrikasini, bos ve ahsap bira figilarinda gizlenmis ti¢ kartal
yavrusuna gotiirmektedir. Bu, aslinda gilindelik bir yasam hikayesinin mitolojiye
uyarlanmis versiyonudur. Hikaye, her giin marketten {i¢ torununa siit tagiyan dedenin,
sabrinin bittigi noktada, marketteki tlim siitleri torunlarina tagima hikayesidir. Kartal
simgesi, kisilestirilmistir. Ciinkii kartal, Hint geleneklerinde tanrilardan ¢alindigina ve
Olumsiizliik verdigine inanilan ickiye verilen addir. Pek ¢ok sembolde ve alegoride
kartal bir kurban tasirken betimlenir. Bu gergekte, daha alt seviyeli varliklarin, giiglerin,
icgiidiilerin daha yiiksek giicler i¢in feda edilmesinin semboliidiir. Dante kartala Tanr1
der, Jung ise kartali sadece “yilikseklik” olarak tanimlar. Giinesle ve disil dogay1
dolleyen eril eylemle 6zdeslestirildiginden kartal ayn1 zamanda babay1 simgeler. Kartal
ayrica cesur ucusuyla, hiziyla, gok giirlemesiyle ve atesle karakterize edilir. Bu ylizden
de kahramanlik asaletini isaret eder. Uzakdogu’dan Kuzey Avrupa’ya kadar kartal,
giiclin ve savasin tanrilariyla 6zdeslestirilen bir kus olmustur. Karada yasayan arslanin
havadaki 6zdesi olarak kabul edilir, bu yiizden de bazen arslan basi ile simgelendigi
goriilir. Vedik Gelenege gore, kartal ayn1 zamanda haberci olarak da Onemlidir,
Indra’dan Soma’y: getirendir. Polonya Sanati'nda kartal yildirrmin ve savas tiirii bir
cabanin semboliidiir. Tiim Dogu Sanati’nda genellikle savasirken gosterilen kartal bu
halleriyle bazen diinyasal ve goksel geyikleri kuyruklarindan birbirine baglayan
Imdugud Kusu, bazen de yilanla savasan Garuda’dir. Kartal olmanin geregi yiikseklere
citkmak ve yliksekten kugbakist denen bakigla olaylar1 ve  durumlarn
degerlendirebilmektir. Yiiksege ¢ikmanin, ytliksek fikirlerle olmanin yarari ise genis bir
acidan bakmay1 saglamasidir. Yikselinmedigi, yerde ve yatay durumda olundugu
zaman c¢ok biiylikmiis gibi goziikken olaylarin, kusbakisiyla genis bir agidan
bakildiginda, son derece kiigiik bir yer kapladig1 ve sadece bir detay1 olusturdugu daha
rahat goriiliir. Ornegin yerde iken kisinin dniinde bir kara parcas1 veya bir su birikintisi
varsa, o kara parcasini veya su birikintisini ¢ok biiyiik bir alan olarak algilayabilir veya
o su birikintisi kisiye adeta bir okyanus gibi goriinebilir fakat yiikseldigi zaman, yiiksek
bilgi ve yiiksek enerji ile daha 6nce gordiiklerini degerlendirdiginde biitiin icerisinde

onun aslinda ne kadar kii¢iik bir yer kapladigini, onun sadece kii¢iik bir detaydan ibaret
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oldugunu, adeta ¢ok biiyiik bir tabloyu meydana getiren bir resimler biitiiniiniin kii¢iik
bir parcast oldugunu gdérmesi miimkiin olur. Kiigiikk parcalardan kastedilen onlarin
Oonemsiz oldugu degildir fakat o, biitiinli olusturan kii¢lik bir pargadir, aslinda bu daha
cok kisilerin idrakleri ile ilgili bir durumdur. Kisi yerde oldugunda her seyi o kiiciik
parga olarak gérmeye baglar. Kiiciik toprak alanin ve kiigiik su birikintisinin ¢ok biiyiik
bir alan kapladigin1 zanneder fakat yukar1 ¢ikabilirse, kus bakist ile o alana, olaylara
veya duruma bakip, degerlendirebilirse, onun sadece biitlinii olusturan kiigiik bir parga
oldugunu ¢ok rahat gorecektir.

Asagidan bakildiginda; yani olaylar diisiik enerjili, diisiik frekansli enerjilerle
degerlendirildiginde, olayin arka planina ait olup goriilemeyen bir¢ok detay ve durum
gbzden kacirilir, yiiksekten bakildiginda ise tablo olabildigince net goriiliir. En azindan
sadece kisinin kendi baktig1 yonden degil, bir¢ok acidan olaylar1 gézlemleme imkant
bulmas1 miimkiindiir. Gergekte, kusbakisi denmesinin asil anlami da budur; insanin
sadece kendi agisindan degil, karsisindakilerin duygu, diisiince ve haletleri agisindan da
olaylara bakabilme, bunlar1 o sekilde degerlendirme imkani vardir. Kisi yiikseldigi
zaman yiiksek bilgiyle temasa geger, biitiine dokunur, daha biitiinsel bir bakis agisiyla
olaylar1 degerlendirir. Bir¢ok a¢1 devreye girdigi icin asagida iken bakilarak elde edilen
degerlendirmelerin seyri degisir. Kartal sembolii ayn1 zamanda da daha fazla
Ozgiirlesmeyi temsil eder. Daha fazla Ozgiirlesmek ise, yasalara uygun hareket
edebilmektir.

Ruhsal Ogretilerde, insanlara karsilastiklar1 olaylara kartal bakisi ile bakmalari,
olaylarin iginde kaybolmamalar1 tavsiye edilir. Bu maddenin varlik {izerindeki
hakimiyetine son verebilmek, maddeye hakim olmak, maddeyi kontrolii altinda tutmak
demektir ki; yasama kartal bakisi ile bakabilen insanlar, suurlu olarak egitme-egitilme
siirecine katilan, vazife realitesinin birer neferi olma sifatin1 kazanan insanlardir.

Genel olarak dikdortgen bigiminde olan bu ekslibris ¢alismasi, tasarim 6geleri
acisindan incelenecek olursa, yatay ve dikey bir hareketligin oldugu gozlemlenebilir.
Kompozisyon, agik bir kompozisyondur. Tasarimdaki gorseller, asimetrik bir
kompozisyon diizeni igerisinde siralanmigtir. Sag tarafta kartal figiirii, sol tarafta ise
ficilar icerisinde kartal yavrulari bulunmaktadir. Hareketli kartal figiiri, duragan
yavrularia dogru hareket etmektedir ve bu dinamizm’dir. Kompozisyonun etrafi gorsel
unsurlarla cer¢evelenmistir. Biranin imal edilmesi i¢in gereken tiim siiregler bu

unsurlarla ifade edilmistir.
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Kompozisyonda derinlik unsuru ise arka planda basaklar kullanilarak verilmistir.
Zira basak,bolluk ve bereketi sembolize etmektedir. Basaklar, birbirine zit formda
kullanilarak asimetrik bir denge olusturulmustur.

Litvanya’da diizenlenen Uluslararasi Ekslibris Yarismasi i¢in yapilan bu
calismada, “exlibris gubernija” ifadesi giines icerisinde, glinesin genel formu ile
paralellik gosterecek sekilde  kompozisyonun gorsel unsurlarindan biri olarak
kullanilmistir. Alt tarafta ise ficilar igerisinde kartal yavrularini , her tiirli tehlikeden
koruyacak olan ¢ukur yapi lizerinde “on the ring of the since 1965 ( 1965’ten beri
giinesin halkasinda)” ibaresi yer almakta ve yine bu ibare kompozisyondaki gorsel
yapty1 deforme etmeyecek bigimde, tasarim unsurlarindan biri olarak kullanilmistir.

Kompozisyonun genel rengi, yesil bakirtagi’dir. Bitkilerin ve yeni hayatin
rengidir yesil. Zira ‘yesil seyler’ yapmak deyisi, faydali, liretken davranis i¢in kullanilan
bir argodur. O zaman kompozisyonun rengi i¢in ‘Yiice Yesil’dir diyebiliriz. Clinkii
Yesil bakirtagi nese semboliidiir. Kullanilan diger renk, kirmiz bakirtagi’dir. Giines bu

renkle ifade edilmistir. Zira kirmiz1 bakirtasi, atesin ve kizginligin rengidir.

ORNEK UYGULAMA: 2

2007’ de Habip Kanca adina yapilan bu ekslibris caligmasinin konusu;
Salyangoz’ dur. Caligma, Kuru Kazima ( Drypoint) teknigi ile kagida aktarilmustir.

Ekslibriste dikkati ¢eken en onemli gorsel 6ge, “Dua Eden Dilek Agaci”dir.
Dilek agacinin iizerinde yash bir salyangoz ve yasak elmay1 yeme ¢abasinda olan ¢iplak
kadin figlirii yer almaktadir. Konuda yer alan tiim figiirler sosyal yasamdan alinan bir
hikayenin mitolojiye yansimasidir. Kahramanlar, kisilestirme yoluyla sembolize
edilmistir. Hikayede salyangoz tasviriyle sembolize edilen kahraman, giindelik
hayatinda bir kiza asik olmustur, ama karsiliksiz bir asktir bu. Her giin evinin 6niindeki
agacin golgesinde bekleyen kahraman, bu agacin altinda sevdigi kiza ulagsmak i¢in
dileklerde bulunur, hatta bu yolda tiim yasaklar1 kirma egilimini bile goze alacak kadar
cliretkar ve asidir. O nedenle dilek agacinda ki her bir kumas parcasi, aslinda
kahramanmin her bir dilegidir, umutlaridir. Bu bize tuhaf gelebilir. Peki neden
hayallerini bir kagida resmedipte duvara asmak garip karsilanir?

Ya da hayal ve istekler sdze dokiildiiklerinde neden imkansiz ve komik goriiniir?
Belki de baskalarinin hayalleri kendi hayallerinden biiylik oldugu i¢in duyulan
kiskangliktir. Her insanin iginde uyandirilmay1 bekleyen bir gii¢ vardir. Iste bu yiizden
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cok istediginiz bir seyi elde edebilir, kimileri i¢in imkansiz diye adlandirilan bir olay1
gerceklestirebilirsiniz. Siz onu ne kadar ¢ok isterseniz i¢inizdeki gii¢ sizi o kadar ¢abuk
ulastiracaktir. Isteklerinizi dilerken agik ve net olun. Mesala evinizin 6niindeki agaca
cabut baglayin, hikaye de ki kahraman gibi...

“Caput Baglama”; bazi agaclara ve kutsal sayilan yerlere bez veya caput
baglamak, bu yolla adakta bulunmak inanci1 Anadolu’da hala stirmektedir. Bu inang¢larin
kokeni eski Tiirklerin ¢aput baglanmasi yoluyla dilek dileyerek adak adamasi kansiz
kurban sayilan inanglarina dayanir. Kutsal yerlerdeki agaclara bez baglama adeti, genis
bolgelere yayilmis ¢ok eski bir inanistir.

Kompozisyonda dikkatimizi ¢eken diger gorsel 6ge; Yasli Salyangoz’ dur.
Salyangoz, agacin govdesi arasmna sikigsmis, ciplak kadin motifinin lizerinde
bulunmaktadir. Aslinda bu arzulara ulasma umududur. Zira salyangoz; kismetin,
miijdeli bir haberin beklentisi, umududur, kahve falinda.

Diger gorsel 6gelerden biri de, ¢iplak kadin formundaki aga¢ dalidir ve yasak
elmayr yeme c¢abasindadir. Burada yasak elma ile ifade edilmek istenen, aslinda
cinselliktir. Daha ¢ok, yapilan isin kotiligiine dikkat ¢eken bir yaklasim vardir. Bu
kavram insanligin ortaya ¢iktig1 ilk ¢aglarda yanlis yaptiklari eylemlerden otiirti kendi
yasantilarint mahvetmeleri ve kendi yaptiklari yiiziinden zorluklar1 bulunan ¢ok kotii bir
yasama siirliklenisini de anlatmaktadir. Bu teorik olarak anlatilan bir¢ok
Kitapta, yazitta gegmektedir. Mu Kitasi yazitlari, metafizik konular1 ve spiriitiiel ilimler
buna Ornek olarak gosterilebilir. Bu bize Adem ile Havva’nin Cennet’ten kovulmasini
animsatmaktadir.

Kompozisyona derinlik kazandirmak i¢in geri planda giinese ulasmaya ¢aligan,
aga¢ govdesinden ayrilmis cocuk formundaki melekler kullanilmistir. Melek formunda
ki ¢ocuklar, Tanr1’ya kahramanin dileklerini ulastirma goérevini iistlenen kopriilerdir.

Calismada, yari-acik kompozisyon kullanilmistir. Dikdortgen formunda
tasarlanan ekslibrisin etrafi, mitolojik donemin izlerini tasimasi acisindan, gorsel
unsurlarla ¢ergevelendirilmistir.

Meksika’ da yapilan Uluslar arasi Ekslibris Yarigmasi i¢in hazirlanan bu
caligmada, “habip kanca” ibaresi giines igersinde, giinesin genel formu ile paralellik
gosterecek sekilde kompozisyonun gorsel unsurlarindan biri olarak kullanilmastir.
“Exlibris” ibaresi ise, yasak elma ile aga¢ arasinda dal gorevini iistlenmis bigimde

tasarlanmistir. Bu da dinamizm’dir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yaz%C4%B1t
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mu_K%C4%B1tas%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Metafizik
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Spir%C3%BCt%C3%BCel&action=edit&redlink=1
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Kompozisyonun genel rengi, yesil bakirtasi’dir. Bitkilerin ve yeni hayatin
rengidir yesil. Zira ‘yesil seyler’ yapmak deyisi, faydali, liretken davranis i¢in kullanilan
bir argodur. O zaman kompozisyonun rengi i¢in ‘Yiice Yesil’dir diyebiliriz. Ciinki
Yesil bakirtagi nese semboliidiir. Kullanilan diger renk, kirmiz bakirtagi’dir. Giines bu

renkle ifade edilmistir. Zira kirmiz1 bakirtasi, atesin ve kizgimligin rengidir

=
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Resim 40. Ismail ASLAN, C4, 120/90 mm

ORNEK UYGULAMA: 3
2010’ da Zeynep Yaren Aslan adina yapilan bu ekslibris ¢alismasinin konusu;
Kotiiliik’tiir. Calisma, Kuru Kazima ( Drypoint) teknigi ile kagida aktarilmistir.

Ekslibriste dikkati ¢eken en onemli gorsel 6ge, Akbaba’dir. Giinesin iizerinde, onu
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sarmalayan, hareketli akbaba figiirii yer almaktadir. Akbaba tasviri ile sembolize edilen
kotiiliigiin ta kendisidir aslinda. Yunan Mitolojisinde de, insanlara korku salan, arsiz ve

dengesiz olarak ifade edilen akbaba, felaketin habercisi olarak da nitelendirilir.
Hikaye, giindelik hayatta mutluluga erisme ¢abasinda olan asiklarin, bu eylemlerinin bir
baskas1 tarafindan engellenme hikayesidir. Yine kotiiliik sahnededir.

Kompozisyonda dikkatimizi c¢eken diger gorsel 0ge; Giines’tir. Akbaba
tarafindan kamufle edilen giines, aydinlanmayi, mutlulugu, koruyuculugu ve refaha
ermeyi sembolize etmektedir.

Diger gorsel 6gelerden biri de, Alli Turnalar’dir. Alli Turnalar, aski, hasreti,
0zlemi ifade etmektedir. Zira Tiirk kiiltiiriinde kutsal sayilan birgok kus tiirii igerisinde
turnanin ayr1 ve Ozel bir yeri bulunmaktadir. Ciinkii, goklerin 6zgiirlilk sevdalilari
olarak bilinen turna kuslarinin, G6k Tanr1’y1 temsil ettigi varsayilmis ve ona kutsal bir
kimlik yiiklenmistir. Ayni kutsal kimligin islam tasavvuf gelenegi igerisinde de
stirdliglinti gormekteyiz.

Gururlarma diiskiin, son derece sade bir hayat tarzini tercih eden turna kuslari,
gbkyliziinlin engin maviliklerinde ucarken, her bir kanat vuruslari miizigin notalar1 gibi
ahenkli, Giirin sozleri gibi armoniktir. Onlarin simgesel goriintiileri igerisinde, bir¢ok
imgesel anlam da ortaya ¢ikmaktadir. Bu imgelerin her birinin ayr1 ayri ¢éziimlenmesi
ile, turnalarin Tiirk kiiltiirii icerisindeki somut degerleri anlasilmis olur.

Turnalar kimi zaman coskunun, kimi zaman hiizniin, bazen de mutlulugun
habercisi olmuslardir. Bir¢ok halk Giirinde, 6zellikle halk tiirkiilerinde duygularin
anlatiminda turnay1 aracit olarak goriirliz. Turnanin tlirkiilerde bu kadar genis yer
almasinda, onun Tiirk halki tarafindan ¢ok sevilmesi etkili olmustur.

Tiirkiilerde turna kusunun c¢ok yaygin olarak kullanilmasmin birgok nedeni
bulunmaktadir. Bunlarin arasinda en 6nemli yeri, turnanin gégmen bir kus olmasi, diyar
diyar gezmesinden Otiirii, onun haber getirip gotiirme gorevini iistlenmesi tutmaktadir.
Bu o6zelliklerinden o6tiiri turnalar gurbette kalanin, hasret ¢ekenin, nazli yardan ayri
olanin duygularina terciiman olurlar.

Ankara’da yapilan Uluslararast Ekslibris Yarismast i¢in hazirlanan bu
calismada,

“Zeynep Yaren Aslan” ibaresi akbabani, giinesin genel formu ile paralellik

gosterecek sekilde kompozisyonun gorsel unsurlarindan biri olarak kullanilmaistir.
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Kompozisyonun genel rengi, yesil bakirtasi’dir. Bitkilerin ve yeni hayatin
rengidir yesil. Zira ‘yesil seyler’ yapmak deyisi, faydali, liretken davranis i¢in kullanilan
bir argodur. O zaman kompozisyonun rengi i¢in ‘Yiice Yesil’dir diyebiliriz. Ciinkii
Yesil bakirtagi nese semboliidiir. Kullanilan diger renk, kirmiz bakirtagi’dir. Giines bu

renkle ifade edilmistir. Zira kirmiz1 bakirtasi, atesin ve kizginligin rengidir.
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Resim 41. Ismail ASLAN, C4, 110/75 mm
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ORNEK UYGULAMA: 4

2007°de “Jimmy Cartter”’(1) adina yapilan bu calismanin konusu; Savasa
Hayir’dir. Calisma C3 = Asitle yedirme (Etching) teknigi ile kagida aktarilmistir.

Ekslibriste dikkati ¢eken en onemli gorsel 6ge, birbirine kenetlenmis eller’dir.
Eller, farkli kiiltiirlere, irklara ve uluslara ait milletleri, savas karsisinda birlik ve
beraberlige davet etmektedir. Ellerin etrafin1 sarmalayan kursunlar bulunmaktadir. Bir
dongii halinde olan bu hareket, calismaya dinamizm kazandirmistir. Kursunlarin
igcerisinde farkli uluslara ait alfabetik metinler bulunmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde ise, konunun onemini belirtmek i¢in parmak izi
kullanilmistir. Bu da “konuya parmak basmak™ deyiminden hareketle konunun ne kadar
onemli oldugunu gostermektedir.

Exlibris, kapali kompozisyon olarak tasarlanmistir. Kompozisyonda iki farkli
geometrik form kullanilmistir. Dairsel olan kompozisyon igerisinde, kare form olusturan
birbirine kenetlenmis eller bulunmaktadir. Kompozisyona, yatay ve dikey eller
hakimdir. Eller, kompozisyonun merkezinin etrafinda ¢evrelenmistir. Kompozisyondaki

tim 6geler hareketsizdir, yani statiktir.

Resim 42. smail ASLAN, C3, 90/90 mm
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“Exlibris” yazisim1 goérmek i¢in yapita c¢ok dikkatli bakmak gerekmektedir.
Ciinkii, “EXLIBRIS” yazisi, kompozisyonun sag iist kosesinde, resim- metin
biitlinliigiinii korumak icin biiylik harflerle yerlestirilmistir. Yazinin yerlestirildigi
mekan dikkatli incelenirse, bir kursun bi¢ciminin varlig1 belirir. “EXLIBRIS” yazis1 dort
kursundan birini olusturmustur. Yazinin serbest diizeni, resimdeki diger 6gelerle ahenk
icindedir.

Calismanin genel rengi kahverengidir. Kahverengi sosyal dengenin rengidir.
Birbirine kontrast olan kahverengi ve yesilin kullanildig1 bu c¢alismada farkli etkinin
hissedildigi sdylenebilir. Kahverengi ve yesilin, resmin her kosesine dengeli bir bi¢imde
dagildigr goriiliir. Calismanin ortasinda yesil renk, diger alanlarda ise kahverengi
kompozisyona hakim olmustur.

Yaz1 karakteri konuya uygun olarak sert karakterlidir ve biiylik harf ile
yapilandirilmis durumdadir. Yine dengeyi saglamak agisindan yazi, resmin sag iist
tarafina kompoze edilerek yerlestirilmistir.

Calismadaki gorsel 6geler, sert kontor cizgileri ile birbirinden ayrilmigtir. Gorsel
Ogeler arasindaki gecisler yok denecek kadar azdir. Kontor ¢izgileri asitle yedirme
teknigi ile daha yumusak hale getirilmis, bununla birlikte calismaya rdlyef etkisi

kazandirilmistir.

ORNEK UYGULAMA: 5

2008’ de yapilan bu ekslibris ¢alismasinin konusu; “Bisiklet” olup, Kuru Kazima
(Dry point) teknigi ile kagida aktarilmistir.

Ekslibriste dikkati ¢eken en 6nemli gorsel 6ge, “melek” figiiriidiir. Melek, elinde
bulundurdugu kanath bir bisikleti, istridyenin i¢inde uyumakta olan bebegine hediye
etmek iizeredir. Bu, aslinda mitolojik bir yasam hikayesinin giindelik hayata uyarlanmis
versiyonudur.

Hikaye, hamile olan bir kadinin, bebeginin istridye i¢cinde dogmus oldugunu
gormesi ve ona ugan bisiklet hediye etme riiyasidir aslinda. Caligma bu riiyadan ilham
alimarak yapilmistir. Caligmadaki gorsel unsurlarin tiimii mitolojik hayattan birer
alintidir.

Artik elinde mitolojinin anahtari var. Ruhun tim kapilarini agmakta

ozgiirsiin. ” Jung
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Jung’a gére; insanligin kolektif bilincaltina baglanmp bu simgeleri, varliklar:
buradan c¢ekip diinyamiza da getirven bizleriz. Kimisi aslinda bir erdemin kimisi ise bir
kotiiliigiin sembolii olabilir. Hep birlikte “Bir ve Biitiin"ti tamamlayan sifatlar: ve
ozellikleri de barindirirlar. Kimilerine gére yasamis, kimilerine gore efsane, mit, masal
ne olursa olsun sayfalarda, filmlerde en onemlisi hayal giiciimiizde hala yasamaktalar
ve yasayacaklar... Mitoloji ve mitolojik yaratiklar, bizi, bize anlatan onemli sembolizma
barindiran kaynaklardir. Insani ve evreni tanimak isteyip de mitoloji ile ilgilenmemek
olas1 degildir. Mitoloji ve mitolojik figiirler, kendini bilmek, tanimak igin degerli birer
hazinedir. Her yolculuk kisinin kendinde baslar yine kendinde biter... Kahramanin
volculugudur bu, kahraman da bizlerizdir, ogreti, erdemler ve erdemsizlikler hep

birlikte yasanarak okuyucuya iletilir.
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Resim 43. Ismail ASLAN, C4, 110/85 mm
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Hikaye bize Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” adli eserini animsatmaktadir.
Botticelli eserini bircok kaynaktan ilham alarak yaratmistir. Bunlardan en Onemlisi
donemin Unlii sairi Angelo Poliziano'nun Veniis'iin dogusunu anlattig1 siiridir. Bu siir
Aphrodite i¢in yazilmis bir Antik Yunan ilahisinden alintidir. Veniis, Yunan agk ve
giizellik  tanricast  Aphrodite' nin  Latin  Mitolojisindeki  karsiligidir.

Hikaye de, Kronos (Zeus'un babasi) tanr1 katinda hiikiimdarligi eline gegirmek
icin kendi babasi Ouranos'un cinsel organini keser ve Akdeniz'e atar. Denizde diisen
organin olusturdugu kopiiklerden tanriga Aphrodite dogar. Aphrodite bir deniz kabugu
icinde yol alarak Kibris kiyisinda karaya ¢ikar.

“Veniis’iin Dogusu”nda oldugu gibi bu calismada da bebegin dogum amni
resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan melek ona yogun duygularla
bakmaktadir. Bir yandan da, gelecegin miijdecisi olarak olan bilinen papaganin
kolunda tasimaktadir. Papagan saskinlik ig¢erisinde olup biteni anlamaya calismaktadir.
Kabugun icinde bebegi tiim gorkemi ile gormekteyiz. Duru giizelligi, ve zarafeti ile
melek izleyiciyi cezp etmektedir. Donemin giizellik anlayisini yansitan viicut hatlari ile
melek miitevazi bir durus sergilemektedir.

Kompozisyonun sag tarafinda melegin elinde mitolojik kanatli bir bisiklet yer
almaktadir. Uzerindeki giysi, bir melege yakisacak kadar sik ve zariftir.

Calismada tarzdan odiin verilmemis, belirli noktalarda gercekdisi durus ve
bicimler yaratilirken 6zgiinliigiinii korumustur. Melegin, standart insan 6lgiilerinden
fazla uzun olan viicut oranlari, ¢alismanin kendine 6zgii tarzina dair ayrintilardir.

Calismanin yapilmasmin tek amaci, mitolojiye dair bir hikayeyi resmetmek
degildir, bir sentez yaratilma amacidir. Bu gozle bakacak olursak: Bebek dogusu ile
diinyaya giizellik getirmektedir, ayni Veniis gibi diinyaya giizellik sunmaktadir.

Bu amagla uyumlu olacak sekilde ¢alismanin genelinde yesil rengin hakimiyeti
goze carpar. Kompozisyonun sol kdsesinde yer alan gilinesin rengi kirmizi olarak

kullanilmis, kompozisyon renk anlaminda tekdiizelikten styrilmistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; Ekslibris, kitaplarin i¢ kapaklarina yapistirilan,
kitap sahibini yiicelten, resim ve yazidan olusan ya da yalmz yazi elemanlarinin
etkileyici bicimde kullanilarak sekillendirilen 6zgilin, ebar1 kiiclik ama ifadesi biiyiik

olan grafiksel ¢alismalardir.
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Tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi exlibris sanati da diger estetik kaygiya,
kompozisyon ve ¢ok ciddi bir sekilde tipografi bilgisine, dengeye ve orana ihtiyag
duyar. Dijital ortamda alinan, resim, heykel, grafik vb. plastik sanatlar temel egitiminde
verilen bu disiplinli dersler sayesinde gelisen ustalik ve vizyon, exlibris sanatinin
altyapisini olusturmaktadir.

Toplumlarda yasama karsi daha duyarli bireyler yetistirilmesi, teknolojinin ve
sanatin islevsellik kazanmasi, diisliinsel ve sanatsal anlamda estetik alginin
gelistirilmesine baghdir. Bu baglamda Ekslibris Sanati disiplinler arasi bir biitlinliik
icerisinde estetik alginin ve diislincenin gelistirilmesine hizmet etmektedir. Bu sebeple;

1. Kitabin ilgi gormesi, kitabin degerini arttirmasi ve kitap miilkiyetini
belirlemesi i¢in ekslibris yararl ve gerekli goriilmelidir.

2. Bir iletisim arac1 olan eklibrisin kullanimi sanat ufkunu genisletecektir.

3. Ekslibris konusu, Tirkiye’de ki Tasarim Bdliimlerinde ders olarak yer
almalidir.

4. Diinyada olduk¢a yaygin olmasina ragmen Tiirkiye’ de yeni yayginlagmaya
baslayan ekslibris sanatinin yayginlasmasina yonelik kurs ve programlar diizenlenmeli,
konfreanslar verilmelidir bu vesile ile gencler harekete gecirilmelidir.

5. Ekslibrisi kitaba yapistirarak kullanimint  6zendirmek icin ekslibris

koleksiyonculugu ve miizeciligi tesvik edilmelidir.
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