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i
OZET

Bu aragtirmanin temel amaci nitel veri toplama yontemlerinden dokiiman
incelemesine dayanarak Sembollerin tarihsel siirecte ekslibris sanatina yansimasi ve
Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarmmi boliimleri ve
Ogretim programlarinda ekslibris sanati, teknigi ve uygulamalar ile ilgili bir modiil

olusturmaktir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir.ilk boliimde ekslibris sanati dncesi
sembollerde gelisimi, tarih 6ncesi donemden baglayarak yazinin ilk evrelerini olusturan
sembollerin ¢cagimiz tipografi sanatina kadar uzanan bir dénemi incelenmistir. ikinci
boliimde ekslibris sanatinin kaynagimi olusturmus yazi, kagit ve kitabin tarihgesine ve
aidiyat1 belgeleyen arma ve miihiirler incelenmistir. Ugiincii boliimde Ekslibrisin
kitaba kattig1 deger ve islevi agiklanmis ekslibrisin kiiltiirel, sanatsal ve sosyolojik
boyutlar1 ele alinarak kitabin ikonu olan ekslibrisin, sanatsal boyutta degerli bir iletigim
nesnesi olarak koleksiyon parcast olma durumu incelenmistir. Dordiincii ve son
boliimde tezin amact ve kapsami ¢ercevesinde ekslibris tasarim problemleri, yazi resim
iliskisi degerlendirilerek ekslibris ornekleri verilmistir. Ve ekslibris sanati teknigi ve
uygulamalari ile ilgili konular bir modiil 6nerisi olarak yer almistir. Onerilerde

bulunulmustur.



il
ABSTRACT

The main purpose of this research is to generate a module based on document
analysis, which is one of the quantitative data collection methods, and to reflect the
symbols in the exlibris art within the historical progress, as well as the technique and
applications of the exlibris art in the education programs, which are thought at the
School of Fine Art and Visual Communication and Graphic Design Departments of the

Universities in Turkey.

The research consists of four parts. The first part covered the development of
symbols in the history and the script, which is the product of symbols, and afterwards
the creation of typographic art is examined. In the second part the source of exlibris art
and the content of scprit, paper and history of the book together with the emblems and
seals which proven the ownership, are examined. In the third part the, by examining the
value and function that the exblibris added to the book, cultural, art and sociological
dimension of the exlibris and its value as being collection item, is examined. In the forth
part, design problems of exlibris and relations between script and symbol is evaluated
and some examples are given. Finally, a modul for exlibris art technique and its

applications is proposed and suggestions are given.
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BOLUM I

1.1. Giris

Bu béoliimde Arastirmanin Problemine, Amacina, Onemine Sayiltilarma ve

Siirhiliklarina yer verilmistir. Tanimlarda bu béliim i¢erisinde bulunmaktadir.

1.2. Problem Durumu

Ekslibrisin baglami1 olan semboller antik ¢aglarda insanlara biiyiik kolaylik
saglayan sembolik ifadeler, dini bilgileri betimledigi gibi hiyerarsik diizende de
kullanilmig. Toplumsal iletisimde de onemli rol {istlenmistir. Toplumsal iletisim
ihtiyacindan ortaya ¢ikan sembollerin toplumsal diizenin tasiyici mekanizmalarinin
onemli bir 6gesi haline gelmistir. Kitap belirteci olarak kitabin olusumuyla ortaya ¢ikan,
ilk ekslibrisler kitap icinde islevini yerine getirmis olmasi nedeniyle oncelikle bir

iletisim aracidur.

Gilintimiizde ekslibris, grafik tasarimin bir alan1 olarak varligini stirdiirmektedir.
Bir grafik tasarim objesi olarak iistlendigi gorev ise iletisime ara¢ olmaktir. Kitap
miilkiyetini belirlemenin en iyi yolu, ona bir etiket koymaktir. Bu etiket, kitabin 6n yada
arka kapaginda uygun bir yapistirma veya ilistirmekle olur. Ekslibrisde, kitap sahibinin
adi, varsa, taninmis simgesi ve ekslibris kelimesi yazilir. Mutlaka yer almas1 gerekli bu
yazi ve varsa isaretin disinda, resim, uygun bir soz, kitaplikta, kitabin sira numarasi,
yeri istenirse, siisleyici elemanlari, kitab1 edinme tarihi, yeri ve kaynagi gibi 6geler yer
alabilir. Ekslibrislerde kullanilan resimler semboller kisinin imajini tagiyan itibar

nesnesi olmasi amaci ile 6n plana ¢ikmustir.

Insanlarin gelisim siirecinde bir iletisim araci olarak onemli bir rol iistlenen
kitabin kutsal olma durumu ve bireylerin kimlik insa siirecinde 6nemli bir parcasi olan
kitabin degerli olmasi nedeniyle insanoglunun kitaba gelinceye kadar olan siirecte

insanin hayatindaki sembollerden ve arketiplerden bahsetme geregi dogmustur.
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Bu calismanin ilk boliimiinde: Ekslibris sanat1 dncesi sembollerde gelisim ana

baslig1 altinda

a. Sembol ve insan iliskisi

b. Arketipleri-mitler ve sembol iligkisi
c. Sembol ve Simge Olarak Bi¢imler
d. Sembollerin siniflandirilmast

e. Ortak dil olusturmada semboller

Tarih 6ncesi donemden baslayan yazinin ilk evrelerini olusturan sembollerin

cagimiz tipografi sanatina kadar uzanan bir donemi incelenmistir.

Ikinci béliimde ekslibris sanatinin kaynagini olusturmus yazi, kagit, yazili
belgeler codex’ten ciltlemeye kitabin tarihgesine ve aidiyat duygusunu belgeleyen

miihiirlere yer verilmistir.

Uciincii béliimde Ekslibrisin kitaba kattig1 deger ve islevi ekslibrisin ilk ¢ikis
yillarindan gliniimiize kadar gelen donemlerini kiiltiirel ve sosyolojik acidan inceleyerek
kitabin ikonu olan ekslibrisin siparisi, koliksiyonerlik, Tiirkiye’de ekslibris basliklariyla
ele alinarak sanatsal boyutta degerli bir iletisim nesnesi olarak koleksiyon parcasi olma

durumu irdelenmistir.

Dordiincii ve son boliimde tezin amact ve kapsamu dahilinde degisik teknikler ve
fotograflar kullanilmis olan yada dijital ortamda ortaya c¢ikarilmis ekslibris
caligmalarindan ornekler verilerek ekslibrisin tasarim problemleri, yazi resim iligkisi
sembol iliskisi koleksiyoncu ve sanatgi iliskisi acisindan degerlendirilmistir. Ayni
zamanda Tiirkiye de Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim
Boliimleri egitim programlarinda ekslibris sanati ile ilgili konularin yer alma durumlari
ve Ekslibris ile ilgili konular bir modiil olarak nasil yer almali, ders d6gretim programi

hangi konular1 ve uygulamalari igermelidir? Sirusuna yanit verilmistir.

Insanoglu tarihin belli dénemlerinde akil ve mantig1 ile elde edemedigi goriinen

ve bilinen yollardan ulasamadigini anlamadigin1 ve dogaiistii olarak tanimlayamadigi
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baz1 gergeklere sezgileri ile ulasmaya calismistir. Simge sezginin ve kesfin anahtaridir.
Simge arketipleri (arsetipleri: ilk Ornekleri) gosterdigi gibi onlar1 yeniden iiretir.
Simgeler yada semboller zamandan ve mekandan bagimsiz bir hakikati gosterirler.
Farkli zaman ve mekanda ortak dogasi olan nesneleri gosterebilmesidir. Semboliin en

temel 3 6zelligi vardir;

1. Bir ilkeyi gosteriyor olmasi
2. Farkliliklar1 birlige getirmesi

3. Cok anlamliliga acik olmasi

Gergek diinyanin insanlastirilmas: duyu verileri yoluyla bilince gelen algilarin
simgeleri araciligiyla yeniden iiretimi ile olmaktadir. Insan yasaminin daha ilk adiminda
simge basat bir rol oynar. Bu ayrismada insan kendisini bir simgeyle “ben” gostereniyle
ifade etmeye olanak tanidig1 oranda kiiltiirel kimliginin gelisecegi bir hareket noktasi
saglar. Insan simgelestirici yetisiyle nesne ve bigimleri sembollere déniistiiriir. Ve
insanoglu biitiin anlam ve iliski diinyasim1 simgeler araciligiyla kurar. Insanoglunun
gelisim silireci olan medeniyet, semboliin yaratilmasi ve gelistirilmesiyle ilerleme

saglamigtir.

Iletisim, dilin sembollestirilmesine dayalidir. Insanlar semboller araciligiyla
baskalarinin  fikirlerini  &grenebilirler.  Sembollerin  gelistirilmesiyle  insanlar
diisiincelerini bulunduklari zaman ve yerden daha ileriki zamanlara tagimaktadirlar.
Binlerce potansiyel olguyu sembollere indirgemislerdir. Biitiin sosyal ve ekonomik
aktiviteler semboller araciligiyla siirdiiriilmiis, bunlara 6rnek: rakamlar, paralar gibi dini
tapinma ve devlet yonetimi bi¢imleri, miihiirler, armalar, kitap ayiraclari ekslibrisleri

verebiliriz.

Insanin kendini anlatim tarz1 ve bundaki kararli atilimlar1 detayli bir bicimde pek
cok antropolog, fizikolog ve tarihgiler i¢in inceleme konusu olmustur. Tezimin konusu
olan sembollerin tarihsel siiregte ekslibris sanatina yansimalarini incelerken:
Ekslibrislerin ~ kitap sahibi ic¢in tasarlanmis bir gorselin kaliba aktarilmasi ve

(13 2

cogaltilmast ile olusturulan bu kiicik boyutlu grafikler {zerinde “....m
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kiitiiphanesinden” anlamina gelen ekslibris yazisi ile kitap sahibinin adini mutlaka
tagirmast gerektigini ve ekslibrislerde kullanilan semboller donem donem farkliliklar
gosterdigi ve ekslibrislerde kullanilan resimler semboller kiginin imajin1 tagtyan itibar

nesnesi olmasi amaci ile 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Bu calismanin hedefi: Bir sanat {irlinii olan ekslibrisleri tasarlamak ve iiretmek
0zel bir uzmanlik alan1 haline gelmistir. Bu 6zel alan Diinya iilke ve sehir dlgiilerinde;
kurumlari, federasyonlari, dernekleri, miizeleri, koleksiyon ve etkinlik gruplari vardir.
Bu alanda ulusal ve uluslararas1 yarigmalar bienaller, trienaller ve 6zel sergiler, grup
etkinlikleri dlizenlenmektedir. Tiirkiye’de de bu organizasyonlarin etkinlikleri

stirdiiriilmekte ve degerli pek ¢ok sanatgimiz bu hareketlilik i¢cinde yer almaktadir.

Ekslibris, kitabin kime ait oldugunu, sahibinin kimligini ortaya koyar. Bir nevi
kitabin tapu senedidir. Ekslibrisin tanitilmasi yayginlastirilmas: sanat {irlinii olarak
degerlendirilmesi i¢in elemanlar1 olarak yazinin ve resmin sorunlari, iiriiniin tasarim ve
cogaltilmasinda uygulanan tekniklerin tanitilmasi bunlarin uluslar arasi bir dil olan 6zel
simgelerle gosterilmesi fiziksel yapisi, biiytlikliik kullanis bi¢imi, degeri islevi agisindan
incelenecektir. Bu calismanin hedefi ¢cok daha 6zel olarak insanin bir sanat¢i yada
tasarimci olarak kayit amaciyla birakmis oldugu isaretler ve semboller agisindan sanata

olan katkisina deginilecektir.

Ekslibris her cagda ve pek cok kiiltiirde kitaba takilan yapistirilan veya izi
birakilan ¢ok 6zel, 6zgilin degerler gosteren ve kitabin kimligini, kiinyesini agiklayan bir

belirtectir. Belirli bir kuruma ve kimseye aitliktir. Ve 6zgiin bir sanat tirliniidiir.

Her yeni sanat akimindan resimsel tipografik, ve kompozisyon oOzellikleriyle
etkilenen ekslibris, Ronesans, Borok, Romantizm, Klasizm’le olsun hep yenilenmistir.
Gerek harf karakterleri olsun, gerek resimsel anlayiglar olsun sanat akimlarindan ve
felsefelerinden etkilenen ekslibris her zaman okuyan toplumlarda deger gormiistiir. Bu
nedenle arastirma konum sembol ve isaretlerin tarihsel siirecte ekslibris sanatina

yansimalarina da agiklik getirmis olacaktir.
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi,Gorsel Iletisim ve Grafik tasarimi béliimleri lisans
programlarinda Ekslibris sanati, konular1 ,teknigi ve uygulamalar1 bir modiil olarak

hazirlanacaktir.

1.3. Problem Ciimlesi

Sembollerin ekslibris sanatina yansimasi nasildir? Giizel sanatlar fakiiltelerinde
gorsel ilesitim ve grafik tasarimi 6gretiminde yer alan baski teknikleri dersinde bir iinite

olarak ekslibris teknigi ve uygulamalari i¢in olusturulan modiiliin etkililigi nedir?

1.4. Alt Problemler

1) Sembollerin Tarihsel siirecte ekslibris sanatina yansimasi nasildir?
2) Ekslibrisin sanattaki yeri, amaci ve hedefleri nasil olmalidir?
3) Ekslibris baski teknikleri simgeleri nelerdir? Bunlar nasil isaretlenir?

4) Miize, albiim, koleksiyon ve sergileme kosullarindan sunumu ile

konservasyonu nasil olmalidir?

5) Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim Ogretimi
Programlarinda baski teknikleri dersinde Ekslibris sanati, teknik ve

uygulamalari i¢in olugturulan modiiliin etkililigi nasildir?

6) Olusturulan O6gretim modiiliiniin 6grencilerin  sanat egitimine iliskin

O0grenme yasantilarina ontest, sontest, kalicilik etkisi nasildir?

1.5. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci: Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde, Gérsel iletisim ve grafik
Tasarim Ogretimi Programlarinda Ekslibris sanatinin uygulama konular1 ve egitimi,
O0gretim programlarinda nasil yer almali ile ilgili bir modiil 6nerisi ortaya koymak.Ve

Ekslibris tasarimciliginin kullanimini 6zendirmek , sanatcilarin ekslibris tasarimlarinda
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kullandiklar1 sembollerin simgelerin incelenerek tarihsel siirecte hangi noktaya
geldigine 151tk tutmak. Ekslibris tasarimlarin1  sanatsal agidan degerlendirerek

tasarimceiligini 6zendirmek gelistirmek sanat egitimine katki saglamaktir.

1.6. Arastirmanin Onemi

Insanin kendini ifade etme yetenegi arttikga her temel kavram ve varolus icin
kendisine ¢ok daha hizli bir sekilde sembol yaratmigtir. Ciinkii hem mutlu edildigi hem
de korkutuldugu diinyasinda kendisini bir yabanci gibi hissetmistir. Bu iki duygu yani
umut ve korku onun gecelerini ve giindiizlerini yonetmis sadece fiziksel gergekleri degil
fantezilerini ve dogaiistii giiglerini temsil eden sembolleri ve isaretleri yaratmasina
sebep olmustur. Sozle ifade tarzi olmayan isaret ve semboller fikirlerin gelisiminde
daima hayati bir rol oynamustir. Insanlik tarihi boyunca 1sinma, korunma ve beslenme
gibi temel ihtiyaclarin cesitli sekillerde ifade tarzlar, kitle iletisimin gelismesinde

onemli bir yer tutar (Louise B. Ballinger, 1972: 13).

Insanoglunun gelisim siireci olan medeniyet, semboliin yaratilmas: ve
gelistirilmesiyle ilerleme saglamistir. Iletisim, dilin sembollestirilmesine dayahidir. Ve
bdylece insanlar semboller araciligiyla bagskalarinin fikirlerini  6grenebilirler.
Sembollerin gelistirilmesiyle insanlar diisiincelerini bulunduklar1 zaman ve yerden daha
ileriki zamanlara tasimislardir. Binlerce potansiyel olguyu sembollere indirgemislerdir.
Biitiin sosyal ve ekonomik aktiviteler semboller araciligiyla siirdiiriilmiistiir. Sembol
aslinda genel bir terimdir. Modern anlamda bir isaret, bir marka yada bir nesne
belirtmek istenilen kavrami {lizerindeki sekillerle gosterir. Sembol ya bir nesnenin yada
bir fikrin yerini tutan objedir. Insanin kullanmis oldugu dilin hem sézlii hem de yazili
olmasi ve bunlarin seslerle harflerle ve nesnelerin isimleriyle ifade edilmeleri nedeniyle
sembollere bagimlidir (Whittick, 1960: 3). Isaretin bir pargasi olarak sembol ¢ok daha
gliclii ve direkt anlam ifade eder. Bir kafenin girisindeki kahve fincami seklindeki
formlar kahve molasinin kesin bir 6nerisi seklinde algilanabilir. Eger isaretlerin timii
iyi bir sekilde tasarlanmig ve planlanmis ise mesajdan da daha fazla seyler verebilir. Bu
oradan gecen kisilerin ¢cok daha fazla ilgisini ¢eker. Basitligi ve mesaj1 direkt vermeyi
hedefleyen isaretler cagimizin tasarimcilarinin ilham kaynagidir. Kitap sahibini

simgeleyen ekslibrisde mesajini direkt olarak karsi tarafa iletmektedir.



Toplumlarin benzer sembolleri olabildigi gibi ayr kiiltiirlerin kendine 6zgii
sembollerini de gérmek miimkiindiir. Sembollestirme en ilkel toplumlardan en modern

toplumlara dek her yasant1 ve kiiltiirde goriilmiistiir.

Gorsel iletisim Ogesi olarak ekslibrisin bir sanat {riinii olarak tasarlanmasi
islevselligi ekslibriste kullanilan sembollerin 6gelerinin giizel dikkat cekici, merak
uyandirici ve ilging olmasi bu alanda hizmet verecek sanat¢ilarinda egitilmesinde biiytik
onem tasimaktadir. Ve Egitim kurumlari bu anlamda cagdas toplum ve uygarlik

yaratma alanlaridir (Altintas: 2007, s. 25).

Kitaba deger olarak katilan ekslibrisin tasarimi estetik egitimine katki
saglayacagl, yasama ve kiitliphane bilincine kalite getirecegi sanat diinyasini

genisletecegi yeni bir diisiince boyutu kazandiracagi igin dnemlidir.

Ekslibris kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan kitap sahibini simgeleyen 6zgiin
sanatsal deger tasiyan kiiciik boyutlu yapitlardir. Sembollerden isaretlerden ve yazi

karakterlerinden olusan estetik zevke hitap eden belirteglerdir.

Bu yol ileride ekslibrise goniil veren sanat¢i adaylari i¢in yeteneklerinin amaca
uygun sekilde gelistirilmesinde sanatsal diisiincelerin duygu birikiminin yoneltilmesinde
teknolojik gelismelerden hangi oranda yararlanabildigimiz konusunda da faydal
olacaktir. Ekslibris tasarimiyla yiliksek ©Ogrenim kurumlarinda : Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde,Gérsel lletisim ve grafik Tasarim Ogretimi Programlarinda Ekslibris
sanatinin uygulama konular1 ve egitimi, 0gretim programlarinda nasil yer almali ile
ilgili bir modiil 6nerisi sunarak sanat egitiminde d6grencilere yeni bir bilme ve 6grenme

alaniyla 6zel bir sanatsal disiplinin tanimlanmasini da saglayacaktir.

Bu arastirma gelecekte yeni bulgulara ve yonlendirmelere yol agacaktir.



1.7. Sayithlar (Varsayimlar)

Aragtirmada asagidaki sayitlilardan hareket edilecektir:

1) Ekslibrisin dncelikle bir sanat {iriinii oldugu varsayilmistir.

2) Ekslibrislerin resimlerinin sembollerinin sanatsal ac¢idan degerlendirilmesi

sanat egitimine katki saglamasiyla sinirlidir.

3) Arastirma gergevesinde Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi béliim
ve anabilimdalinda 6grenim goren 6grencilerin arastirmaya veri saglayacak

gecerlilikte goriis bildirdikleri varsayilmistir.

4) Arastirmaya katilarak goriis bildiren Ogrencilerin goriislerini bildirirken

gergegi yansittiklari diisiiniilmektedir.

5) Ekslibris sanati teknik ve uygulamalari modiiliinde 6n test ve son test

arasindaki 1 aylik siire bu (deney deseninin) uygulanmasi i¢in yeterlidir.

1.8. Stmirhlhiklar

1) Arastirma Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim-Is Anabilim

Dali 4. Sinif baski teknikleri 6grencileri ile sinirhidir.

2) Bu arastirma Grafik Tasarim Bolimii Atdlye dersi igerisinde yer alan Baski

teknikleri dersiyle yer alan Ekslibris {initesiyle sinirhdir.

1.9. Tanimlar

Sembol: bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya

da bir hareket.
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Art Deco: Biiyiik olciide 1920°de ve 1930°lu yillarda etkinlik gdstermis olan

modern ve dekoratif sanatlarin bir karisimi olan akim.

~ (13

Art and Craft: Terimin Tiirk¢e karsilig1 “sanat ve zanaat™ tir.

Jugend Stil: 1896-1910 arasinda gelisen yeni {islubun (Geng Tarz) Almanca

konusan tilkelere 6zgii tanima.

Miihiir (Gliptik): Bir kimsenin, kurulusun adinin veya {invaninin tersine kazil

bulundugu, metal, lastik gibi seylerden yapilmis arag, damga, kase.

Tipografi: Basimda kullanilan 6gelerin tasarlanmasi ugrasi. Yazi.

Inisiyasyon: Bireyin gelisimi igin (spiritsel) bir iistadin siirekli ve sert kontrolii
altinda bir diizen ve sert kontrolii altinda bir diizen ve disiplin i¢inde sunulara dayali

tarzda metodlu olarak egitimi seklinde tamamlanir.

Logotype: birbirine benzetilerek, ¢evreden ayirt edilebilecek bir forma
doniistiiriilmiis kelime yada harflerdir. Siklikla bir ticari marka yada kurumsal kimligin

olusturulmasinda kullanilir.

Tipografi: Harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama igin gereksinen diger

Ogelerle, belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemeler.

Nesnellestirme: “Insansa gii¢ ve yeteneklerin {iriin haline getirilmesi” (Tunal,

1989: 53).

I¢erik: “Diisiincenin, fikirlerin ve konularin gelismesine etki ve anlam veren

gorsel sanatlardaki bir takim birbirleriyle ilgili durumlar”
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Estetik: “Klasik anlamiyla giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla ilgilenen
felsefe dali. 20. yy.’da gelisen cagdas estetik kesin ve doktriner tutumundan uzaklasarak,
cogunlukla tarihsel bir yontem kullanan bir sanati agiklama ugrasi haline gelir (S6zen

Tanyeli 1992: 799).

Algr: Her tiir gercekligin duyu organlar1 araciligiyla alinip zihinde bilgiye
doniismesi islemi. Baska bir deyisle alg1 gercekliklerinin farkina varilip taninabilirligine
kavusturulmasi siirecidir. Bir sanat yapitinin yorumlanmasi onun Once algilanmasini

gerektirir.

Bilgi: “Bir yapittaki beklenmeyen yapisal zenginliklerin logaritmasi oluyor.”
Enformasyon: log (umulmayan) veya Enfolog (umulan). Bu formiile sonradan zaman,

yogunluk gibi baska etmenlerde giriyor.

Yaraticihk: Bosluklari, rahatsiz edici yada eksik 6geleri sezip, bunlar hakkinda
diisiinceler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlar1 sinamak, sonuglar1 karsilastirip,

degistirmek ve yeniden sinamak (San 1985: 9).

“Onceden bigimi ve higbir yiizii olmayan bir seyin varlik kazanmas1”

“Yaraticilik, yoktan var etme olabilecegi gibi daha ¢ok ve genellikle, var olan

malzemenin yeni bicimde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasidir”

“Daha 6nceden kurulmamus iligkiler arasindaki iliskileri kurabilme, bdéylece yeni
bir diislince semasi icinde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni diisiinceler (fikirler) ve yeni

tirtinler ortaya koyabilme yetisi (San 1985: 10).

“Bireylerin degisken miktarlarda sahip olduklar1 ve durumlara bagh olarak az

cok onaya ¢ikmaya elverisli bir 6zellik” (Lowenfeld 1959: 14).
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Ruhbilim: Bir davranis1 belirleyen cesitli fizyolojik, ruhbilimsel, toplumsal vb.

giidiileri dile getirir.

Sanat Egitimi: Yetismekte olanlara ve yetiskinlere, glizel sanatlarin yasamdaki
yerini ve Onemini yasatarak kavratacak bicimde diizenlenmis belli programlara, giizel
sanatlarin tiirlerini, tarihsel gelisimini ifade giiclinii, insanin temel ihtiyaglarindan biri
oldugunu ornekleriyle gostererek ve ayni zamanda ¢esitli tiir ve dallarinda beceri de
kazandirabilecek uygulamali ¢aligmalarla sanatsal yaratma olgusunu tanitmaya yonelik

bir egitim siirecidir (San 1987: 5).

Bicim: Bir nesnenin gérme yada dokunma duyularini saglayan kendine 6zgii
gercekligidir. Grafik sanatlarin elestirisinde bigim kavrami, renk yada dokuyla saglanan
etkiden farkli olarak teknik yada kiitle ile elde edilen etki i¢in kullanilir (Ana Britanica,
2004: 128).

Simge: Belirli bir insan, nesne, grup yada diislinceyi yada bunlarin bir bilesimini
temsil eden yada bunlarin yerine gegen iletisim Ogesi. Simgeler grafik (Orn.
Hiristiyanhigin simgesi hag¢, Miisliman ve Hiristiyan {ilkelerin yardim orgiitlerinin
simgesi Kizilay ve Kizilhag), temsili (6rn. Sirayla Fransa, ingiltere ve ABD’nin
simgeleri Marianne, Jonn Bull ve Sem Amca gibi insan figiirleri) ve alfabetik (6rn.
Potasyum elementinin simgesi K) olabilir. Baz1 simgeler ile simgelenen arasinda higbir
benzerlik yada cagrisim bagi yoktur. (6rn. Matematikse sonsuzun simgesi co, ABD
Dolar’in simgesi $). Cesitli felsefi sistemlerde, 6zellikle de metamantigin bir dali olan
gostergebilimde simgeyle gosterge arasinda c¢ok ince ayrimla gozetilmistir (Ana

Britanica, 2004: 385).

Piktografi: Resim ve ¢izim araciligiyla iletisim. Piktograf denen bu ¢izim ve
resimler genellikle ger¢ek yazinin Onclisii sayilir. Piktografinin en 6nemli o6zelligi,
iletisimde dile getirilmesine gerek olmayan tim ayrintilarin atilmasi ve figiirlerin
standart olusudur. Kayalarin {istiindeki ¢izim ve resimlere petrogram, kayalarin
oyulmasiyla yapilanlara ise petroglif denilir. Bir diisiinceyi yada anlami dile getiren
piktografa ideogram, bir sozliikk yerine gegen ise logogram adi verilir (Ana Britanica,

2004: 610).
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Ideogram: Resim yazis1 yada ondan tiiremis hece yazisi sistemlerinde, fonetik
isaretlerle birlikte bulunan ve bir kavramin, varil@in yada nesnenin simgesi olarak
kullanilan isaret. Bu isaret bir kavrama denk diisiiyorsa, buna ideogramin yani sira
anlamsal logogram da denir. Kullanilan igaret bir sézciigiin olusturdugu ses dizesinin bir
sOzcliglin belli bir dildeki seslendiriligini yaz1 ile verirken, ideogramlar ayni sézciigiin
okunusu degil, ifade ettigi anlamui iletir. Bu yilizden, ideogramlar ayni sdzciiglin okunusu
degil, ifade ettigi anlamu iletir. Bu yiizden, ideogramlar, eger bir gelisim gegirerek resim
karakterini yetismemigse, belirli bir dile baghh kalmaksizin herkes tarafindan
anlagilabilir. Bu ozellikleri nedeniyle de havaalani, terminal gibi uluslararas: trafigin
yogun oldugu tesislerde, 6rnegin bagaj emaneti, restoran, W.C., berber diikkani gibi
mekanlarin yerlerini gostermek icin, buralar1 simgeleyen (bavul, ¢atal-bicak, tarak vb)
resimler, birer ideogram olarak kullanilmaktadir. Once Misir hiyeroglif yazisi,
civiyazisi, Hitit hiyeroglif yazi sistemleri icinde ortaya ¢ikan ideogram bugiin Cin ve

Japon hece yazilarinda da gegerliligini korumaktadir (Ana Britanica, 2004: 469).

Ikon: Gerekge “eikon” kokiinden gelen ikon kelimesi, kendisine kars1 elestirisiz
bir sayg1 ve baglilik duyulan nesne anlamina gelmektedir. Ikonlarin anlam ve degerleri,
ikonlarin kendilerinden degil, onlara anlam atfeden insanlarin kisiliklerinden; bunun da

ardinda, kisilerin toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir.

Kitle: Kitle kavrami, Amerikan Sosyolojisi’nin 1950°1i yillarda fizik biliminden
Odiing aldig1 “kiilte”’den (ing. Mass) ve ‘“sosyal simif’ kavramlarindan farkli fakat
eskiden ayak takimi deyimini ifade etmek icin kullanilan “mob” kavramina yakin ve
irrasyonilligi cagristiran bir anlam gelecek sekilde kullanilmistir. Kitle kavrami bir
bakima Marksist literatiirin  kullandig1 anlamdaki “halk”in  uzantis1 olarak

anlasilmaktadir.

Kiiltiir: Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢cinde yaratilan biitiin 6zdeksel
(maddi) ve tinsel (manevi) degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki kusaklara iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren

araglarin timiidir.
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Mit: Latince yakin kok mythos (18. yiizyil), Yunanca mythos’tan-masal, 6ykii,
yada hikaye, sozciiglin barindirdign iki egilim 19. yiizyilin baglarinda goriilebilir.
Coleridge Mithos’u yayginlasmis olan bir anlamda kullaniyordu: 6zel bir diissel kurgu

(en genis anlamryla plot (olay orgiisii)



BOLUM 11
GIRIS

EKSLIBRIiS SANATI ONCESI SEMBOLLERDE GELIiSIiM

2.1. BICiMIN GELISMESI

Ekslibrisler “Antik biitiinliigii ve tamamlanmisligi agisindan sanat¢inin adini
tagimalidir. Bu ad, kuru bir sozciik olarak kabul edilemez, yada bir imza olarak...
sanatcinin hem teknik becerisini, hem artistik yetisini, hem de iislubunu simgeler. Yani
bir kisilik gostergesidir. Ekslibris kimin kitabini, kimin kitapligin1 tanimliyorsa onun
kimi 6zelligini de imgelemek durumundadir. Begenisinden, kisisel 6zelliklerine, farkli
stati kimliklerine kadar bir seyi, bir seyleri imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanatg1 ile
kitap sahibi arasinda su yada bu yolla bir iliski kurulmus bulunmasi zorunluluktur

(Ering, 2004: 5).

Ekslibris sanatinin bes yiiz yillik gizli ama gorkemli tarihi, sanatin her alanina
dokunusu resim ve grafik sanatlarin1 en ince ve Onemli Ozelliklerini kullanarak
siirsizligini hissettiren, ¢agini yakalayip estetik degerleriyle bir sanat objesi olarak

insan iliskilerine iletigim aract olmasi nedeniyle 6zgiin bir ¢alisma alanidir.

Ekslibris sanatina deginmeden oOnce yazinin bulusuna kadar olan evreyi
insanoglunun gelisim siirecinde sembol ve isaretlerden nasil faydalandigini aym
zamanda ortak dil olusturmada semboller ve bigimlerin hangi asamalardan gectigine

bakmak gereklidir.

Sembol ile insan iliskisi insanlik ile birlikte var olmus, tarih 6ncesi donemlerden
bu yana, 6zellikle sanatsal olarak bakildiginda, sanatin bi¢imi ve icerigi degisse de

insanin olay, olgu ve nesneleri sembollestirme egilimi degismemistir.

Bu resme ya da yeni bir iirline bakildiginda “Bu nedir?”, “Bu ne anlatmak

istiyor?”, gibi sorunlarin beyinde uyanmasi, insani bir sanat eseri karsisinda sistematik
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ve tanimlamali bir diisiinceye itmektedir. insanoglunun 6nceleri korku, biiyii ve dini,
sonra iletisim kurma ve kendini ifade etme istegini, daha sonralari ise yasami
kolaylagtirma ve sdylenemeyen, somut olmayan, tanimlanamayan olay ve olgulari
kolaylastirma ve sOylenemeyen, somut olmayan, tanimlanamayan olay ve olgulari
kuvvet, gilic, bereket, Olim, yasam vb.) sembollestirme egiliminde oldugu
anlagilmaktadir. Bu anlamda dil, din, mitos ve sanat bir semboller dizisi olarak gelismis
ve her donemde insanin vazgecilmez bir parcast durumuna gelmistir. Pek ¢ok klasik ve
cagdas filozofa gore mitoloji, sanat, dil ve din olgularinin tamami sembollerden

kurulmustur.

Yalniz sanat alaninda degil, bilim, din ve giinliik yasam iligkilerinde de insanlar
arasi iletisimin ortak unsuru olan diisiincenin olusum siirecinde sembolik anlatimlar
onemli bir yer tutmaktadir. Ayn1 etkiyi farkli kisilerin farkli sembollestirmeleri, hatta bu

farkliliklarin bir kargasa ile sonuglanmasi da olasidir.

Sembol, icerigi ve anlami ortaya koyan karmasik yapasi geregi cift yonlidiir.
Anlatilmak istenen ile anlatilan arasinda bir siire¢ olma yoniiyle de tek bir anlami degil

cogu kez birden ¢ok anlami kapsar.

Doguda ve batida ayrica M.O. 6800 yillarina dek uzanan, koklii bir kiiltiir
birikimine sahip olan Anadolu’da etnik, sosyal, dini, cografi ve kiiltiir 6zellikleri
nedeniyle sembolik anlamlar, formlar ve motifler agisindan biiylik bir zenginlige
sahiptir. Sembolik motifler plastik yonleriyle oldugu kadar, iginde yaratildiklar
toplumun yasam bi¢imini ortaya koymalar1 yoniiyle de biiyiik 6nem tasirlar (Alp, 2009:
3).

Magara duvarlarina oyularak cizilen hayvan figiirleri insanoglunun en eski
gorsel eserleridir. (Fransa’da Lascaux Magaras1 1.0. 15000) Bu resimlerde av sahneleri
ve el resimleri vardir ve imgelerin insan lizerindeki etkisine iliskin sekil ¢izilerek

yapilmis ilk gorsel iletisim 6rnekleridir.
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Resim 2.1. Lascaux Magarasindaki hayvan figiirleri

Tarih siirecinde baz1 topluluk ve kiiltiirlerde kendilerine 6zgii bir dil olarak
semboller kullanilmistir. Yazi Oncesi tarih siirecinde resimsel yaklasgimin ve
benzestirme ile bigimler kullanilmistir. (Dicle ve Firat arasinda, Siimerler, Akadlar,
Asurlular ve Babililer i¢in yasam alani oldu.) Mezopotamya Uygarligi’nin kuruculari
Stimerler ilkyazi sistemini gelistiren toplumdur. IV. Uruk déneminde bulundugu sanilan
“Civi yazist” insanlik tarihinin donim noktasinda biri olarak kabul edilmektedir. Civi
yazisinin gelisimindeki ilk basamak piktogramlardir. Tarihteki {inlii “Hammurabi

Kanunlar1” da tas iizerine ¢ivi yazis1 ile yazilmistir (1.0 1930-1880).
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Resim 2.2. Kil Tablet iizerine ¢ivi yazis1 Resim 2.3. Civi Yazisi, Mezopotamya (1.0. 1800).

Eski Misir’da yazi islevi goren ve resim 0zelligi tasiyan simgelere Hiyeroglif adi
verilmektedir. (1.0. 3100) Bu simgeler Misir disinda baska bir uygarhikla baglantisi

olmayan bir sisteme sahiptir.
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Resim 2.4. Hiyeroglif Yazi

Resim 2.5. Misir Duvar Resmi

Resim ve hiyeroglif, Cin'de temel gorsel anlatim bi¢imi olarak tarih boyunca
kullanilmistir. Her karakter, bir sozciigii temsil edebiliyordu. Alfabenin bulunusu yazili

iletisimde bir doniim noktas1 olmustur.
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Resim 2.6. Cin Hiyeroglif yazi ve resim
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Bilinen ilk alfabetik yazi Fenikeliler tarafindan kullanilmistir. Bugiinkii

(Liibnan, Suriye ve Israil'in bulundugu bolge)
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Resim 2.7. Finike alfabesi

Semboller derin bir anlam ve igerik zenginligine sahiptir. Bu nedenle sembolizm
resim, din, edebiyat gibi dallarda yogun bir sekilde kullanilmistir. Ornegin;
matematiksel bir isaret olan rakamlar, basli basina sembolik bir yapiya sahiptir. Sembol
ilk caglardan giinlimiize dek filozof, sanat¢1 ve sanat tarihgilerini diislindiiren bir

kavramdir. Sembol sozliik anlamiyla ¢ogu kez simge ile anlamdas tutulmustur.

Semboliin tek bir ciimle ile tanimini yapmak oldukga gii¢ bir girisimdir. Ciinkii
sembol cogu zaman dogrudan agiklanamayan yonii ile yalmizca bir nesneye isaret
etmez. Birden ¢ok anlam ve kavrami kapsar. Sembol yapis1 geregi genis bir kapsam
alanma sahiptir. Oyle ki felsefeden dine, mitolojiden sanata, dilden bilime dek uzanan
anlatim sekilleri ve hatta tiim bu alanlarin kendileri de genis sembol ailesini olustururlar.
Herhangi bir nesne, kavram, durus, ifade (anlatim) ve bi¢cimin sembol olabilmesi i¢in
anlama isaret etmesi gerekmektedir. Sembol, anlam1 kapsadigindan soyut bir nitelik
tagir. Bir baska deyisle anlatilamayan, kanitlanamayan, duyularla algilanamayan soyut

kavramlar1 igaret eder (Alp, 2009: 3).

Semboliin iki farkli unsuru vardir. Biri anlam, digeri ise anlatimdir. Anlam
diisiinsel olana iligskin, anlatim ise bigimsel olana iliskindir. Ancak sembol bdylesine

kolay bir anlatimi icerir gibi goriinse de karmasiktir. Ciinkii semboliin anlam
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yuklemeleri her zaman tekil degildir. Cogu kez semboliin isaret ettigi anlam ¢agrisimli
yada ¢ok anlamlidir. Ornegin yilan Dogu kiiltiiriinde kotiiliigii anlattigi gibi ayni
zamanda sifaya da isaret eder. Oyleyse bir sembol ¢ok anlamli olabilecegi gibi ona
siire¢ icerisinde degisik anlamlar da yiiklenebilir. Farkli toplumlarda farkli ozlere
biiriinebilir, hatta ayn1 toplumda bile farkli anlatimlara yonelebilir. Bu yoniiyle "sembol

karsilastirmaya da agiktir (Arat, 1977: 41-43).

Caglar boyunca insanoglunun zihnini mesgul eden en Onemli soru "ne"
oldugunu bilmek ve var olusunu anlamlandirma sorunudur. Tarih boyunca insanoglu
hep bu anlamlandirmanin pesinde kosarken, korkulari, gereksinmeleri onu siirekli
aragtirmaya, kuskuya ve dogal olarak yaraticilifa tesvik etmistir. Yaraticiliginin
koklerindeki bilingalti diinyasinin imgeleri, en ilkel mitolojilerde bile, 6ze iliskin bilgi
arayislarima yoneliktir. Evreni gozlemleyen insan var olusunun koklerini arastirirken
itildigi yaratici atmosferde, bir koldan matematik ve geometri, 6biir koldan sanat ile
insanli@in gelisimini giiniimiize tagimistir ve denilebilir ki sanat, bu seriivende

insanligin hizmetine felsefeden 6nce katilmstir.

"Aristotales'e gore; "Biitiin insanlarda dogadan bilme istegi vardir. Bunu bize
duygularimizdan aldigimiz hoslanmalar gosterir. Bu duyumlar arasinda en
sevdigimiz ise gérme duygumuzdur. Gérmeyi yalniz bir eylemde bulunmak
i¢in degil, hi¢ birsey yapmadigimiz zamanda baska her seye yegleriz. Bunun
nedeni biitiin duyular i¢inde en ¢ok gérmenin bizim bilmemizi saglamasi ve

nesneler arasindaki ayriliklar ortaya ¢ikarmasidir” (Bergeaud, 1999: 85).

Sembolde kiiltiirel ayriliklardan kaynaklanan farklar1 dogadan kaynaklanan
farklarla baglama islemi, anlamsal olarak birikerek gelmis olanla bi¢imsel olarak
gosterenin iliskisini kurmak evrimsel gelisime aykir1 bir yaklasimdir. Ornegin klasik bir
sembol olan kartalin bir toplulukta sembolik anlami farkli, bir bagka toplulukta ise daha
farkli olabilir. Ya da ayni anlamda farkli bi¢cimlerle ortaya konabilir. Bu kiiltiirel bir
sorun ¢ercevesinde ele alinabilecegi gibi insanligin gosteren ve gosterilen olmak iizere
ortak evrimlesme (kavrama yonelme) asamalarinin birinde ortaya ¢ikmis olmasi ile de

aciklanabilir.
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Ortak sembollere yonelme tek basina kiiltiirel birligi géstermez. Tam tersine
insanligin evrimlesme siirecinde ortak temalar, inanglar ve kutsallik ¢ercevesinde
sembole evrensel yaklasimi icerir. Ornegin birbirinden bagimsiz katilarda gelisen
totemlerle bile ayn1 kavrama (anlama) doniik semboller ortaya ¢ikar. Burada semboller
Levi Strauss'un deyimi ile "¢ok sayida olasiligi barindiran kavramsal bir ara¢" haline
doniisiir. Buradan anlagildig1 gibi sembol bir anlamda kendi bigiminden siyrilip anlami

one cikarir. Yani tapinilan sey kartalin kendisi degil kavramdir.

Sembol anlatim yonii ile de ilging bir evrimlesme gostermistir. Bir obje, kavram,
ifade ya da eylemi anlatmak i¢in kullanilan formlar somut anlamlarda benzerlik ilkesine
dayali gelisirken soyut anlamlarda ise soyutlama ve geometri gibi minimal bir yap1
sunarlar. Oyle ise semboliin anlama doniik yiizii ne denli soyutsa anlatima déniik yiizii
de o denli soyuttur. Dogrudan anlatilamayan bir seyi sembol ile anlatmak plastik a¢idan
ancak soyut bicimlere yonelmeyi gerektirir. Cogu kez semboliin anlatim bi¢imi kendi
olmaya devam ederken ayn1 zamanda bir baska sey bicimine girer. Ornegin daire formu
giinesi anlatiyorken daire olmaya devam ederek ayni zamanda bir baska gercekligin
yansitmasi ve imali bir objesi durumuna da gelmektedir. Burada daire bir yandan
geometrinin bi¢cim alani i¢inde yer alirken bir yandan da astroloji ve inang diinyasinin

bir fenomeni olmaktadir.

Sembol bire bir agiklanamayan yonii ile dikkat ¢ekicidir. Ciinkii sembol bire bir
aciklanabilseydi sembol olmaz, bir gercekligin gercek bir anlatimi olurdu. Bu anlamda
sembol Ozgiirliigii elde etmistir. Ornegin semboller, isaretler gibi yalmzca neyi isaret
ediyorsa onu gostermezler. Bu yonii ile sembol hi¢bir zaman bir nesne ile ortiismedigi
gibi, kendi basina buyruk, kendi kendini a¢iklayan, kendi kendine yeten bir anlam tasir.
Bu nedenle de sembol evrenseldir, insanlik tarihinde semboliin olusumu ve ifade edilis
mantigt da evrenseldir. Ancak semboliin anlagilabilmesi yada bir baska deyisle
okunabilmesi i¢in ait oldugu kiiltiirel siirecin bilinmesi gerekmektedir. Ornegin yazinin
ve alfabenin bulunusu insanligin gelismislik siirecinin ortak bir zaferi iken her kiiltiire

ait yazinin okunabilmesi i¢in o alfabenin bilinmesi gerekmektedir.

Sembol yalnizca anlami ile degil, bu anlamin ifade edilis bi¢imi ile bir biitiin

olarak var olmustur. Sembol, sembolik anlattm ve sembolik formlar tarih Oncesi
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donemlerden giliniimiize dek farkli ifade edilis bigimleri ile ortaya konmustur. Bu
farklilik her donemin ve toplumun kiiltiir, yasanti, din, dil, bilim ve sanat1 kavrayis1 ile
paralel gitmistir. Ancak klasik semboller ¢cogu kez ulusalligin, resmi dinin ya da siyasi
bir ¢emberin sikismisligi altindadir. Bu semboller ayni zamanda alegoriktir. O
toplumdaki herkes tarafindan okunabilir. Oysa dogal semboller soyuttur. Hem c¢ok
anlamli hem de iliskiler arasi iligkiseldir. Semboliin ortaya konus bi¢cimi (formu) degisse
de bi¢imin anlami anlatmasi yoniiyle tiim insanligin ortak tiretimi olmustur. Yani
sembollestirme baslangigtan giiniimiize dek insanin kendisini ifade etmede kullandigi
evrensel bir dil olmustur. Ornegin bir toplumda bir kavram “X” sembolii ise, bir baska
toplumda ayni kavram "Y" sembolii olma durumuyla yer degistirir. Sembol belli
zitliklar1 ve dualizmi de dinamigi de tasir. Iyi-kotii, bencil-fedakar, 6liim-yasam,
aydinlik-karanlik, sevgi-nefret, giizel-¢irkin, kutsal-kutsal dig1 gibi zithiklarin anlatim,
semboliin ana karakterini belirler. Insanin bir olusum ya da bir duygu karsisinda o
duygu ya da olusumun zit anlamlisin1 da egretileyerek ya da g¢agristirarak anlatma
durumu sembolik anlatimda ¢ok yogundur. Ciinkii dyle bir durumu bir baska bigimde
anlatmak neredeyse olanaksizdir. Sembolik olarak ortaya konan durum ya da sey; cogu
kez kendi gergekliginden daha abartili, daha agiklayici, daha canli ve daha gercektir,
Hem Kendisi iken hem degil. Hem zit hem de ¢ok anlamlidir. Eliade, sembolii kutsalin
tecellisini meydana getirmek ya da devam ettirmekle, kutsal ve kozmolojik bir gergegi

aciga vurmakla gorevli kilar (Tacou, 2000: 49).

Burada Eliade, sembolii kutsalin agiga ¢ikmasinda bir arag¢ gibi goriir, sembolii
aract kilar. Oysa kutsal olan ve kutsalin kendisi de bir sembol durumundadir. Sembolii
aract olarak kabul etmek ayni zamanda sembolii bir bi¢cim olarak gormeyi gerektirir.
Oysa sembol bi¢imin arkasinda saklanan anlamu igerir. Farkl kiiltiirlerdeki sembollerin
bicimsel olarak benzerlikleri ile farkliliklar1 ayni1 sansa sahip degildir. Clinkii bigcimsel
benzerlik cografyanin sundugu olanaklar, dogal objelere yonelme ve ortak dogal
bicimlere yonelme ile agiklanabilir. Ancak farkli kiiltiirlerdeki anlam benzerligi veya
farklilig1 ayn1 sansa sahiptir. Oyle ise "benzerlik" ve "farklilik" sembol olma siirecinde

ayni sansa sahiptir.

[k insanlar i¢in korku, biiyii, inan¢ ve kutsallik ¢ercevesinde gelisen ritiieller,

dogadan yola ¢ikilarak olusturulan ilk gercekei ¢izimler, tapinma objeleri (dag, giines,
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tas, agac, hayvan vb.) hatta doganin kendisi, sembollestirmenin temelini olusturmustur.
Bu sembollesmeye yonelmede, insanin kutsal olani kutsal olmayandan ayirma eylemi
ile sik1 bir iligki bulunmaktadir. Doganin giicii karsisinda insanin gii¢siizliigii, pek ¢ok
temel c¢eligskiler sembole yonelimin Oziinii olusturmustur. Gergekte bu, magara
duvarlarina yapilan ilk ¢izimlerden de 6nce tapinmalarin ve ritiiellerin kendileri ve hatta
doganin kendisi de insan i¢in bir sembol durumundadir. Bu anlamda ilk nesne ve
bicimler doganin taklidini icermektedir. Ancak bu nesne ve bigimler artik doganin degil,
insanin yeni anlam ve kavramlar yiikledigi, yeniden yarattigi sembollerdir. "Bigimlerin
tiimii de kendiliginden degildir. Hepsi de iilkiisel, ilk 6rnege tabi olmadigi gibi, bir¢ogu
tarihseldir. Yani zaten var olan bir bi¢cimin evriminin veya taklidinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmuslardir" (Eliade, 1992: 19). Ornegin bir kayin agaci artik herhangi bir agag
olmaktan ¢ikip kutsal olan ile 6zdeslesmis ve bir maddi varlik olarak kendi olmaya
devam ederken ayn1 zamanda bir baska anlam diinyas1 iginde de yerini almistir. Oyle ise
bu agag, aga¢ olmaktan Otiirii degil kutsal olmaktan Otlirii anlam kazanmaktadir.
Tapinilan sey ise agacin kendisi degil, onun kutsal olana ait olan bir baska var olus

bigimidir.

Insanoglunun siire¢ igerisinde gelisen sosyal, zihinsel, duygusal yonii ve
ihtiyaclar1 paralelinde sembol ayni zamanda bir iletisim araci olmus, resim, alfabe ve
yazilar bu iletisimin somut belgeleri olan semboller dizisine doniligmiistiir. Sembol, bir
toplulugun, toplumsal bir var olusun ortak 6zlem, beklenti ve inanglarinin gostergesi
héline gelmistir. Ornegin semboller, bir totem ya da bayrak etrafinda olusan duygu ve
inanclar gibi bir dizi resmi yaptirima da yol agmig ve bu anlamda semboller zaman
zaman resmilesme ve kurumsallasmanin da sinirlart igerisinde yer almistir. Tezime
konu olan ekslibris sanat1 da kitap belirteci olarak kullanilan aidiyat nesnesi de buna bir

ornek teskil eder.

Insanoglunun dogada gordiigii ilk temel nesneler olan, daglar, yildizlar, ay,
giines, agagclar, taglar, sular, geometrik yapilar, kapali formlar ve siireklilikleri ile giiclii
bir bi¢im hafiza olusturmuslardir. Tiim ¢aglarda insan, bi¢cim yaratma surecinde bu
temel geometrik formlara ulagmis, doganin dili olan soyutlama ve geometriyi

kullanmistir. Insanoglu sembollere yonelirken, bir nesne, olgu, durum ya da duyguyu
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sembollestirirken ¢ogu kez anlattigr nesne, olgu, durum ya da duygu geride kalmus,

bi¢im 6ne ¢ikmistir.

2.2. ARKETIP, MiT VE SEMBOL

Jung arketipler hakkinda su saptamalar1 yapiyor:

“I¢giidii dedigimiz duyularimizla algilayabildigimiz fizyolojik uyaranlardir.
Ama ayn1 zamanda fanteziler seklinde ortaya ¢ikan ve varliklarint da ¢ogu
zaman sembolik resimlerle belli ederler. Benim arketip adimi verdigim iste bu

i¢ goriintiilerdir. Kokenleri ise bilinmemektedir” (Jung, 2007:67).

Gustave Jung, Arketipleri insanligin biling disinda varolan kendi degerlerine
ulagsmasinda bir araci olarak goérmektedir ve onlarin, tiim insanliga has ortak davranis
Ozelliklerini baslatma, kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal merkezler
oldugunu belirtmistir. Jung'a gore biitiin dinler bu arketipsel imgelerle doludur ve
ritlielin amact da insanlarin insaniistii alemle anlamli bir iliski kurmalarimi saglamaktir.
Dinlerin de kendilerini yine ilk O6rnekler aracilifiyla ifade etmelerinin onlarin ortak
yonleri oldugunu belirtir. Jung kendisi tanrinin bir ilk 6rnek oldugunu sdylediginde
insandaki bir tip'e isaret etmektedir. Tip kelimesinin, “esmek, iz birakmak ve damgasini
vurmak” anlamlarinmi tasidigini belirtir. Tanrt ilk 6rneginin de bilingaltindan bilince
ulasarak bireyler lizerinde etki yaptigin1 ve kendisini kabul ettirdigini sozlerine
eklemistir. Dolayisiyla bizler, bir Arketip’in, insana damgasini1 vuran ve onun iizerinde

etki birakan bir 6zellik tasidigini belirtebiliriz (Jung, 1984: 259).

“Jung’a gore bireylesme siireci, biling ve bilingalt1 arasindaki biitiinlesme

stirecidir. Bu biitiinlesme siirecinde ise, “kendilik” Arketip'i temsil etmektedir.

Bu sembollerin, bilingaltinda sakli oldugunu ve giinliik yasamin mantigina
yabanci kaldiklarini anlayabiliriz. Siirrealist sanatgilarin esinlendigi bilim adami Cari
Gustave Jung'un teorilerini ele alirsak, agiga cikartilmaya calisilan ve ilkel olana dair bu
semboller, Arketip adin1 verdigi ilk 6rneklerdir. Kendisinin de belirttigi lizere bu fikri

St. Augustine'dan almistir; "St.Augustine, principal ideas kavramini kullanmigtir. Bu
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kavram, edebiyatta Arketip anlamina gelmektedir. Ayrica Arketip kelimesi, daha ilk
caglarda Platon'un kullandig1 'idea' kavramiyla es anlamhidir" (Jacabi, 2002: 66).
Siirrealistlerin de giiniimiiziin modern insaninin bilingaltina piskiirttigi ilkelligini
ylizeye c¢ikartabilmek i¢in sembollere yonlendiklerini géz oniinde bulundurursak, bu
temsillerin eski ¢agda magara duvarlarinin iizerlerine kazinmis olan resimlerle ilgili

oldugu kanisina varilabilmektedir.

Arke; ilk olan anlamindadir. Arketip ise diinyada var olan seylerin ilk
ornekleridir. M.J. Boulter, magara resimlerindeki bu sembolleri Ornek alirken,
gercekiistiiciilerin - sembolik sanatsal ifadelerine karsilik diisebilecegi kanisina

varabilecegimiz “yansima” ifadesini kullanmistir.

Yani; 20. yy. ortalarina dogru batili bilginlerin mitlerle ilgili aragtirmalarindan o
giine kadar siiregelen yaygin goriisiin aksine, mitleri fabl “uydurma” “kurmaca” olarak
ele almak yerine arkalle toplumlarda anlasilan bi¢imi ile benimsediler. Ve toplumlarda
mitler gercegin ifadesi idiler. Mitleri tiim arkoik ve geleneksel toplumlardaki biitlin
islevlerini icerebilecek bir tanim g¢ercevesinde toplamak olanakli degildir. Mitleri bos
sOylenceler ve masallar diye tanimlayan Platon'un "Devlet" yada "Gorgias"
gibi diyaloglarinin sonunda evrene iliskin gercegi, tanrilar katindaki hakikati
g0ziimiiziin 6niine sermek i¢in mitolojik 6gelere bagvurmasi, kendi kendisi ile ¢elisiyor
goriinse de, hocas1 Sokrates gibi Hermetik 6gretiden gecen Platon'un mitlerin gergek
anlamlarmin ancak bu 6gretilerin 151¢inda uzun yillar boyunca egitim gérmiis kisilerce
bilindigini agiklamaktadir. Burada sunu da belirtelim ki, ¢ogunlugu insanligin ve
evrenin varolusu ile ilgili koken mitolojilerinin ¢dziimlenmesinde, Jung’un arsetip
orneginde oldugu gibi ortak biling disimizda gercege iliskin bulgular1 hissedebiliriz;
ancak bu bulgularin kullamlabilir bilgiye déniismesi i¢in mutlaka inisiyasyondan”

geemek gereklidir diyebiliriz.

Mitin acik olan tartismasiz degeri hep aym siireler i¢inde yinelenen ritiiellerle
yeniden dogrulanir en eski olayin yeniden animsanmasi ve yeniden gerceklesme
asamasina gelmesi, ilkel insana “gercek olani” ayirt etmesinde ve akilda tutmasinda

yardimci olur. Baglangic zamaninda yapilanlarin hep ayni siireler iginde yinelenmesi

* Inisiyasyon: Etnolog
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herhangi bir seyin mutlak bir bigimde var oldugunu kanitlar. Bu "herhangi bir sey"
kutsaldir. Gergeklik askin bir diizeyde kendini belli eder, ama bu askin diizey ritlerde
yasanmaya elverislidir. Arkaik zamanda, tanrilarin mitsel kahramanlarinin ve atalarinin
bu askin nitelikteki diinyasina girilebilir. Ritiiel yardimi ile kronojik zaman ortadan
kaldirilir, mitin kutsal zamani yakalanir. Tanrilarin baglangic zamaninda

gerceklestirdikleri basarilarla cagdas duruma gelinir.

Mit, cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis acilarina gore ele alinip

yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gergekligidir.

“Hicbir dogal olay ve insan yasaminin hi¢bir olay1 yoktur ki mitolojik bir
yoruma uymasin ve bdyle bir yorum istemesin. Insanbilimciler, budun bilimeiler’ ayni
temel diisiinceleri diinyanm her tarafindaki cok ayr saskinhiga diismiislerdir. Inang
konulan, dogmatik kanilar, tanribilimsel dizgeler bitmez tiikenmez bir savasin i¢inde
iken bile temel diisiincelerinin igsel birligini etkilemezler. Kutsal simgeler siirekli olarak

degisse de, simgesel etkinlik, temeli olusturan ilke olarak hep ayni kalir.”

Iste mitler, dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin
gerceklik, yani Kozmos™ olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir gercekligin
nasil yasama gectigini anlatir. Kisaca, mit her zaman bir "yaratiligsin dykiisiidiir. Mit
kutsal bir 6ykii olarak kabul edilir; dyleyse "gercek bir dykiindiir. Kozmonogimiti
gercektir ¢iinkil diinyanin varligi bunu kanitlamaktadir; 6liimiin kokeni miti de gergektir,
¢linkii insanin Oliimii de bunu kanitlamaktadir. Kisaca semboller mitlerin sifreleridir

diyebiliriz.

Ezorerik" Ogretinin yansiticisi rahipler, siradan insanlarin yetersiz bilgileri ile
mitolojilerin icerdigi derin mesajlart (Cogu yaradilisin  kokenlerine iligkin)
anlayamayacaklarini diisiinerek sembollerle yiiklii bir gizler sistemi olusturmuslardir.

Ancak burada sunu da agiklamakta yarar vardir. Bu gizlerin yalnizca bu sirlart elde

* Budun Bilimciler:

* Kozmos: Evren, kainat.

" Ezorerik: Bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan gizlenerek bir iistad tarafindan
sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla 6gretilmesi



26

etmeye hak kazanan belli bir zlimreye verilmesi, bu doktrinlerin hem zayif yanini, hem

de bu sembollerin gliniimiize kadar tazeliklerini koruyarak tasinmasini saglamistir.

Yayilma yolu ile ortaya ¢ikan mitoslarda Ezoterik 6gretiden gecen bilgelerin

katkis1 kuskusuzdur.

Arkaik” toplumlarda kiiltiir, birka¢ bireyin yaratic1 deneyimleri sayesinde olusur
ve yenilenir. Ancak arkaik kiiltiir, mitlerin ¢evresinde dondiiglii ve mitler de kutsalla
ilgili usta kigiler tarafindan yorumlandiklar1 ve derinlestirildikleri i¢in toplum biitiin
olarak bu birka¢ bireyin ortaya cikardigi ve ilettigi degerler ve anlamlara dogru
siriiklenir. Bu anlamlar da insana kendi sinirlarint ve kosullanmalarini agmada,

yaraticiliginin siirlarini zorlamada yardimci olur.

Arketipler biitiin milletleri tarihin ¢aglarini karakterize eden efsaneler, dinler ve
felsefeler yaratir. Arketipler simgeseldir ve her arketip bir nitelige isaret eder. Her
simgenin zamanda olan zamana agkin olanla iliskilendirilmesi gibi arketipler de kisisel
Olcekten daha genel olana iliski kurar. Yani kisisel yasami asan ve onu kapsayan bir
evrensel yasam bicimine baglanti saglarlar. Imaj eyleme yéneliktir. Imgelendigine

yonelir. Buna karsin simge diistinmeye yoneliktir.

2.3. SEMBOL-SIMGE

“Simge; kendinden baska bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriiniir
kilan “im” diye tanimlanir. Bu imleme bir figiir, nesne, beti, gosterge,
sozciik bigiminde olabileceginden simge, toplumsal, kiiltiirel, uzlasimsal im
olarak da tanimlanabilir. Osmanlicada remiz ve Tiirk¢ede simge olarak dile
getirilen bu sozciik literatiire Grekge'den sembol olarak gecmistir. Grekge
“symbolein” bulugsmak, birlesmek anlamini tasir. Felsefe ve mitoloji
literatiiriine giren ve kisaltilmig olarak “symbol” diye adlandirilan sézciik
birlestirici 6ge diye kavramlastirilmistir. Simge, her disipline gore
baglamina, dizgesine bagl olarak farkli anlamlarda kavramlastirilmistir. Bu
nedenle hangi baglamda kullanildigi biiyiikk 6nem tasimaktadir”

(Hangerlioglu, 73-74).

" Arkaik: Klasik ¢ag 6ncesinden kalan
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Genel olarak hepsini kapsasa da ozellikle dilbilim a¢isindan simge (symbol)
gosterge (sign) ve ikon’dan farklidir. Gosterge (sign); belli bir nedensellik ya da dogal
bir iligki iizerine kurulu olup, sesli veya yazili bir bigim (gosteren) ile kavramsal bir
icerigin (gosterilen) birlesmesinden olusan dilsel birimdir. ikon ise benzeme demek olan
Grekge 'etken' sozciigiinden tiiretilmistir ve imge, beti anlamma gelir. Ikon, gdsteren ve
gosterilenin ortak Ozelliklerini tagimasina karsin simge, nedensellik iligkisi olmayan,
dogal iligki lizerine kurulmayan im demektir (Bardakoglu, 2006: 38). Simge, agkinligin

ickin mesajini1 tasir. Imgenin disil 6zelligine karsin imge eril karakterdedir.

1) Simge, yansiticidir.
2) Simge, gosterirken gizleyen bir 6zellige sahiptir.
3) Simge, izleyiciyi diisilinsel etkinlige ¢agirir.

4) Simge, temsil ettigi soyut ve agskin degerlerin animsanmasini, anlasilmasini,

paylasilmasini saglayan bir anahtardir.

5) Simge, belli bilgi ve anlayis1 asina olmayanlarin bilincinden gizler ve agina

olanlar acar.
6) Simge, sezginin ve kesfin anahtaridir.

7) Simge, arketipleri (ilk 6rnekler) gosterdigi gibi onlar1 yeniden {iretir.

Simgeler zamandan ve mekandan bagimsiz bir hakikati gosterirler. Bagka
deyisle zaman-mekan1 askin bir ideyi, bir ilkeyi gosterebilmek yalnizca simge ile
olanaklidir. Simgenin farkli bir niteligi de, farkli zaman ve mekanda ortak dogasi olan

nesneleri gosterebilmesidir. Simgenin en temel {li¢ 6zelligi vardir. Bunlar:

e Bir ilkeyi gosteriyor olmasi
e Farkliliklar birlige getirmesi

e (Cok anlamliliga ac¢ik olmasi
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Insanda simgelesmemis hicbir yasantilar1 olamaz. Insan yasaminin daha ilk
adiminda simge basat bir rol oynamaktadir. Bu ayrismada insan kendisini bir simgeyle
“ben” gostereniyle ifade etmeye olanak tanidig1 oranda, kiiltiirel kimliginin gelisecegi
bir hareket noktas1 saglar. Insan, simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve
bigimleri sembollere doniistiiriir (bu sirada onlar1 biiylik psikolojik 6nemle yiiklemis

olur), bunlar1 da gerek dininde gerekse gorsel sanatinda disa vurur (Jung 2007: 232).

Simgenin zamanda olani, zamana agkin olanla iligskilendirmede oynadig1 rol,
kilim. dokuma simgeselligi ile betimlenir. Lacan'n “insanda simgelesmemis higbir
yasantilama olamayacag1” saptamasina paralel olarak Jung'un sozleri sunlardir:
"Sembolizmin tarihi her seyin, dogal nesnelerin (taslarin, bitkilerin, hayvanlarin,
insanlarin, daglar ve vadilerin, giines ve ayn, riizgar, su ve atesin) ya da insan eliyle
yapilmis olanlarin (ev, tekne ya da arabalarin), hatta soyut bi¢cimlerin (sayilarin ya da
ticgen, dortgen ve dairelerin) simgesel anlam kazanabilecegini gdstermistir. Gergekte

biitiin evren potansiyel bir simgedir.

Her biling simgeyle iliskisinde bir anlam arayicisidir. Simge yoluyla
gergeklestirilen her anlamlandirma bireye katilip onu degistireceginden dolay1, degisen
bireyin ayni simgeyle olan yeni iligkisi yeni bir anlamlandirma olanag1 saglar. Simge,
goriinmeyen bir ilkenin goriinen figiirii olarak tek bigimlidir. Ilke, tekil bir biitiinliik
olmasina karsin ilke ile diisiinme ve anlama cabasi sonsuzdur. Degisik betimleme
kiplerine giren simge ya da ilke degil onun anlamlandirilmasidir. Simgeyi bir ugurtmaya
benzetebiliriz, ip ilkedir sabit tutuldugunda ucurtma gokyiiziinde 6zgiirce dolasabilir,

yok eger ip birakilirsa ugurtma yere ¢akilacaktir.

Kilimin diisey iplikleri Kairos'u yani bengi zamani ki; (idealar, arkeler, ilkeler
bu zamandadirlar), kilimin yatay iplikleri de Kronos'u yani tarihsel zamani (kronoloji
terimi buradan gelmektedir) gosterir. Kronos'un yani zamanin bilgisi kosullara baglh
bilgidir. Mekik ise diigiinceyi simgeler, boylelikle dokunan kilim kisinin tinsel ve
toplumsal yasaminin aynasidir Her bireyin yasami biriciktir ve kendiligin diinyasini

Ozgiirce ama 0zgiin olarak kurmalidir (Barbaroglu, 2006: 1).
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Insan, simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bicimleri sembollere
dontistiirtir (bu sirada onlari biiyiik psikolojik dnemle yiiklemis olur), bunlar1 da gerek
tapinma bi¢iminde (din) gerekse gorsel sanatlarda disa vurur. Tarih 6ncesi ¢aglara kadar
uzandiginda din ve sanatin karsilagtirllmali tarihi, atalarimizin kendileri i¢in anlaml
simgeler biraktiklariin kanitlaridir. Bugiin bile ¢agdas resim ve heykelin gosterdigi

gibi, din ile sanatin etkilesimi hala canlidir (Jung 2002: 232).

2.4. SIMGE OLARAK BiCIMLER

Insan simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bigimleri sembollere
doniistiiriir. Bunlar1 da kendine biiyiik psikolojik Onemle yiikler. Gerek tapinma
biciminde (din) gerekse gorsel sanatlarda disa vurur. Tarih Oncesi ¢aglar atalarimizin
kendileri i¢in anlamli simgeler biraktiginin kamitidir (Jung 2002: 232). Baslangigta ii¢
sembol kullanilmistir. Bunlar anlasildiginda da semboller bilesik hale getirildi. Ve yeni
semboller geldi. Zaman gectik¢e bunlarin sayisi giderek arttt ve daha kompleks oldular.
Oyle ki 3000 yada 4000 yi1l 6ncesinde Misirlilar artik bir mabedin iiyeleri baska bir
mabette kullanilan sembollerin yarisini bile anlayamaz olmuslardir (Churchward, 2000:

111).
Baslangigta 3 orijinal sembol ve temel bi¢im vardi.

Bunlar;

Daire  Ucgen Kare

a- Daire O

Glinesin ¢izimidir ve sonsuz olanin sembolii olarak kullaniliyordu. Monoteistik
sadece bir ilahi sembol olmasi nedeniyle tiim sembollerin en kutsali olarak kabul

ediliyordu. Bu sembol i¢in giinesin secilme nedeni o dénemin insanin goriis acisina
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giren ve anlayis kapasitesine hitap edebilen en muktedir nesne olmasiydi. Baslangici ve
sonu belli olmayan daire ayn1 zamanda ebedi varolusu, sonsuzlugu ve sinirsizlig1 temsil
ediyordu (Churchward, 2000: 111). Degisik daire versiyonlarinin Misirdaki ifade sekli
sOyledir:

@*%A&E&

a b C d €

-
oQ

Sekil a: Sekiz 1smmli bir Glines. Mu'nun, Kraliyet Armast iizerindeki
sembolilydii. Anavatan'da gok cismi Giines'in adi1 Kindi. Bu isim Misirda Horus,
Yunanistan'da Apollo ve Babil'de de Belmarduk'tu.

Sekil b: Her tarafindan 1sinlar sagan bir Giines, onun gokyiiziindeki en yiiksek
pozisyonunu temsil ediyordu.

Sekil c¢: Isinlar1 olan, yiikselen veya dogan gilines, Mu'nun koloni
imparatorluklarindan herhangi birinin armasinda yer alan semboldii.

Sekil d: Isinlar1 olmayan ve ufkun iizerinde yariya kadar ylikselmis giines iki
seyi simgeliyordu: Birincisi batan giinesin semboliiydii. Ikincisi Mu'nun herhangi bir
kolonisinin, koloni imparatorluguna doniismeden 6nceki koloni semboliiydii.

Sekil e: Karanlikta olan Bat1 Ulkeleri. Ug uglu sekil, Bat1 Ulkeleri olarak anilan
Mu'nun sayisal semboliidiir. Yukaridaki 1s1iksiz glines Mu'nun 1s1k almadigini soyler; o
karanliktadir. Bu, "Misir'in Oliiler Kitabi"ndan alinnus bir vinyettir .

Sekil f: Mu'nun Kurban Edilisi. Yukaridaki ¢icek, Mu'nun ¢igek sembolii olan
Lotus'tur; boynunu biikkmiis ve solmus olmasi 6lmiis olan Mu'yu simgeler. Sunak ve
Mu'nun arasinda 151k sagmayan bir giines durmaktadir; dolayistyla Mu, karanlik bolgede
olidiir. Sunak {izerinde olusu, kurban edildigini gosterir.

Sekil g: "Suyun iizerinde yalnizca tepeler veya uglar goziikiiyordu." Burada Mu,
suyun iizerinde yalnizca bazi ug noktalar1 goziikiir durumda, 6lmiis ve karanlikta olarak
tasvir edilmektedir. Artik Kin onun iizerinde parlamamaktadir. Bu da “Misir’in Oliiler

kitabi’nda yer alan bir vinyettir.

" Vinyet: Bir kitabin sayfalarini siisleyen bashk, siislii harf gibi motif olarak tamimlanir. Her tiirlii etiket.



31

En eski uygarliklardan beri daire her seyin bayragi olan “Yiice Tanr1”y1
sembolize etmektedir. Bundan dolay1 da, tapinaklar ve sehirler daire bi¢ciminde insa
edilmislerdir (Gener 2007: 43). Kadim yazilarda Ra olarak giines’in ¢esitli formlarda

cizildigi goriliir.

0®OCee®

Sekil 1: Tanri'nin Orijinal Monoteistik~ semboli.

Sekil 2: Nagalarin gerceklestirdigi bir sonraki degigikliktir.
Sekil 3: Uygurlarin gerceklestirdigi degisikliktir.

Sekil 4: Baz1 Misir tanrilarinin basliginin bir kisma.

Sekil 5: Bu genellikle siitunlarin veya oliiler i¢in dikilen mezar taglarinin

tepesinde yer alan kirmizi bir kiire olarak tasarlanmistir.

Biitiin bu giinesler, Tanri'nin monoteistik semboliidiir ve eskiler tarafindan Ra

ad1 altinda anilmaktadir.

b- Eskenar Ucgen A

Eskenar tiggen, nasil kullanildigina bagli olarak ikili bir 6nem tasir. Kokeni, ilkel
insana Mu topraklarini olusturan ii¢ ayr1 kara parcasinin, Bat1 Ulkelerinin nasil ortaya
ciktiginin agiklanmasina dayanir. Bir tanesi kitasal boyutlarda, diger ikisi kiigiik olan bu
kara parcalar1 birbirlerinden dar bogazlarla, Misirlilarin deyimiyle "kanallarla"
ayrilmisti. Gelenek ilk once kita boyutlarindaki parganin ortaya ¢iktigini, diger iki
kiiciik adanin farkli zaman dilimlerinde onu izledigini sdyler. U¢ ayr1 zamani kapsayan

bu fenomeni agiklamak i¢in segilen sekil tiggendi.

Uzerinde caglar boyu sayisiz panteonlarm* insa edildigi ilk ticlii uluhiyet boyle

dogmustu. Eskenar {iggen yaradani simgeliyordu. Ve yaradan Cennet’le gokte

" Manoteistik: Tek tanricilik.
" Panteon: 1. Bir Mitoloji dine 6zgiin tiim tanrilarin birligidir. 2. Yunan ve Roma uygarliklarinda bir
tapinagin adini temsil etmek icin kullanilir.
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oturduguna gore iliggenin cenneti de simgelemesi gerekirdi. Ciinkii Tanr1 neredeyse

orasi cennetti.

' Tanr1’nin tekliginin semboliiniin liggen igine yani cenneti ig¢ine aldigini ifade
A eden semboldiir (Charchward, 2000:117).

Eski yazilarda veya yazitlarda eskenar licgene her nerede rastlarsaniz, orada
mutlaka Uglii Tanriliktan, Cennetten veya her ikisinden séz ediliyordur. Cinli bilge
Konfiigyiis'iin zamaninda, M.O. 500'lerde Cinliler {icgen yerine giiniimiiziin Y harfi
formunda bir glif kullaniyorlardi. Ona “Biiyiik terim”, “Biiylik birim”, “Biiytk” “Y”
diyorlardi. “Y”’nin ne cismi ne de kalib1 vardir, cismi ve kalib1 olan her sey kalipsiz ve
sekilsiz olan tarafindan yapilmistir. Biiyiikk Terim veya Biiylik Birim ii¢li kapsar. Bir
tictedir ve iic Birdedir” Es kenar tiggen biitlin liglii Masonik degerlerin simgesidir. Bu
ticgenin kenarlar1 6zgiirliik, esitlik ve kardesligi simgeler. A¢ilar ise, akli, giicii (eylemi)

ve glizelligi gosterir (Erensoy, 2007:184).

Pek ¢ok uygarlikta insanlar, “Hag”a taptiklar1 gibi {icgene taptilar. Uggen musir
hiyerogliflerinde, kadin1 simgeliyordu. Cingeneler, anavatanlar1 Hindistan'dan
getirdikleri bu simgeye ayni anlami verdiler. Eski Yunan alfabesindeki del/ta harfinin
anlami da kutsal kapidir. Misir hiyerogliflerinde de vazo figiirii kalp anlamina
geliyordu. Vazo ters liggeni andirir. Alict ve kabul edici (reseptit) bir iglev iistlenir

(Erensoy, 2007: 9).

Uygur i¢in dag ve Cin icin yoldur. Uggene es degerdir. Serbest okunusla
“yiikseldi” diye okunur.

. v Tepe noktas1 yukarida olan {iggenin erkekligi, aktif karakterleri, ates ve

Isa'nin tanrisallik niteligini yansittig bilinmektedir. Tepe noktasi asagidaki
ticgenin ise disiligi prensibinin yani sira, pasifligi, ana rahmini, suyu, topragi, magarayi,
insan kalbini ve nihayet golgeleri suya diisen daglarda oldugu gibi tanrisalligin suda

fiziksel olarak yansimasini betimledigi ileri siiriilmektedir (Erensoy, 2007: 181).
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Ue Yildizh Ucgen A

Burada iiggen Cenneti, Gogii temsil eder. I¢indeki ii¢ yildiz Uglii Ultihiyetin iic

unsurudur. Uglii Uldhiyetin yeri Cennettir.

Bes Yildizh Uggen

Ucgen Cenneti temsil etmektedir. I¢indeki bes yildiz Besli Tam Uldhiyeti, yani
Yaradan ve onun Dért Biiyiik Ilksel veya Yaratici Giiciinii simgeler. Yaradan Biiyiik

Gligleriyle birlikte Cennettedir.

Bu glif diinyanin sembolii olan kare ile onun iizerinde duran ve Goklerin,

Karenin Uzerine Oturan Uggen

Cennetin sembolii olan liggenden olugmustur ve bu sekilde Goklerin Yerin-Diinyanin
tizerinde oldugunu gostermektedir. Tabii ki burada s6z konusu edilen fiziksel anlamda
yukarida olus degildir. Cennet veya gokler, hayatin diinyaya gore daha miikemmel
oldugu yiiksek bir plani kastetmektedir. Buna gore bu sembolde Cennetin, diinyaya
nispetle daha kusursuz olmasina bagli olarak mutluluk ve seving verici bir yer oldugu

tasvir edilmektedir.

Karenin Uzerine Oturan U¢gen Ve Ucgenin I¢inde Ucyildiz é

Ucgenin icine ii¢ yildiz ilave edilen bu sembol, Uglii Ulihiyetin Cennette,
Diinyanin {izerinde oldugunu simgeler. Pasifik Okyanusunda sulara gomiildiigiine
inanilan Mu Kitas1 iizerine kurulmus uygarliktir. Bir¢cok eski yazitta konu edilen bu
uygarligin MO 10.000'li yillardan dnce battig1 iddia edilmektedir. Bu sembolde sirlar

mabedinde yetismekte olan kisinin 2. mertebeye hak kazandig farz edilir.

Karenin Uzerine Oturan Uggen Ve Ucgenin I¢inde Bes Yildiz

Bes tane yildiz Besli Tam Uldhiyeti, Tanr’y1 ve Dért Biiyiik Ilksel Giiciinii
simgeler. Yetismekte olan kisi {iclincli mertebeye hak kazanir ve ardindan Kutsallarin

kutsalina girmeye hazirlamir. Ug orijinal semboliin birlesimleri bundan ibarettir. Kutsal
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Semboller: Daire, licgen, kare ve pentagon (bes koseli sekil). Mu'nun eristigi harika

geometri bilgisinin temelini olusturmus ve dinle bilimi birbirine kaynastirmistir.

A AN Y,

a- Ates (Tepe Noktasi yukarida olan liggen)

b- Hava (Tepe noktasi yukarida olan {iggen ve ortasi ¢izilmis)
c- Su (Tepe noktasi agsagida olan ticgen)

d- Toprak (Tepe noktasi asagida olan iicgen ve ortasi ¢izilmis)

Cift Ucgen A m

Tabanlar1 bir olan ¢ift ticgen kadim adak semboliiydii ve sik olarak sunaklarin
tizerinde yer alirdi. Bu sunaklar genelde Tau seklindeydiler, bazen de sunagin iizerinde
kabartma Tau figiiri bulunurdu. Sunulan armaganlari1 Tau'nun getirdigi yagmura
bor¢luydular; bunlar ¢ogunlukla ¢icek, meyve ya da tarlalardan elde edilen iiriinlerdi.
Mu batana kadar kurban etme bilinmiyordu. Kurban, sevgili Anavatanlarinin korkung
sonunu tanimlamak i¢in bulunan' bir kelimeydi. Cift liggenin olagan pozisyonu Tau'nun
kollarinin hemen altiydi ve kadim térende bunun anlatti§i sey suydu: "Hediyeni bu

sunagin iizerine koy" demektir.

c- Dortkenarh Kare

[lk ve orijinal Kutsal Semboller Ugliisiiniin sonuncusu Dért Kenarli Karedir.

Kare, iki asikar nedenden dolay1 yeri, diinyay1r simgeleyen geleneksel sembol

secilmisti:

OD Diinyanin orijinal kozmogonik formu ya da resmi kareydi. Diiz bir sekilde
durdugu zaman diinyay1 simgeliyordu. Yanda goriildiigii gibi kose noktasi {izerine
oturtuldugunda Dort Siituna gonderme yapan dort ana yonii gostermek igin
kullaniliyordu. Kdse noktasi lizerinde duran bir karenin i¢inde bir diger kare, bir seyin

ondan ¢ikip gittigini temsil eder.
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> $
Dort Parcah Kare 0“

B.A. Ribakov, Ukrayna Krasnodar’da ve ona yakin yerlesim yerlerindeki
pencerelerin etrafinda ve bahge ¢itlerinde olan ahsap siislemelerin anlamini arastirmistir.
Capraz dortgen icinde olan dort dortgenin giinesi sembolize ettigi ve diinyanin onun
etrafinda donmesini, boylelikle kis, yaz, ilkbahar ve sonbaharin durus sekillerini

gosterdigini belirtmistir (Ribakav, 1994: 86).

Karesel Goz Motifi

Sag ve Sol goziin birlikteligi giines ve ay1 temsil eder (Dualite sembolii)
Anadolu'daki inanisa gore; nazar ve kotii goz diye adlandirilan zararli ve oldiiriici
bakislarin ¢ikis noktasi insan goziidiir. Goziin verdigi zararlarin 6nlenmesi en kati ve
etkin caresinin yine gdzilin kendisi oldugu varsayilmistir. En kuvvetli bakis bile gozle
uzaklastirilabilir inanciyla nazar ve kem goze karsi, goz koruyucu olarak kullanilmigtir

(Erensoy, 2007:181).

iki Kenarl Kare T

iki kenarl kare, Mason kardeslik teskilatinda iki kenarl kare ya da Mason karesi
diye bilinir. "Insa Edici, diye okunan fevkalide eski bir gliftir ve ilk olarak Kutsal
Dértlii'ye Evrenin Dért Biiyiik Insa Edicisi ismi verildigi sirada kullanilmaya baslandig
agiktir. Bu glifin” Dért Biiyiik ilksel Giicii simgeleyen hagin kolunun ya da ilmiginin
icine yerlestirilmesi suretiyle giiclerin "Insa Edici" sifatlar1 ya da isimleri belirtilmis
oluyordu. Iki kenarli kareye Niven'in Meksika Tabletlerinin bir¢ogunun iizerinde
rastlayabilirsiniz. Tabletlerin tiimiinde Kutsal Dértlii'den "Evrenin Dért Biiyiik Insa
Edicisi" diye s6z edilmektedir. Mu'nun ortadan kalkmasina kadar bu sembol yalnizca
Yaratict Gliglerin isimlerini ifade etmek amaciyla kullaniliyordu. Ancak, bundan
binlerce yil sonrasinin Misirina girdigimiz zaman, ayni sembol yeni bir isim altinda ve
yeni bir goriiniimle karsimiza ¢ikar. Burada gercegin ve adaletin sembolii olmustur. iki
kenarli karenin Mur halkina 6gretilen sembolizmi; dogruyu yanlis1 ayirmak, dogru
davranmak, adil davranmak, Misir siitunlarinin tiim tasarimlarindan bunlar kadim ve

asil anlami1 simgelerler.

" Glifin: Oyma ve kabartma sekli
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Resim 2.8. Niven’in Meksika Tabletlerinden iki Kenarli Kareyi Gésteren Bir Grup
Tablet

]
Kiip

Ruberic soyle sdyler: "Bu bolim Kuzeyin ve Giiney'in Krali, majesteleri
muzaffer Men-Kan-Ra ve asil oglu sanli Heru-Ta-Ta-f’1n saltanati sirasinda
Khemennu sehrinde, Giineyden getirilen demirden bir blok iizerine hakiki
Lapis Lazuli tasindan kakma harflerle yazili olarak bulunmustur. Kral onu
mabetleri teftis etmek iizere bir geziye ¢iktig1 sirada bulmustu. Beraberindeki
bir Neskit onun hi¢ goriilmemis veya bilinmeyen esrarengiz bir nesne
oldugunu goriince, harika bir sey oldugu degerlendirmesiyle onu krala
gbtiirmiis ve onun anlagilmasi icin gayret gdstermisti." (M.O. 3733 tarihli
Londra Papiriisii). Bulunan sey bir kiiptii. Ben diiniim ve yarmi biliyorum.

Ben tekrar dogma yetisine sahibim (Churchward, 200: 140).

Kiip, kare seklini esas alan bi¢imin ti¢ boyutlu bigimidir. Eski Misir yazisinda ve
Proto-Tiirklerin runik alfabelerinde goriilebilecegi gibi bir¢ok yazi sisteminde kullanilan
bir karakterdir. Misir hiyerogliflerinde yaratilisin dort temel asamasi dort geometrik
bicim ile temsil edilir ki, bunlardan biri olan kare ise temele oturtulmus, diizenlenmis

alemi ve yeryiiziinii temsil eder (Semboller Ansiklopedisi, 2006: 192).

Yin-Yang @

Pek cok inamis ve kiiltiirde iki, zitliklarin, karsitliklarin, bunlarin yani sira
bileske, ahenk, denge, ¢ift, evlilik ve biitlinliigiin semboliidiir. Yasam ve 6liim, aydinlik
ve karanlik, erkek ve disi, cennet ve cehennem. Bazi kiiltiirler bu ¢iftleri birbirlerini
tamamlayict gorirler; tipki Cin felsefesinden Yin-Yang gibi (Tevfik Ugar 2004: 26).
Cin felsefesinde yasamin biitiiniinii olusturan ve birbirini tamamlayan iki karsit giic ya

da ilkeler biitiiniinii simgeler. Yin, yeryiizli, disilik, karanlik, edilgenlik ve ice alma
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olarak aciklanirken; Yang ise, gokyiizli, erkeklik, aydinlik ve niifuz etme olarak
algilanir. Yin-Yang uyum i¢inde oldugunda bir dairenin ic¢inde esit alanlar1 kaplar,

birinin artmasi Obiiriiniin azalmasini1 gosterir (Eczacibasi Ansiklopedisi 1997: 1944).

Icice Ge¢mis Ucgenler :

Bu sembol birbirine ters ve i¢ i¢e ge¢mis iki ticgenin merkezindeki bir daireyi

gosterir. Gene iki liggen distaki bir daire tarafindan kusatilmistir ve bu sekilde iki daire
arasinda on iki boliim meydana gelmistir. Merkezdeki sembol, daire, Tanri'nin tekligi-
nin semboliidiir. U¢gen cennetin ve distaki daire de evrenin Iki daire arasinda kalan
boliimler girisleri ifade eder, "Cennetin on iki giris kapisi." Her kapi bir erdemi
simgeliyordu ve cennete girebilmek i¢in bu on iki kap1 on iki erdemle agilmaliydi. On

iki erdemin birincisi sevgiydi; iman, umut, saflik vs. bunu izliyordu.

Davut Yildizi, Davut Miihrii, Davut Kalkani gibi degisik isimlerle adlandirilan,
alt1 kdseli veya alt1 uclu bir yildizdir. Eski Yunanca’da heksagram denilmektedir. ibrani
heksagrami iki eskenar iiggeni esik noktalarindan birini ¢apraz olarak kesmesiyle

meydana gelmistir (Atasagun, 2002: 51).

Bes Uclu Yildiz (Pentagram)

*x % X O

Bes Kenarh Yildiz Pentagram Ters Pentagram Pentagon (Besgen)

Besgen ayn1 zamanda, antik ¢ag filozof ve matematik¢ilerinden pisagor (MO 6.
Yiizy1l) ile cagdaslar1 i¢cin de en gézde ve saygin bir amblem olmustur. Zira bu insanlar
birbirlerine yazdiklar1 mektuplara selam anlamina gelen bir besgen cizmekteydiler.
Yildiza, Babil’de, Eski Misir’da ve hinduizm’de ¢ok 6nem verilmis olmakla birlikte,
pek cok gelenekte kullanilmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bayraginda kullanilmasi gibi
bircok bayrakta da yer almis bir semboldiir. Yildizlar ifade etmede en sik kullanilan iki
genel bigimden biridir. Besgenin Yunan Mitolojisinde, Asklepios'in kizi olan saglik

tanricas1 Hijyen'in isaretlerinden biriydi. Bes harfli olmasindan otiirii, diizgiin besgene
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Hijyen de denilmekteydi. Hijyen, hijyenik, saglik bilgisi, sagliklilik demektir. Besgen,
birbirlerini tamamlayan bir giicli ifade etiginden, ABD'nin Washington kentindeki
askeri yonetim merkezine Pentagon denilmektedir. Ters donmiis pentagram kotii bir
sembol ya da Hiristiyanliktaki Seytani temsil eden bir sembol degildir. Ayn1 sekilde ters
pentagrama da pek c¢ok farkli yerde rastlamak miimkiindiir. Satanistler tarafindan
kullanildiginda kotii bir sembol, Vika Biiyiicilileri (Beyaz Biiyiiciiler) tarafindan
kullanildiginda iyi bir semboldiir. O nedenle hi¢ bir sembol iyi ya da kotii degildir. Ona

anlam katan, kimin kullandig1 ve onu nasil gérmek istedigidir.

2.4.1. Simge Olarak Canlilar ve Nesneler

Insanlar temel geometrik bicimleri cevrelerindeki canli, cansiz varliklardan
tiiretmislerdir ve bu bigimler ifade ettikleri anlamlarla beraber giintimiize dek hala ayni

anlamlarda kullanilmay1 siirdiirmektedir.

2.4.1.1. Hayvanlar

Antik Yakindogu'dan kalan ¢ok sayida anit ve silindir miihiirde -evcil,
yabanil ya da diigsel- birgok hayvan betimlenmistir. Bunlar arasinda filler ve
sinekler, akbaba ve yengecler diginda, yilan, kaplumbaga ve baliklar da
vardir. Ama en sik rastlananlar, aslan ve boga gibi Mezopotamya kiiltiiriiniin

6nemli hayvanlaridir (Uygarlik Ansiklopedisi, 1990: 36).

2.4.1.1.1. Boga Z@

Boga, okiiz gibi hayvanlar Hint-Akdeniz dinlerinde, gok veya firtina tanrilarini
belirtiyordu. Iran ve Ortadogu'da ko¢ ve erkek keginin de (teke) benzer amagclarda
kullanilmasinda, bu hayvanlarin erkeklik ve doviiskenlik ozellikleri yaninda, kanlarinin
da kutsal olarak diisiiniilmesi rol oynuyordu. Neolitik Cag'dan itibaren, boga ve simsek
iliskisi mutluluk gostergesi ve atmosferik tanrilarla iliskili tutulan semboller arasina
girmislerdir. Bu bakimdan boga'nin bogiirmesi, tanriya dayali toplumlarda, bereketin

habercisi olan, gok giiriiltlisii ve yagmur getiren firtina ile esdeger tutulmustur.
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Simgesel olarak boga gii¢ ve berekettir. Déllenme ve kuvvet olarak erkeklik
giiclinii simgeler. Disi olan topragin siiriilmesinde insanoglunun tek yardimcist boga
olmustur. Boga, dort Incil yazanindan biri olan Mattanin sembolik ifadesidir,
boynuzlar1 da bereketi sembolize eder. Avrupa uygarliklarinda, drnegin irlanda'da,

sayginlik kazanmis kral ve yiiksek riitbeli askerlere 'savas bogasi' denilmekteydi.

Boga boynuzu, dinsel amblemlerin baslica 6gesi olmustur. Hitit giines kursu adi
verilen bu kompozisyonlarda evren bir boga boynuzu iizerinde gosterilmek istenmistir.
Catalhoytik'te tapiaklarin duvarlarina boga baslar1 Toros Daglari'na bakacak sekilde
yerlestirilmislerdir. Boga kelimesi Latince'de “zaurus” demektir ve 'toros' ismi buradan

gelmektedir (Uygarlik Ansiklopedisi 1990: 36).

Gelisen zaman i¢inde boga tanrisal giiciinli aslana ve daha sonra tanrilara terk
etmistir. Bu inan¢ degisiminin evrelerine ait bulgular, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi'nde ve Yazilikaya kabartmalarinda tanri/tanrigalarin boga, aslan veya bir panter

istiine basar sekilde gosterilmeleriyle belirlenmektedir.

2.4.1.1.2. Aslan ﬁ

Aslan sembolii, insan i¢in, her seyden once giiclin, kudretin, hiikiimdarligin,
asaletin ve cesaretin semboliidiir. Aslan sembolii, ulvi anlamda kullanildiginda
genellikle, Yiiksek Idare Mekanizmasinin hiikiimdarligim, egemenligini, iktidarini,
kudretini ve yeryliziindeki icra giiclini simgelemektedir. Semavi YOnetim'e
geleneklerde genellikle iki 6zellik, gii¢ ve 151k 6zellikleri yakistirilir ki, bunlardan 15181
en iyi temsil eden, insanlar i¢in 'giines', giicli en iyi temsil eden ise 'aslan' olmustur. Bu
yiizden kimi geleneklerde aslan ve giinesin birlikte temsil edildigi veya iliskilendirildigi
goriiliir. Fakat bu semboller ezoterik bilgiye sahip inisiyaller i¢in fiziksel gilines ve

fiziksel giicii degil, (ruhani) giines ve (ruhani) kudreti ifade ettikleri belirtilmistir.

Yaygin kullanilan deyimle "hayvanlarin krali" olarak nitelenmektedir ve en eski

donemlerden beri insanlarin en iyi tanidig1 yirtict hayvanlardan biridir. Basta Hititler
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2.4.1.1.3. Koyun, Ko¢ il

"Kuzu saflik ve masumiyet simgesi olarak goriilmiistiir." Hristiyanligin ilk

donemlerinde "Isa Peygamber'e Tanri'min kuzusu denilmekteydi ve 12 havari de bazen 12

kuzuyla temsil edilmekteydi." Kuzu ile disi koyun sembolleri Kuzey Avrupa'da
Hristiyanlik 6ncesinde de mevcuttu. Dinsel inanislarda kurban ve 6liim anlaminin

yaninda kog cinsel giiciin ve iktidarin da simgesi olmustur (Salt, 2006: 233).

2.4.1.1.4. Balik >d@li¢

Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk simgesi olarak goriilmistiir.
Evlilikte de mutluluk ve iiremenin simgesidir. Tiirk ve Islam sanatinda baligin tasvir
edildigi ilging konulardan biri de Yunus'un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra
kurtulusuyla 1ilgili olup Kuran'da (Saffat Suresi 139-148) anlatilan kissadan
kaynaklanmaktadir (Coruhlu, 1995: 144).

2.4.1.1.5. Kartal *

Kartalin hiikiimdarlik, giic, kuvvetle ilgili simgesel anlamlan islam ile iliskili
'arabesk sanat'tan sonra da devam etmis, hatta zaman zaman arma olarak da

kullanilmigtir ki diinya genelinde aslandan sonra en ¢ok kullanilan hayvan semboliidiir.

Sembol 6zellikle Tiirk, Siimer, Hitit, Eski Misir, Maya, Amerika Kizilderilileri,
Iskandinav ve Japon geleneginde 6nem tasir. Bircok kiiltiirde; meleklerin hiikiimdari,
hami kus ifadeleriyle belirtilen, Tevrat'ta meleklerle (Hezekiel, 1-10), Yunan
mitolojisinde bas ilah Zeus'la, Eski Misir'da Amon-Ra ile iligkilendirilen kartal,
Selguklu devletinin amblemi olmus ve Ozellikle Selguklu-Bizans doneminden itibaren
ilahlarin yan1 sira krallarin, komutanlarin, imparatorluklarin, liderlerin amblemi
olmustur (Hz. Isa, Sezar, Napolyon vs.). Hristiyan, Musevrve Zerdiist geleneklerinde

goksel taht1 gevreleyen ii¢ hayvandan biridir (Salt, 2006: 196).
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2.4.1.1.6. Cift Bash Kartal %\

Cift bagh kartal motifi tarihte ilk Hititlerde goriilmiistiir. Orta Asya Yakut
Tiirkleri kartal {izerine yemin ediyorlardi. Tiirk biiytiklerinin isimlerini bircogu yirtic
kus ismiyle anilirdi. Mehmet Ates Mitolojiler, Semboller ve Halilar kitabinda kartali soyle

tanimlamaktadir;

"Orta Asya inanglarinda da kartal totem kabul olunur. Yakut Tiirklerinde en
korkun¢ ant kartal admna igilir. Kartal adina yalan yere yemin edenin
'ocaginin sonecegine' inanilirdi. Onlara gore gogiin iist katinda kapi bekgileri
olarak efsanevi bir ¢ift bagh kartal bulunmaktaydi....samanlarin gége ¢ikma
torenlerinde, boyle bir cift basli kus heykelini sirik iizerine koyarak
torenlerine baslarlardi... Ayinlerde samanin giydigi elbiseler kusu sembolize
eder. Saman bu kusun yardim ile gokyiiziine veya yeraltina iner "(Ersoy,

2007: 346).

2.4.2. Bitkiler

2.4.2.1. Defne %ﬁ

Defne bitkisi gorseli yaygin kullanim alani gosteren sembollerden biridir.
Ozellikle Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde hiikiimdarlar, kahramanlar ve ilim
adamlarinin taglar1 defneyapragiyla siisleniyordu. Defne, yaz kis yesil kalir "diger
yapragin1 dokmeyen agaclar gibi, sonsuz yagamin, enerjinin ve gengligin de evrensel bir

simgesi olmustur"(Ersoy, 2007: 33).

2.4.2.2. Zeytin Agaci i

Zeytin agacimin bitkisi gida olarak tiiketildigi gibi, bitkiden iiretilen yag; yemek
yapiminda ve mekanik araglarda siirtinmeyi onlemek ic¢in de kullanilmaktadir. Ayni

zamanda yagindan aydinlatma i¢inde yararlanilmaktadir.
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Tarih boyunca 6nemli bir ticaret maddesi olmasinin disinda; dinde, sanatta ve
mitolojide konu edildiginden 6nemini hi¢ yitirmemistir. Zeytin agaci ayni zamanda ¢ok
yonli bir bitki olmasindan dolay1 "oncelikle baris, sonra da bereket ve giiclin, dinsel

inanglarda ise 'glinahlardan arinmis olmanin' semboliidiir" (Ersoy, 2007: 24).

2423.Gil @y

Islam geleneginde Hz. Muhammed'in, Hz. Ali'nin ve Mevlana Celaleddin'in
giille ilgili olumlu sozleri rivayet edilir. Sufilik'te ruhsal aydinlanmanin ve 'kalp
g0zii'niin acilmasiin semboliidiir. Kimilerine gore giiliin kat kat olan tag yapraklar ile
ruhim manevi organi ve sezgi kapisi olan kalbin kat kat olmasi arasinda baglant1 vardir

(Ersoy, 2002, 81).

Giil, ezoterizmde en c¢ok kullanilan iki c¢igekten biri olup, ilk zamanlarda
ozellikle Yakindogu ezoterizminde kullanilmig bir semboldiir, digeri de 'lotus ¢icegi'dir.
Giizellik ilahesi Afrodit'le iliskilendirilen giil, giizelligi, kokusu ve bigimiyle dikkat
¢eken bir c¢icektir. Merkezi, dairesel bir yapilanma gosteren giil, her seyden once,

merkeze ulagilmis olmay1 simgeler.

2.4.2.4. Lale

fran mitolojisinde Lale yesil bir yaprak iizerindeki ¢ig tanesine simsegin
isabetiyle, yapragin alevlenip donmasindan meydana geldigine inanilir. i¢indeki siyah

noktalar goniil yanigini temsil eder.

Lale, Tiirklerin milli ¢igegi olarak kabul edilir. Lale kelimesi Arap alfabesiyle
'L-A-L-H' harfleriyle yazilir. Allah adinda da bir 'elif, iki 'lam' ve bir 'h' harfi bulundugu
icin, eskiden beri laleye bir kutsallik atfedilmistir. "Osmanli'da bir déneme lalenin

adinin verilmesinde bu kutsalligin rol oynadigi sanilmaktadir" (Ersoy, 2007: 81).
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2.4.2.5. Zambak Cicegi %

Genel goriiniimii ile bir ha¢'h andiran bu ¢i¢ek Ortagag Avrupa'sinda c¢okca
kullanilan bir siis 6gesi ve kraliyet amblemi olmustur. Tiirkler, Avrupa seferinden
donerken (Mohag) bu cicegin seklini begenmisler ve Topkapi Sarayi'nin 2. Kapisinin
dis yiizeyinde, Milet ilyas Bey Camii mihrabinda ve Urfa Rizvaniye Camisi'nde de
goriildiigii gibi, biraz stilize ederek, kullanmislardir. Urfa Rizvaniye Cami'sindekinin
Memluk armalarindan geldigi sanilmaktadir. Misir'da egemen olan Memlukler Zambak’
a benzeyen arma kullanmiglardi. Zambak, beyazla es anlamli olup, temizlik, masumiyet

ve bakireligi simgeler (Ersoy, 2007: 82).

2.4.2.6. Lotus @

Tiirk dilinde "Misir ak niliiferi" (Latince 'nelumbo nucifera') adiyla bilinen lotus
bitkisi, suda yetisen, niliifergiller ailesinden bir bitkidir. Lotus ¢i¢eginin sembol olarak
kullanildig ilk uygarlik onbinlerce yi1l 6nce var oldugu sanilan yitik Mu uygarligidir.
Semboliin en ¢ok rastlanan tasvirleri ve simgeledigi anlamlar sunlardir; “Hinduizm 'de:
Genelde ilah Vignu'yla tasvir edilir. Kimi kiiltiirlerde, "Diinyada yasamak, fakat

diinyaya ait olmamak" diye de simgelenmektedir.

Budizm’de: "Diinya ¢amuru"na bulanmamis, cahillige biliriinmemis ve aydinlik
olan 6z varligini, hakiki dogasini simgeler. Budizm'deki tasvirlerde, lotusun merkezinde
bir miicevher varsa, bu miicevher, Dharma (Ilahi yasalar, hakikat, vazife) ve Nirvana

(kurtulus) ile ilgili bir anlam tagimaktadir.

Cin 'de: Daha ¢ok safligi, bilgeligi, ahengi ve ruhsal aydinlanmay1
simgelemektedir. Japonya 'da: Safligin, ahlakin ve maneviyatin semboliidiir. Eski Misir
'da: Osiris'le ve "ruhani giines" yildiziyla Horus 'la ilgili kutsal bir anlam tasiyan
semboldiir. Kimi zaman ruhani aydinlanmayi, reenkarnasyonu, oliimsiizligii, alemin
yaratilmasmi ifade etmektedir. iran 'da: Eski Iran geleneklerinde "ruhani giines"

yildizinin semboliidiir.” (Salt, 2000: 240)
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2.4.3. Aletler

2.4.3.1. Kili¢ =

Kilicin sévalyelikteki anlami Kral Arthur'un Ginlii Excalibur kiliciyla pekismistir.
Kili¢ semboliine i¢ simyada "yeryiiziinde ulasilabilecek en yiiksek ruhsal hal" anlamini
ifade eden aluin kili¢ olarak rastlanmaktadir. Sembolizmde kudretin, hakimiyetin,
semboliidiir. Genellikle 'iyi'nin 'kotii'yli yenmesi veya 'kotii'niin lizerinde hakimiyet
kurmasinin konu edildigi sembolizmlerde kullanildig1 goriilmektedir. Her seyin 6tesinde
askeri bir anlami1 vardir. Ancak cengaverlik ve atilganligin yaninda, adalet, gii¢, kuvvet

ve fazileti de simgeler.

Kilig semboliiniin kimi zaman eksen anlaminda da kullanilmis oldugu
goriilmektedir; ya adaletle ilgili olarak terazinin ekseni olur ya da iskitler'de oldugu gibi

Diinya Dagi'nin tepesindeki diinya ekseni olur (Salt, 2000: 209).

2.4.3.2. Ok G |

Ok bir etkiyi, enerjiyi ifade eder. Genellikle yildirimlar1 simgelemektedir. "Ok
isareti, diinya tlizerinde en c¢ok kullanilan isaretlerden biridir." Sufi geleneginde, ilahi
glicle 6zdes tutulan yay, ok ise kotiiliigii ve cahilligi yok edici bir unsur olarak ele
alinmaktadir. Maya ve Grek geleneklerinde ise 1sinlari, simgeler. Eros'un 10 yasindaki
bir ¢ocukken siirekli kullandigi ok, ask simgesi olmustur. Mistik anlamda ise, ok
"Tanrisal birli§in aranmasini" ifade eder. Iste goriildiigii gibi bi¢im ve figiirler farkli
uygarliklarda neredeyse ayni anlamlarda kullanilmaktadir. Bu bakimdan bi¢gim ve

figiirler farkl: kiiltiirlerdeki insanlarin ortak dili olmustur.

Genel geometrik bicimler uygarliklar arasinda benzer anlamlarda kullanilmasi
gibi hayvan ve bitki figiirleri de farkli uygarliklar arasinda benzer anlamlarda
kullanilmustir. Ornegin aslan figiiriinii ele alirsak, onun Mezopotamya* ve ¢evresindeki
(Anadolu ve Antik Misir) uygarliklarda neden énemsenen bir figiir oldugunu goriiriiz,
oysa Avrupa (Etriiskler ve Antik Roma) ve Orta Asya (Tirk, Mogol vs.)
cografyalarinda yasamayan aslanin, kurt ile sembolize edildigini goriiriiz. Bu iki

hayvana, s6zii edilen uygarliklarda benzer anlamlar yiiklenmisti. Bu benzerlik aslan ve
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kurdun ortak O6zelligi olan "dogada grupca hareket etmeleri, belli bir sosyallikleri
olmasi, yasadiklar1 bolgede hicbir hayvan diismanlarinin olmamasidir" (hiyerarsi).
Aslanin hiyerarsik 6zelliginin disindaki en 6nemli 6zelligi de dogadaki en giiglii canli
olmasidir. Bu gii¢ 0zelliginden dolay1 da ayricalikli bir 6neme sahiptir, bu baglamda
Hint, Cin ve diger Asya Uygarliklarindaki kaplan sembolii ile Amerika
Uygarliklarindaki (Inka, Maya, Aztek) jaguarla benzer anlamlarda sembolize
edilmektedir.

Temel geometrik bicimler ile hayvan, bitki ve cansiz nesneler adi altinda
orneklerini verdigimiz semboller evrensel nitelik tasimaktadirlar. Kisaca hatirlatmak
gerekirse; "Bir semboliin evrensel olmasi demek, i¢inde evrensel bir ilkeyi ya da

hakikati barindirmasi demektir."
2.5. SEMBOLLERIN SINIFLANDIRILMASI

2.5.1. Fonogramlar

Konusma seslerini simgeleyen isaretlere fonogram denir.(Alfabede yer alan

harfler).

2.5.2. Logogramlar
Imge Baglantili Semboller (Piktogram): Konu aldiklar1 nesneyi dogrudan temsil

ederler.(Telefon, kuru kafa, yiirliyen insan figiirti, zarf, vb.) *

2.5.3. Kavram Baglantihh Semboller (Piktogram)

Il Konu aldiklar: nesneyi algilanabilen kavramlarla ifade eder. Dalgali

cizgiler (su)



sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel isaretler)

2.5.4. Diger Semboller
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Ne gercek nesneleri ne de kavramlar temsil ederler. (Alfabeyi olusturan harfler,

2.5.5. Yaygin Olarak Kullanilan Semboller ve Anlamlari

Daire

Capa

Kalp

Kadin —Erkek
Giines
Orak-Tirpan
Yildiz
Semsiye
Kafatas1
Kozalak
Zeytin Dal1
Tag
Glivercin
Giil

Baykus

Yilan

: Sonsuzluk

: Umut

: Sevgi-Ask

: Cinsiyet

: Tann

: Oliim

: Ustiinliik-Yiicelik
: Koruma

: Oliim

: Bereket

: Barig

: Onur — S6hret
: Baris

: Giizellik

: Bilgelik — Akil

: Kotiiliik

Agac: Agac tiirleri kendi icinde degisik anlamlar icerdigi gibi tek basina 'hayat

agact' dlinyadan cennete yiikselen degisim ve gelisim i¢indeki yasayan evreni sembolize

eder.
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Zeytin Agaci: Baris, bereket ve giiclin, dinsel inanglarda ise giinahlardan

arinmis olmanin semboliidiir.
Incir Agaci: Din bilimini simgeler, bolluk ve bereketin semboliidiir.

Selvi Agaci: Siirekli yesil, canli ve estetik goriiniimii ile iyilik, giizellik, uzun

Omriin simgesidir.

Cam Agaci: Dogu ve Bati kiiltiirlerinde ¢am kozalagi iiretkenlik ve hayat

sembolii olarak kullanilir. Uzak Dogu'da 6liimsiizliiglin simgesidir.

Palmiye: Col kiiltlirlerinde suyun ve dolayisiyla hayatin semboliidiir. Sicak olan

iklimlerin ¢agrisimini yapar.

Hayat Agaci: Hayat agact deyimi Tevrat'tan gelmektedir. Yasamin
devamliligini, yayilisim, Oncesini ve sonrasini simgeler. Evrenin o6liimsiizliigiiniin
semboliidiir. Anadolu motiflerinde hayat agaci sembolii cogu kez kus motifleri ile
birlikte kullanilir. Bu motif Tiirk'lerde Samanizm kokenlidir. Anadolu kiiltiirlerinde
onemli bir dekoratif eleman1 olarak kullanilmasindaki sebep sembolik ge¢migidir. Hayat
Agac1 diinya ve cennet arasindaki bir koprii cennete yiikselen hayatin dikey
sembolizmasini olusturur. Anadolu mezar taslarinda ve halk sanatinda yaygin olarak

kullanilir.

Ay (Hilal): Tirk kiiltiiriinde kullanilan 6nemli bigimlerden biridir. Tirklerin
Islam dinini kabul etmesinden sonra dini bir anlanu da ifade ettiginden, bircok dini eser
tizerinde goriilmektedir. Tirkler glinesi disi, ay1 da erkek saymislardir (Kusoglu, 2006:
29).

2.6. ORTAK DIL OLUSTURMADA SEMBOLLER (SIMGELER)

Yasamsal bir isleve sahip olan dil, iletisimin vazge¢ilmez bir araci olarak caglar
boyu dagilarak gelistirilmistir. Onceleri ortak dil iiretmeye ¢alisan insanoglu yazi ve
konusma dilini daha basitlestirmek yoluyla daha biiyiik kitlelerle iletisim kurma yolunu
da arastirmislardir. Ornek: Otto Nevrath ISOTYPE denen sembol dili insan duygu,
davranis ve bilgilerini temel olarak hazirladigi sistemde, tiim insanlar tarafindan

anlasilmay1 amaglamigtir.
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Isotype 'Uluslararasi Resimsel Yazi Egitimi Sistemi' (1936) sozciiklerinin
Ingilizce'deki karsiigmmin  bas harflerinden tiiretilmistir. ISOTYPE detaylardan
arindirilmis sembol ve isaretlerden bash basina bir dil olusturmak; kavramlari, nesnelere
durum ve mekanlara aciklamalar getirmek ve gorsel dili bir isaret dili olarak

kullanmakti.

Kokeni yazimin ¢ok Oncesine uzanan insanoglunun resimsel elemanlar
kullanilmastyla olusan bu sistem, aslinda giiniimiiz bilgisayar ikonlarinin temelidir.
Bilgisayar yazilimlarimin gorsel yapisi, kolay kullanimi, kolay 6grenimi ve akilda
kaliciligr acisindan sembollerden faydalamilarak tasarlanmigtir. Otto Nevrath,

otobiyografisinde ISOTPYE ile ilgili amacin1 ve dayanak noktasini s0yle 6zetlemistir:

“Stradan insanlarin dahi ilgilendikleri konu ile ilgili bilgiye ve atlaslara
bakarak cografya konusunda bilgi edinircesine 0Ozgir ve dogrudan
ulasilabilmelidir. Insanhik ve bilgi konularinda goéz ve gérselligin yer

almadigi higbir alan mevcut degildir.”

Giiniimiizde pek ¢ok giinliik gazetenin bilgi grafikleri, okumadan sadece bakarak
ve gorerek anlamlandirilabilecek bir gorsel dille tasarlanmaktadir. Buraya kadar olan
boliimde sembollerin nasil ortaya c¢iktigi ve insanliga ne sekilde hizmet ettigine
deginilmistir. Semboller ayn1 zamanda bir gesit kisilik kazandirma ve anlam verme
yapisi olarak da ortaya ¢ikmistir. Gostergeler yoluyla iletisim kuran insan ayni zamanda
sembolik bir algiyla iletisim yolunu da yaratmis ve bu sistemi yogun bir sekilde
kullanmistir. Iletisimin bu asamasinda semboller bir kap: gibi ekslibrislere de gerekli
bilgi sezgi ve duyarliligl, anlama siirecinde katki saglamiglardir. Sembollerin algilama
ve anlama siirecinin temelinde bir bilgi ve duyarlilik altyapisina ihtiya¢ duyar. iste bu
noktada betimledigi kisiyi imgeleyen ekslibris kitabin kisiye olan aidiyatinin var olus
sebebidir. Ekslibrislerde kullanilan resimler, kisiyi tasvir yada temsil eden
betimlemeleri kullanilan tipografiler ekslibris olusumunda bugiinii hazirlayan her ne
varsa kitabin tarihcesi baglaminda ve ilerlemesinde ¢ok biiyiik katki saglamistir. Isaret
ve simgeler ile iletisim kurmaya calisan insanoglu seslere karsilik gelen sekiller
yaratarak gilinlimiizdeki alfabenin temellerini atti. Kolaylasan 6grenme siireci kiiltiir ve

insanli@in gelisimi silirecinde onemli farkliliklar yaratti. Artik fikirler, tarih ve olaylar
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daha kolay paylasilir biliyordu. Yazmay1 ve yazdiklarmi basit yontemlerle ¢ogaltma

yolunu kesfeden insan iletisimin yepyeni bir kulvarini kesfetti (Ugar, 2004: 12).

Ekslibrislerde sanatsal nesneler olarak sembollerin dilinden faydalanmakta ve
insanliga hizmetine devam etmektedir. Cogaltim tekniklerinin yayginlagmasi, iletisimin
bu siirecine anlam, kavram ve estetik kazandiracak bir kisinin gereksinimini ortaya
cikartti. Oziinde bir kavrami &zgiin bir sekilde gorsellestirmek ve bununla iletisim
kurmak insanlara yasadiklari evrende yeni boyutlar kazandirdi. Ekslibris sembollerin
dilinden faydalanmaktadir ve insanliga, bir, iletisim dili olarak, iki; islevsel roliiniin
yani1 sira sanatsal bir dil olarak ta hizmet vermektedir. Ekslibris zamana ve isleve dayali

bir iletisim aracidir.
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BOLUM 111

3.1. EKSLIBRISIN TARIHSEL SUREC ICINDE GELiSIMi

3.1.1. Kitap Belirteci Ekslibris

Exlibris 6nemli bir iletisim aracidir. Bir ihtiyac grafigi olarak dogmasina karsin,
estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Sanati, insanin elleri arasina kitaplarin igine
kadar getirir, onun biiylleyici sicakligini hissettirir. Cok uzun bir ge¢mise sahip bu
sanat dali, yapildigi doneme ait kiiltiirel, tarihsel Ozellikleri gilinlimiize tasimasi
nedeniyle de ilgi ¢ekmekte, sanatcilar ve koleksiyoncular arasinda onemli bir degis
tokus objesi olarak kullanilmaktadir. Insami farkli diisiincelere ydnelten bu 6zgiin
caligmalar, genellikle kitaplarin boyutuna bagli kalinarak hazirlanip, degisik baski
teknikleriyle ¢ogaltilmaktadir (Pektas, 2000: 10).

Ekslibris, kitapseverlerin kitaplariin i¢ kapagina yapistirdiklari, {izerinde
adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldig1 kiigiik boyutlu grafik caligsmalardir.
Diger bir tanimla; Ekslibris, kitaplarin i¢ kapagma yapistirilan, kitap sahibini
simgeleyen, 0zgiin sanatsal deger tasiyan kiiciik boyutlu yapitlardir. Aslen Latince olan
“Ekslibris” Ingilizce olarak “bookplate” ve ekslibrisin ilk olarak yapildigi Almanya’da
ise, “Bibliothekzeichen” olarak adlandirilir. Ekslibris, “................... ‘in kitab1”
................... ‘nin kitapligindan anlanu tasir. Ornegin; Ekslibris Merve Yildirim’m
kitapligindan anlamina gelir. Ekslibris kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitabi 6diing
alan kisiyi geri getirmesi konusunda uyarir. Miilkiyet isareti, sahiplenme gostergesi
olmanin yaninda kitabin hirsizliga karsi korunmasini saglama islevinin de oldugu

sOylenebilir (Pektas, 1996: 2).

Ekslibris hem kitab1 gilivenlik amaciyla korumaya yonelik bir etiket, hem de
kitap sahibini kisilik simgesini tasiyan bigimsel bir dildir. Kitabin i¢ine yerlestirilme
amaciyla ekslibrisin baski boyutunun 13x13 cm ge¢meyecek bir alan iginde
tasarlanmasi idealdir. Bu alan i¢inde tasarimci farkli sekillerde tasarlama konusunda

serbesttir. Benoit Junot, ekslibrisin iletisimle bagini sdyle anlatir:
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Ekslibris 6nemli bir iletisim aracidir.

“Insanin dogal gevresiyle, arag-geregleriyle ve diger insanlarla arasindaki
iligkiler sadece sozel siireclerle belirlenmez. Simgeler ve ilkel gizimler ilk
iletisim bigimlerindendir. Tekerlegin bulunmasi insanoglunun en 6nemli
bulusu olarak tarihte yerini alsa da yazinin bulunmasi ¢ok daha 6nemli bir rol
iistlenmistir. Yazili kelimeler o mobil insanin bilgisini bu giine tasimstir. i1k
once tasa, kile ve muma kazinmig, daha sonra papiriis, parsdmen sonrasinda
da kagida yazilmis metinler en son olarak da kitap seklini almistir. Kitaplar
en eski ¢caglardan beri, sahipleri tarafindan tutkuyla ve sevgiyle korunmustur.
Bundan dolay1 kitap sahipleri onlar1 koruma ve sahiplenme ihtiyaciyla
isaretleme yoluna gitmislerdir. Bu isaretlere ekslibris diyoruz. Tanim olarak
da kitabin igine yapistirilan ve iizerinde sahibinin ismi yazili olan kii¢iik boy

grafik sanat eserleridir diyebiliriz (Junod, 1995: 10).

Ekslibris bir tapudur, kisinin sahip oldugu kiitiiphanesindeki kitabinin tapusudur.
Ekslibris sanatinin Tiirkiye’deki onciisii, Hasip Pektas’in deyimiyle; “Bir miilkiyet
isareti ve sahiplenme gostergesidir”. Kitabin sahibini tanitir ve yiiceltir (Pektas, 1996:

12).

Ekslibris, kitap yada kiitiiphane sahibi tarafindan siparis edilir. Tasarimc1 ve
sanatciya tasarlatilir. Kitap sahabinin bir s6ziinii temsil eder. Ekslibris, ¢esitli baski
resim tekniklerinde iiretilebilir. Geleneksel aga¢ baski ve metal graviir baski teknikleri
halen gilintimiizde kullaniliyor olmakla birlikte daha ¢cagdas baskilar olan ipek baski, tas
baski teknigi de ekslibris tliretiminde sik¢a kullanilmaktadir. Giiniimiize gelindiginde
dijital bask1 teknigiyle tasarlanan ve ¢ogaltilan ekslibrisler de varligin1 géstermektedir.
Ekslibris kelimesi ve kitap sahibinin adin1 belirten tipografi ekslibrisin iizerinde mutlak
suretle olmast gereken bir unsurdur. Kitabin i¢ine konma islevine uygun olmasi ile

ekslibris kii¢iik boyutlu olmakla sinirlidir (Tekcan, 2011: 3).

Ekslibris ¢aligmalarinin kendi i¢inde grafik diizeninin olmasi gerekir. Ekslibris
calismasinda kullanilan gorsel elemanla kullanilan yazi karakteri, boyutu, doluluk

bosluk oranmnin, renkle seklin ve temanin uyumlu olmasi gozetilir. Ayni sekilde
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kitaplarin boyutlarina, baski sekillerine goére hazirlanacak ekslibrislerin boyutuyla
teknigiyle uyumlu olmasi gerekir. Ornegin; kiigiik boyutlu kitap icin kii¢iik boyutlu
ekslibris, biiyiik boyutlu kitap i¢in biiyliik boyutlu ekslibris tasarimi kullanilmalidir.
“Eklibris teknigi olarak da bakildiginda, siyah beyaz kitaplara, siyah beyaz aga¢ ve
linolyum baskilar, renkli kitaplara tas ve ipek baskilar, ¢ok kiymetli kitaplara ise metal

graviirler konulmaktadir (Okur, 1998: 7).

Ekslibris yapiminda onceleri yaygin olarak geleneksel 6zgiin baski teknikleri
kullanilirken, teknolojinin ilerlemesiyle teknikler de c¢esitlenmistir. Sanatgilar
baslangicta ahsap baski ve asitleme tekniklerini kullandilar. Bilimsel gelismelerle ortaya
cikan yeni teknikler yenilik¢i bakis agisini gelistirdi. Yeni ifade sekilleri olusturdu.
Ekslibris yapiminda kullanilan teknik her ne olursa olsun aranan anlatim giicii,
kompozisyon diizenlemesi, yazi ile resmin gorsel uyumu, teknik yetkinlik ve bunlarla
ortaya cikan kalitedir. Bu kiiciik eserlerde ana arayis, Ozgiinliik ve etkileyiciliktir.
Grafik sanatlar i¢inde yerini alan ekslibris, kitap sahibiyle kitab1 okuyan arasinda bir tiir
iletisim saglayan kiiciik boyutlu sanat {iriinii kategorisidir. Kitap sahibinin se¢imi ve
istegi lizerine kullanilan ekslisris, kitaba eklenen yeni bir deger olup kitabin 6nemini

degerini artirir.

Diinyada ve iilkemizde kitap miilkiyetini gosteren damga ve etkiler ekslibrise
yakin grafikler olsalar da bunlara ekslibris diyemeyiz. Islev olarak bir gereklilige dayali
kullanilirlar. Ancak bunlarin ekslibris anlamiyla bir sanat {iriinii kategorisi olabilmesi
icin gerektiginde kitaptan bagimsiz ayrica bir biitiinlik, bir 6zgiinlik ve onu

tasarlayanin belirtilmesiyle miimkiindiir. (Giines, 2006: 6)

Ekslibrisler yasayan kimseler i¢in hazirlanir. Ekslibrisler kullanim i¢in vardir.
Gegtigimiz senelerde Olmiis bir sairimizin anisina iilkemizde uluslar arasi ekslibris
yarismasi diizenlendigini sdyleyen Prof. Dr. Hasip PEKTAS, bunun da bizi batili
ilkeler karsisinda zor durumda biraktigini belirtti. Prof. Dr. Hasip PEKTAS, 6lmiis
birinin anisina ekslibrisin yapilabilecegini, ama ekslibrisin bir kenarina onun adi, soyadi,
dogum ve 6liim yillarinin yazilmasi gerektigi, onu kullanacak kisinin de isminin kalip
tizerinde bulunmasinin zorunluluk oldugunu vurgular. Ciinkii Diinya’da ekslibrislerin

yaygin kullanimi bu sekildedir (Pektas, 2006: 3).
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Baska bir deyisle, bir iletisim araci olan ekslibris sahibi 6ldiiglinde de yok
olmayip fonksiyonunu doniistiirerek kisinin ismini yasatan bir iletisim nesnesine
dontismektedir. Ekslibris, bir sanat iiriinii kategorisi olduguna gore her ekslibris ¢ergeve
icinde sanat Uriinii olarak asilabilecegi gibi ¢esitli ekslibrislerden bir albiim de
hazirlanabilir, kolleksiyon olusturulabilir. Bu baglamda da salt bir sanatsal koleksiyon

nesnesidir.

[k basili kitabin ¢ikisiyla ayn tarihlerde, kitab1 koruma amaci ile 15. yiizyilda
Avrupa’da dogmus olan ekslibris, ilerleyen yiizyillarda iletisim iglevini ¢ogaltarak kitap
sahibinin temsiliyeti ve kiginin imajini1 tagiyan bir itibar nesnesi olma amaci ile 6n plana
cikmistir. Her iki islevinde de ekslibris kisiye 6zel tasarlanan, zamana ve isleve dayal

bir iletisim arac1 olmustur.

3.1.2. Yazinin Bulunusu Kitabin Tarihcesi

Insan Paleotilik devirle birlikte ortaya cikisinda hem cinsleri ile iletisim
kurabilmek i¢in Once bazi sesler ¢ikartmis, sonra da bazi isaretler ve semboller
kullanarak, bunlar1 bazi nesneler iizerine yazmstir. Ilk boliimde detayli bir sekilde
deginilmistir. Dogal olarak, yazi ve yazi malzemelerinin gelisimi yavas olmustur.
Insanin ¢evre icerisinde gelisimi, artik basit ses ve isaretlerle yetinmeksizin, soyut
kavram ve diisiincelerin de ifade edilmesini gerektirmis, bu durum yazi tastyicilari ile
ara¢ ve gereclerin varlik nedeni olmustur. Ates, duman gibi gorsel isaretler ile belirli
sesler ve davul gibi akustik isaretlerden sonra, ¢esitli maddelerin yan yana getirilmesi
ile olusan “madde yazis1”, insanin istegini anlatmak i¢in kullanilan ve kalici1 olmayan
iletisim araglart oldu. Diislincenin sekle donlismesinde, Ozellikle kaya ve magara
duvarlan tizerine sileks ile ¢izilen kazi desenleri rol oynamaktadir. Baslangigta realist
olan magara sanati, gittikce sematize olarak, sembolik sekle doniistii. Gerek magara
duvarlarina ve gerekse kayalar ilizerine yapilan bu cizimler, petroglifler, prehistorya
uzmanlar1 arasinda tartisma konusu olmustur. Bunlar, yazi veya sanat amacli sekiller
yahut da kiilt amaciyla yapilan ritiiel sahneler olarak kabul edilmislerdir. Hangi amacla
yapilirsa yapilsinlar, tag iizerine kazinan, ilk anlatim amagh sekillerdir. Burada yazi

malzemesi olan tas ve kayadir. (Alkim, 1981: 3-4)
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Grafik sanatlar olarak degerlendirilen caligmalarin 6000 yillik bir ge¢misi
oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte 400.000 y1l kadar 6ncesine uzanan insanligin el
hiineri ile ilgili iiretimleri Paleolitik (Eski tas cagt ve kaba tag cagi olarak
adlandirilmaktadir) ¢aga kadar gitmektedir. Bu donemde tasin bir arag olarak

kullanildig1 goriilmektedir (Tepecik, 2002: 17).

Paleolitik™ devirde yapilan bizon, ren geyigi, yabani at resimleri ve diger sekiller
bilingsiz iletisim Ornekleri olarak, ¢ok genis bir alana yayilmislardir. Kemik veya tas
tizerindeki isaretler, takvim ve diger kayitlar i¢in kullanilmigtir. Anadolu’da, Mezolitik
devir tarihlenen Adiyaman civarindaki petroglifler’ yaninda, Fransa-ispanya smirinda
pireneler’in kuzeyinde yer alan magara resimleri drnek verilebilir. Ust paleolitik
doneme tarihlenen Lascaux (Dordogne), Altamira, Isve¢’te Bohuslan magaralari, Afrika
sahrasinda ve Avustralya’daki 6rneklerde de bu gruba girer. Tas ve kayalarin dayanikli

olmasi nedeniyle bunlar giiniimiize kadar gelebilmislerdir. (Alkim, 1981: 2-3)

Ilkel kiiltiirlerin maddi kalmtilarmin arketipleri (ilk drnekleri) magaradaki bu
duvar resimleriydi. Antik ¢aglarda insanlara biiyiik kolaylik saglayan sembolik ifadeler
zamanla dini bilgileri betimledigi gibi hiyerarsik diizendeki en dstteki iligkileri
belirtmek i¢inde bu sembol yazilarindan yararlanilmigtir. Magara resimleri, petrogrifler
ve cakil taslari, ideografik yaziya geciste basamak olarak kabul edilen ve giliniimiize
kadar gelebilen ilkyaz1 ornekleri olarak nitelendirebilecegimiz, kazinmis ve cizilmis

orneklerdir. Ancak bunlar kisitl iletisim araglaridir.

Yazmin, resim yazist (piktografi) veya fikir yazis1 (ideografi) doneminde,
diisiincelerin genel resim ve sekiller ile gosterildigini biliyoruz. Kuzey Ispanya’da
Pasiega magarasindaki desenler, ideografik yazinin en ilkel sekli olarak kabul edilmistir.
Bu dénemde, eski Onasya’da hesap taslar1 olarak kullanilan, ticaret amagch kiigiik kil
sembollere (calculi) de rastlanir. Cesitli birimdeki mallarin yerine bunlar konulur.
Dakota ve Sioux yerlilerinin XIX. Yiizyilda kullandiklart ve her yilin ki mevsiminde
gecen Onemli olaylar1 kronik seklinde tizerine yazdiklar1 deriler ise bu tiiriin gilincel

ornekleridir. (Alkim 1981: 4-5)

" Paleolitik: Eski tas ¢ag )
" Petroglif: Sahra Kayasi sanatinin ilk drnekleri, M.O. 5000 yilindan kalma
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Insanin yerlesik hayata gegerek, bitkileri ve hayvanlari evcillestirdigi ve
insanligin gelisiminde 6nemli bir ddnem olan Neolitik devirden sonra toplum hayatina
gecirilmis ve insanlar arasindaki iliskiler artmistir. Bu donemde iletisim, piktografik
isaretler tasiyan aracilar ile yapiliyordu. Tas, kemik ve diger malzemelerden yapilmis
eserler ilizerinde piktografik sekiller yer almistir. Yazinin prototipi olan bu sekillere, Nil
Vadisi’nden Mezopotamya’ya kadar tiim Akdeniz diinyasinda benzer esyalar iizerinde
rastlanmistir. Bu piktogramlar geliserek, ideogram ve sembollere doniismiistiir.

Semboller, kesilmis kamis ile kil iizerine yaziliyordu.

Ancak fikir yazisinin belli bir diisiinceyi anlatmasina karsin ciimle ve kelimeler
ifade edilemiyor, diisincenin karmasikligi yeterince yansitilamiyordu. Toplum
hayatinin gelismesi sonucu kurumlasan din, onun dua ve ritiielleri, bu yazi ile ifade
edilemezdi. Bu resim veya ideografilerin sayilar1 gittikce artirilarak, pek ¢cok kavrami
anlatacak duruma geldi. Soyut kavramlar i¢in gene de yetersizdi. Aga¢ resmi ile, agag
belirtilirken, cesitlerini gostermek zordu. Zaman bildiren kavramlar i¢in de durum ayni
idi. Daha sonra, resimlendirilmeleri kolay tek heceli sézciiklerin ses degerlerini, ayni
sesi tasityan baska sozciiklerle gecen kelimeler iginde kullanarak, yazilmasi zor
kavramlar ifade edildi. “Akrofoni” denilen bu uygulama ile sesler tesbit edilebildi ve
bunun sonucunda, Eski Siimer, Misir ve Sami metinlerinde goriildiigii gibi “fonetizm”
yani “seslesme” ortaya ¢ikti. Bu sistemin heceler ile ortaya ¢ikmasi, “hece yazisini”
dogurmustur. Bu sekilde ortaya ¢ikan hece yazisi sisteminde, ideogramlar, hece
isaretleri, sozciikler ve onlarin basina konan belirleyici isaretler (determinatifler) var

olmustur.

3.1.3. Mezopotamya

Yazinin Mezopotamya’da son seklini almasi, 6nemli bir adim oldu. Kil ve tasg
pargalari {izerine yazilmaya basland1. Bir piktografik yazi incelendiginde, M.O. III bin
yilin baglarinda akrofoninin ve heceye doniis ile determinatiflerin yaziya girdigi goriiliir.
M.O. 3600 yillarinda, Uruk’daki tabletlerde 2000 hece isaretine rastlamir (Hooke, 1996:
744-750).
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M.O. IV. bin yilin sonunda ortaya cikan ve IIl. bin yilin baginda yazilmaya
uygun hale gelen yazi, ekonomik belgeler icin kullaniliyor ise de, edebi metinlerin
yazilmasi i¢in heniiz erkendi. Bu basit resim yazisi ile uzun ve iddiali metinler
yazilamazdi. M.O. 5000 yillarindan itibaren bolgeye gelerek yerlestikleri sanilan
Sitimerler, kisa zamanda kiiltiirlerini ¢cevreye yayginlastirdilar. Buluslari olan ¢ivi yazisi
da diger kiiltiir 6geleri ile birlikte Tigris (Dicle) ve Euphrates (Firat) nehirleri araciligi
ile, gevredeki topluluklara yayildi. Mezopotamya’nin biitiiniinde, ¢ivi yazis1 6zellikle kil
tabletler Tlizerine yazildi. Mezopotamya’in cografyasina bagli olarak nehir
aliivyonlarindan elde edilen bu toprak, ona rekabet edecek baska malzemenin
bulunmamasi baska tahta, fildisi, deri balmumu gibi diger malzemeler de daha az sayida
olmakla beraber kullanilmis olabilir. Ancak kilden daha az dayanikli olanlar, giiniimiize

ulasamamigtir (Hooke, 1996: 750).

Piktografik isaretlerden ¢ivi yazis1 haline gelen bu yazinin ilk 6rnekleri, gecis
donemi ozelliklerini yansitir. Uruk’da Inanma Tapmagi’nda bulunmuslardir. Kil
tabletlere kazinmis isaretler, hayvan baslari, insan sekilleri ve cesitli esyalar1 tasvir
etmektedir. Bunlar genellikle, tapinaga giren ve ¢ikan mal envanterlerinin tutulmasi ile
ilgili makbuz ve belgelerdir. Makbuzlarin bazilar1 delikli kildendir. (Redman 1978: 272-
273) Ur, Uruk, Lagas, Kis, Tello gibi kentlerin tapinaklarini yoneten rahipler, bu
bagislarin listesini tutuyorlardi. Bu tapinaklar, toplumda énemli bir yere sahipti. Ciinkii
Tanrilar, yazi, kiitiiphane ve arsivlerin korunmasini, bu yerlerde rahiplere vermisti.
Uruk, Cemdet Nasr ve Erken siilalelerin ilk doneminde tabletler, sayim amaciyla
kullanildi. Uruk IV ve Uruk III buluntulari, tipki cagdaslari olan Cemdet Nasr ve Susa
ProtoElam tabletleri gibi gene tarim ve ticaret ile ilgili olanlardir. Siimerler’in bu
eserleri, % 90 hiikiimetle ilgili islere ait idi. Ancak Erken siilaleler devrinin son
kisminda yazi, tarihi olaylar1 anlamak, yonetici listeleri yazmak ve haberlesme i¢in

kullanildi.

Tarihi ve edebi belgelere ise M.O. 2600-2100 tarihlerinden itibaren rastlamak
miimkiindiir. (Kenyan 1951: 6) Kil tablet iizerine stylus ile ¢izilen kama seklindeki
cizgiler nedeniyle yazi, ¢iviye (cuneus) benzetilmis ve ona “civi yazis1” (cuneiforme)

ad1 verilmisti. Boylece, baslangigta bir resim yazist iken, git gide uzun ¢izgiler ve
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ticgenlere déniismiis ve bir hece yazis1 olan ¢ivi yazisi dogmustur. Bu yazi M. O. 2700

yilinda gelisimini tamamladi (Redman, 1978: 273).

Edebi metinler, mitolojik destanlar (Gilgames destan1 gibi) ve diger belgeleri
bize birakan Siimerler’in dili zamanla sadece dinin dili oldu. Rahiplerce, ritiiel amaglar
i¢in kullanildi. M.O. III. Bin yilin sonunda bélgeyi ele gegiren Sami bir kavim olan
Akkadlar da ¢ivi yazisin1 benimsedi. Artik bu yazi ile kil tablet {izerine, Sami diller olan
Akadca ve daha sonra da Babilliler tarafindan Babilce yazilmaga baslandi.
Mezopotamya kavimleri bu yaziy1 sozliikler ¢ift dilli metinler, krallik yazigsmalari, dini
siirler, edebi eserler, destanlar ve ¢esitli metinleri yazmak ic¢in kullandilar. Civi yazisi,
askeri seferler ve ticaret yoluyla tiim bolgeye yayildi. Mezopotamya’da en erken yazi
malzemelerinden biri olan kil tablet, Dicle ve Firat nehirlerinin sagladigi uygun ulasim
kosullaria bagli olarak, kurulan kentler arasinda iletisim araci olmus ve yazisinin icad
edilmesine bagh olarak, bilgilerin kalici olmasin1 saglamak yoniinden entelektiiel bir

gorev yiiklenmistir.

3.1.4. Miasir Tabletleri ve Arsivi

Bu giin elimizde 3. binyildan kalma tabletler bulundu. Bunlar, Asur kralinin
kitapligin1 ve arsivini olusturuyordu. Siimerler, Babilliler ve Asurlular’da daha baska,
onemli kitapliklarda bulundugu bilinmektedir. Kitap yapimi diizenliydi; Babil ve
Ninova tapinaklarinda miistensih atdlyeleri kopya yoluyla kitap ¢ogaltma yerleri vardi.
Yaziya, kumas da dayanak olmustur. Ornegin, 6zellikle Cin’de: Cinliler, ipek iistiine
fircayla yazi yazarlardi, bazi latin yazarlarin verdikleri bilgilere gore bez {izerine de yazi
yazmak i¢in, daha baska, pek cesitli maddeler de kullanildi: Cinliler bu amagla,
kemikten hayvan kabuklarindan, bronzdan yararlandilar; Samiler ve Yunanlilar, hayvan
kabuklar1 yada ¢anak-¢codmlek parcalari, yani “ostraca”lar tistiine metinler kazirlardi. Bu
arada, Hindistan’da, kurutulmus ve {izerine yag siiriilmiis palmiye yapraklarinin, yad
arduvaz, tugla, fildisi, kemik ve cesitli metaller gibi sert maddeler vs.’nin 6zellikle
Hindistan’da ylizyillarca kullanilmis oldugunu da unutmamak gerekir. Ama yine de,

eski ¢ag kitaplarinin baslica dayanaklari papiriis ve parsomendi (Labarre, 1996: 8).
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Stimer yazist ekonomik ve yonetimsel ihtiyaclardan dogmus iken; Misirda yazi,
sanatsal bir sanat unsuru olarak gelmistir. Kabartmalarin iizerinde tasvir edilen
figlirlerin yanlarina adlar1 ve {invanlar1 yazilmis ve figiirlere bagl olarak yaz1 da kutsal
ve majik bir anlam kazanmistir. Boylece, Misir yazisi yararci amaclar giiderek dinsel
niteligi ile birlikte yayilmistir. Resimli tasvirler disinda yazinin varligi, Misir

monarsisinin baglangici ile ayn1 zamana rastlar (Yildiz, 2000: 22).

Eski Misir’da kil tablet, papirus ve tas yaninda pek az sayida kullanilmisti.
“Tablet evi” veya “miihiir evi” denilen tapinaklarda, tablet arsiv ve kiitiiphaneleri
bulunuyordu. Bunlarin ¢ogu din, ritiiel konulu veya felsefe, tip kimya gibi bilimlere
iliskin metinler ile ayrica diplomatik belgelerden olusmakta idi. Ozellikle M.O. 1400-
1300 yillarina tarihlenen ve Misir ile Mezopotamya ve Anadolu’nun siyasal iliskilerini
gosteren III. ve IV. Amenophis donemine tarihlenen Akatca ve Babil ¢ivi yazisi ile

yazilmis belgeler de kil tablet iizerine yazilmisti.

Yazinin kokeninde piktografik karakterli hiyeroglif yazinin bulundugu agiktir.
Ik Misir metinleri M.O. 3000 civarinda tarihlenmistir. Misiryazis1 Kis’de bulunan
tabletlerdeki isaretlere benzetilmekle beraber, bu iki yazi Mezopotamya ve Misir’da
birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmis olabilir. ilkel tabletlerde sadece ideogramlar
bulunurken, f{lk SiilAle’nin baslangicinda  ideogramlar, fonetik isaretler ve
determinatifler ~yaziya girmistir. Misir  hiyeroglifleri, yazinin  gelisiminin
tamamlanmasinda, resim yazisi olarak kalmig; buna karsilik Mezopotamya’daki resim
yazisi, piktografik yazi, geliserek ¢ivi yazisina doniismiistiir (Hooke, 1996: 753). Civi
yazisinin gelismesi tamamen yumusak kil iizerine ¢izgi ¢izmenin zorluguna bagl
kalirken; Misir’da kullanilan yazi malzemesi, papirus, onlara sinirsiz bir istiinliik

saglamig ve grafik sanatinin gelismesi i¢in katibe imkan vermistir.

Eski Misirda cesitli metallerden yapilmis esyalar iizerinde yazilar goriiliir.
Bronzdan silindir, miihiirler bunlar arasindadir. Yelken bezi iizerine yazilmis ilk

ornekler Agram miizesindeki rulo ile bilinmektedir.

Papirus bitkisinden yapilan bitkisel kagit, kendi vatani olan Misir’da ¢ok eski

donemlerde kullamliyordu. Eski Imparatorluk déneminden itibaren, M.O. 2500
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yillarinda, mezarlardaki av sahnelerinde onun tasvirlerine rastlanmistir. Yazinin
hiyeroglifin, kullanilis1 ile Papyrus es zamanli olmalidir. En eski, ancak yazilmamis
Papirus, I. Siilalenin resmi gorevlisi Hemaka’nin mezarinda bulunmustur ki, ilk
zamanlar Papirusa “kralin yazi malzemesi” de denmekte idi. Misir’da erken tarihlerde
yazinin bulunusu sonucunda katipler ve bilgili kisiler, kiiltiiriin yiiksek bir diizeye
erismesini saglamiglardir. Rahip ve kahinler ile bilginler, Orta Krallik doneminde
kurulan okul ve tapinaklarda bir yandan gengleri egitirken, diger yandan da gerekli arag
ve geregleri hazirladilar. Okul arastirmalari i¢in parcalar, isaret listeleri, ¢ift dilli
sozliikler, ansiklopediler hazirlandi. Edebiyat, ritiiel, astronomi ve g¢esitli dallarda
eserler verildi. Ogrenciler edebiyat, geometri, beden egitimi, matematik, cografya
ogreniyordu. Heyeroglif yazi ile papirus iizerine yazilan bu ilk edebi ve bilimsel eserler,
dogal olarak baslangi¢ta dinin etkisi altinda idi. Ciinkii dinsel inanglar tiim hayat1 i¢ine
altyordu. Papirus, belki de sadece tapinagin ihtiyaci i¢in liretilmis olabilir. Daha sonraki
devirlerde seri halinde iiretime gegilerek, kullanimi yayginlastirilacaktir. Eski Misir
tarihinin bu erken donemlerinden baglayarak, cesitli konularda eserler papirus ilizerine

yazilmustir.

Farkli konular1 igeren bu papirus buluntularini ¢esitli dallarda gruplandirabiliriz.
Din konusunda mitolojik, sihir ve biiyii ile ilgili eserler bize kadar kalabilmistir.
“Nespakakuti’nin mitolojik papirusu” adini tagiyan resimli, siyah miirekkeple yazilmus,
XXI. Siilale (M.O. 1000) dénemine tarihlenen papirus disinda mitolojik konulu diger
papiruslar ve Ozellikle Thebes Amon’un rahip ve rahibeleri i¢in yazilan cenaze

papyruslari bol resimlidir (Y1ildiz, 2000: 28).

Papirus, Nil kiyilarinda ve Nil deltasinin batakliklarinda yetisen bir bitkidir.
Saplarinin 6zii ¢ikarilarak birbirine dikey katmanlar bigiminde seritler yapilir, bunlarin
timii suya bastirilir, sikilir, giineste kurutulur, daha sonra da iki katmaninin birbirine
daha iyi yapismasini saglamak amaciyla yapraklar doviiliir, lizerlerine, yazi yazmayi
kolaylastirmak icin, bir kat kola siiriiliir, daha sonra da 15 ila 17 santimetre boyundaki
parcalar bi¢iminde kesilirdi. Papiriisiin, kutsal kitaplar i¢in kullanilandan, bir sey
sarmak i¢in kullanilana dek, birgok kalitesi vardi. Yazmak icin, verev yada sivri
kesilmis (kalem kamisi) kamis govdeleri kullanilirdi; daha sonralari, tiiy ve genel olarak

da kus tiyli kullanildi. Miirekkep, is karasindan yada iizerine su ve zamk eklenmis
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miirekkep baligi sivisindan yapilirdi; esas maddesi mineral tuzlar olan kirmizi bir
miirekkep de vardi. Yaz1 hiyeroglif degil, dayanagi daha iyi uyarlanmis daha hizla ve
kolay yazilan, “hiyeratik yazi” yada papaz yazisiydi, ki bu da yazicilarin ¢aligma
yerlerinin tapinaklarin kapsami ig¢inde yer aldigin1 animsatmaktadir. Daha sonralari,
daha basitlestirilmis bir yazi olan “demotikos” kullanildi. Helenistik donemde ve Roma
doneminde ise, siklikla, yunanca kullanilmustir. 1.S. 3. yiizyilda, yunan harflerinin Misir

diline uyarlanmasi demek olan Kipti yazisi ortaya ¢ikti.

En Eski papiriisler 3. binyildan kalmadir, ama bazi hiyeroglifler, hiyeroglifin
kullaniminin daha eski bir tarihe dayandigi izlenimini vermektedir. Papiriis, Misir’da
kitabin baslica dayana@: olarak kaldi ve yunan diinyas: ile Roma Imparatorlugu’nda
yayildi; varhgini 1.S. 10. ve 11. yiizyillara kadar siirdiirdii; Bize kadar gelmis olan
papiriisler, var olmus olanlarin ancak pek kii¢iik bir boliimiidiir. Bunlarin hemen hemen
tiimii de iklim kosullar1 bozulmadan kalmalarini kolaylastirmis olan Misir’dan kalmadir

(Labarre, 1996: 9).

Ancak rulolarin kullanim zorluklar1 da vardir. Yazili bir rulo metnin herhangi bir
boliimiine bakmak i¢in tiim ruloyu agmak gerekiyordu. Rulonun beraberinde getirdigi

zorluklar M.S. 400°1ii yillarda kodeksin bulunmasiyla agildi (Ketenci, Bilgili, 2006: 46).

Belki bugiin adma kodeks denmiyor ama gilinlimiiz modern ciltlerinin atasi
olmasi acgisindan 6nemlidir. Tarihte “Kodeks” diye bildigimiz uygulama tahta kapakli
yazili kagit demetlerinin olusturdugu giiniimiizde cilt dedigimiz bi¢imi andiran
teknolojidir. “Kodeks” adi bu yapidaki eserlerden gelir. (Latince “caudexx: agag
govdesi demektir.) Boylece kitap kodeksle son seklini almistir (Ocal, 1992: 71).

Okurun elinde rahat tutabilecegi kitap formlar1 ylizyillar boyunca en tercih
edilen kitap sekli olmustur. Uzun metinlerin rulo halindeki tomarlara yazilip saklandig:
yunan ve Roma doneminde kisiye 6zel mektuplar, insan avucunun icine sigabilen ve
tizerine kalin bir igne ile yazi yazilabilen {lizerleri mumla kaplanmis kiiciik ahsap
tabletlere yazilmistir. Bu tabletlere pugillares denilirdi. Uzak yerlere yollanmasi

gerekmeyen hizli yazigsmalarda genellikle pugillares tercih edilmistir. Ornegin M.O.
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50’lerde, parsomenin heniiz yazismalar ic¢in kullanilmadigt dénemde, Cicero

mektuplarinin bir kisminda pugillares tablet kullanilmistir.

Antik Cagda Misir’daki Iskenderiye Kiitiiphanesi, en biiyiik kiitiiphane olmustur.
Ancak kendisini sanatin ve edebiyatin koruyucusu ilan eden Bergama Krali 1.
Attalos’un Bergama’da yeni bir kiitiiphane kurmasi ile zamanla Bergama ve Misirlilar
arasinda bir kiitiiphane rekabeti baglatmistir. Bergama Kiitiiphanesi’nin gelismesini
istemeyen Misirhilar, yine bir ¢esit kagit olan papirlisin Bergama’ya ithalini
yasaklamistir. Bunun iizerine Bergamalilar, 6li dogmus kuzu ve oglak derilerini
isleyerek, o donem igin papiriisten ¢ok daha ileri, ince, kullanisli ve dayanikli bir kagit
ireterek, Bergama’nin Latince sOylenisi olan “parsomen” adini vermislerdi. Parsdmen
lizerine yazilan yazi, caki ile kolayca kazinabilme &zelliginden dolay1 yanlislar
diizeltebilme olanagi saglamistir. Ayri ayri1 sayfalara yazilip defter gibi formalanip
kullanilan pargémen kagidin papiriise gore bir diger avantaji ise iki yiizline de yazi

yazilabiliyor olmastydi (Tekcan, 2011: 6).

M.O. III. Yiizyildan itibaren bazi kisaltmalara gidildi. Bazi yazmalarda
ciimlelerin satirbasi ile basladigi dikkat ¢eker. Ozellikle dramlarda konusmacilar
degistikge, satir baslar1 da g¢engeller ile belirtilmistir. Daha sonra paragraf sekline
dontiserek, coronis ile belirtilmis ve silislemeler yapilmistir. Papyrus kagidindan
yapilmis kitapta konu adlart ve basliklar belirlenmistir. Bunlar 6zellikle kirmizi
miirekkep ile yaziliyordu. Ovidius, kitabina hitaben yazildigi bir boliimde bunu

belirtmektedir.

Glintimiizdeki kitaplarin i¢ kapagi durumunda olan ve kitaba iliskin bilgi
veren ve Antik¢agin kitabinda sonuncu siitunun altinda yer alan bir kisim
vardi. Kolophon denilen bu kisma eserin adi, yaprak sayisi, siitunlar, satirlar
v.s. yaziliyordu. Bu Kolophon, miistensihler, kitapgilar, satict ve alict igin

bilgi veren, niishanin satis degerini belirleyen kisimdir.

Boylece zamanla papyrus kagit iizerine yazilan kitap, belirli kurallara gore
hazirlanmaya bagladi. Rulonun genis yiiziine paralel olarak yaziliyor ve yazma sirasinda
papyrus yapragi katlanabiliyordu. Buluntular, bu katlama izlerini ortaya koymustur.

Siitun ve satir sayilariin belli dlgiilere baglandigini gordiik. Ik zamanlar kitap adlari
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bilinmiyordu. Bunun nedeni, baslangicta yazarlarin dar bir okuyucu c¢evresi igin
yazmalanidir. Ancak genis halk kitlesi okumaya baslayinca kitaplarin ayirt edici
ozelliklerinin, adlarmin belirtilmesi gerekli olmustur. Eser ve yazar adi, kitabin sonuna
eklenmistir. Ancak bunun disinda kalanlar da vardi. Adlar genellikle kisa idi. Bazen
yazarlar son sayfayr imzaliyordu. Kalan rulo parcalarinda kitabin adi ya tam veya
kisaltilmis olarak, eserin sonunda verilmektedir. Basta sadece kisa bir ad vardir. Benzer
diizenlemeler kodekslerde de yer alir. Kiitiiphaneler ve biiyiik kitap koleksiyonlarinda
katalog i¢in diizenli adlar goriilmektedir. Kallimakhos un kiitiiphane katalogunda yazar

adindan ¢ok, eserlerin ilk kelimelerine rastlanir.

Dogu kagit yapiminda batidan ¢ok daha ilerideydi. Cinliler M.O. 213 yilinda
ipekten kagit yapmaktaydilar. Daha sonra M.S. 105 yilinda, hammadde olarak ipek
yerine ¢esitli bitki kabuklari, kenevir, pagavra ve pamuk kullanmiglardir. Kagit Cin’den
Orta Asya’ya Ipek Yoluyla gelmistir. Avrupa, 8. ve 9. yiizyilda yaz1 yazilacak kagit
sikintist ¢cekmis, ¢cok pahali olan parsomen {izerinde metinler defalarca silinmis ve
tekrardan yazilmigtir. Aym1 donem Asya ve Orta Asya kagit bollugunun oldugu
donemdi (Ocal, 1992: 76).

Asya’da 6zellikle Uygur Tiirkleri kagitcilikta ¢ok ileriydiler. Japonlar ise ahsap
baski teknigini 9. ylizyilda uygulamaya baglamig, ancak seri bir sekilde kullanmalar1 11.
ylzyilda gergeklesmistir. Cin, kagit iiretiminde oldugu gibi, ahsap kalip ve baskisi
konusunda da 6nce olmustur. Giiniimiizde korunabilmis en eski ahsap baski 6rnegi,
Cin’de yapilmis olan Budist tasvirleri iceren baskidir. Bu baski M.S. 868 yilina ait olup,
Bristish Museum’da korunmaktadir (Izer, 1992: 5).

3.1.5. Bizans’ta Kitap

Bizans minyatiirii, ortacagda, Islav iilkeleri iizerinde hatta Bat1 Avrupa’da da
genis Olclide etkili olmustur. Bizans el yazmalari, Bati’daki cagdas el yazmalarina
oranla daha iyi muhafaza edilmis durumdadir. Bizans minyatiirlerinin niteliginin daha
yiiksek goriinmesine karsilik, teknigi berbatti, parsomen tistiine hazirliksiz, prototipler

ve Ornekler kullanilmasi alisgkanligina karsin, bunlarin kronolojik olarak siralamak
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yeglenmektedir. Topluluklara gore yapilacak bir simiflandirmanin karsisina, kopyadan
modele gegerken sik karsilasilabilecek olan engellerin ¢ikmasi olasiligi vardir. Ve o
zaman da yanlig olarak Bizans sanatinin siirekli kendi kendini yinelediginin ve bicemin

gelismesini hesapa katmadiginin sanilmasi olasiligiyla karsilagilacaktir.

Bizans Oncesi adi verilen donem, 4. ve 5. yiizyillar1 kapsar ve bu doénemde,
minyatiir hala, Helenistik sanatin i¢indedir (Vatikan’daki Vergilius). Bizans
elyazmalarinin bir ilk altin ¢agi 6. yiizyila Justinianos donemine rastlar, ama daha
sonraki tarihlerde yapilmis olan tahribat, geriye ¢ok az ornek birakmistir. (Viyana
Kiitiiphanesindeki “Yaratilig”) Istanbul’un Haglilar tarafindan yagma edilmesiyle
(1204) kentin Tiirkler tarafindan alinmasi (1453) arasinda, mozaik ve fresk cok parlak
bir donemini yasiyor, buna karsilik, tam bir gerileme ic¢inde bulunan minyatiir

alanindaysa artik ancak ikinci derecede yapitlar iiretiliyordu.

3.1.6. Osmanli’da Kitap

Ik basimevinin kuruldugu 1727 yillarindaki sanat etkinligini diisiinsel ve

toplumsal yapiy1 gdzden gegirmekte fayda vardir.

Biiyiiyen Osmanli Devleti’nin 1453 yilinda Istanbul’u ele gecirmesiyle Bizans
devleti sona ermis, Dogu Roma imparatorlugu devri kapanmis, Hiristiyanligin merkezi
Vatikan’a kaymustir. Istanbul’un fethini bir ¢ag doniimii olarak nitelendirebiliriz. Bu
durum Bat’da Ronesans’in yasanmasima neden olmustur. Osmanli’da sanat, Islam’in
suret ve resim yasagina karsi saraylarda c¢ok hareketli bir sekilde silirmiistiir.
Peygamberlerin yasamini konu edinen siyer-iin-nebiler, padisahlarin ve ordunun savas
yolculuklarini anlatan sefer nameler ve fetihnameler, devlet ile ilgili 6nemli olaylarin
seferlerini gosteren sehin nameler degisik konularin resimlendigi hamseler, sehzadelerin
stinnet diigiinleri ¢cevresinde olusan halk bayramlarini anlatan sur nameler gibi kitaplarin
ortaya c¢ikmasi icin saray nakkas hanelerinde bir nakkaglar agasi yonetiminde genis
kadrolu bir nakkaglar toplulugundan yararlanilmistir. Bu nakkas toplulugu i¢inde Sinan
Bey, Nigari Nakkas Osman, Nakkas kalender, Naksi Ahmet Efendi, Levni gibi Tiirk

resim sanatinin ustalar1 vardi. Bu sanatgilar saraya bagliydilar. (Turani, 1995: 353)
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Ozetlersek Avrupa’da yasanmaya baslayan bu yenilik¢i tarz, Tiirklerde Lale
Devri (1718-1736) yilinda kendini goOstermistir. Lale devri ile baslayan yenilik¢i

diistince, Tiirklerde ilk basim evinin kurulmasina neden olmustur.

Tiirk grafik sanatinin ustas1 ve tarihimizde basip ¢ogaltma yoluyla elde edilen ilk
resimli kitap, ve bunu basabilmek i¢in gereken ilk dokiim yazisi ile resim kalibi onun
elinden ¢ikmistir. Ayrica iilkemizde ilk kagit fabrikasi onun kurdugu basimevine kagit
saglamak amaciyla Yalova’da (1756) kurulmustur. 1729 yilinda baslatilan baski
calismalar1 kitap basmakta sinirli kalmistir. Sadece resimli kitap basacak sekilde bir
ilerleme gostermistir. Bu nedenle 18. yiizyilda goriilen baski resim ¢alismalar1 Islam
kiiltliriiniin olusturdugu kitap resmi ile smirh kalmis ve o donem resim gelenegi
stirdliriilmiistiir. Bu gelenek¢i tavir yiizyi1l sonra etkisini giderek kaybedecek, tas
baskinmn Istanbul’a gelmesiyle birlikte resim kitap disinda ¢ikarak farkli alanlarda
kendini gosterecektir. Avrupa’daki yenilikgi ve Ozgilirliik¢i hareketlenmelerden
etkilenen ve o donemlerde geri kaldiklarimi fark eden Tirkler disaridan sanatgilar
getirterek Tiirk Resim Sanati’nda oldugu gibi onunla paralel giden Tiirk 6zgiin Baski
sanatina ve kitap basimina da katkilar saglamistir. Baski teknikleri kitaplar da, askeri
alanda, harita ve kroki gibi basmak amacl gelistirilmistir. Daha sonralar1 baski resim

alaninda da kullanilmistir.

“18317de Mehmet Hiisrev Pasa’nin emri ile Fransa’dan gelen Henri Kayol,
Fransa’dan getirdigi donatim ve malzeme ile Istanbul’da ilk tas basmacilig1 (Litografi)
atolyesini kurmustur. Ordunun emrinde olan bu basim evinde ilk kitap olarak hiisrev
Pasa’nin (Nuhbetuttalim) adli bu askeri egitim kitab1 basilmistir. Bu basimevinde ¢esitli
resim ve semalari kapsayan egitim ve yonetim kitaplari basilmistir. Bu sekilde
Tirkiye’ye giren tas baski okullarda 6gretilerek daha farkli alanlarda kullanilmaktadir.
Ekslibris ¢alismalarin1  bazi sanatgilar bu giinde tas baski yoOntemleriyle de

basmaktadirlar (Ozsezgin, 1989: 154).
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3.2. EKSLIiBRIiSIiN iLK iZLERIi

3.2.1. Ekslibrisin Dogus Yillan

Albert Laberre; “Kitabin tarihinde manastir donemi olarak nitelendirdigimiz,
entelektlielin manastira gekilerek, bu kiitiiphaneleri kullanabildigi, yazil
belgelerin manastir digina kapali oldugu hatta hi¢ ¢ikartilmadigi donem, 12.
ylizy1l sonunda gelisti ve degisti. Entelektiiel yasam, yeniden iiretim olan

niifusu artan kentlere geri dondii.”

13. yiizy1l basindan itibaren biiyilkk manastirlar, entellektiiel yasamin biricik
merkezleri olmaktan ¢ikmistir. Bu donemdeki manastirlarin “scriptoria”lari artik sadece,
dinsel icerikli ve manastira, dolayisiyla dine yonelik kitaplar iiretir olmuslardir. Bu
degisimin nedenini de istilalarla tahrip olmus bat1 kentlerinin artik kaleler i¢ginde, sinirh
bir niifus ile gilindelik gereksinmelerle sinirli bir etkinligi bulundurmuyor olmasi idi.
Avrupa’da 12. ylizyila kadar kitaplarin tiretildigi merkezler manastirlarla sinirliyken 13.
ylizyilda tiniversite 6grencileri ve sehir burjuvazisi kitap konusunda yeni bir miisteri
kitlesi olarak ortaya ¢ikmustir. 13. yiizyilla birlikte, kitap her seyden 6nce bir kent {iriini
olmustur, kentler ise gerek entelektiiel, gerek maddi aligverislerin merkezleri haline
doniismiistiir. Asyalilarin icadi olan kagit, 14. ylizyillda Avrupa’da parsdmenin yerini
almis ve boylelikle kitabin maliyeti diismiistiir. Bunun sonucunda biiyiik sehirlerde

kitapc1 diikkanlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir (Labarre, 1996: 30-31).

Gutenberg, Avrupa’da 15. yilizyilda ilk matbaay1 kurmus ve ilk basili kitabi olan
Incil’i 180 adet basarak, diinyadaki ilk kitap satisini gerceklestirmistir. Ilk basili
kitaplarin da el yazmalar1 gibi baslhigi yoktu. Basliklar1 metnin ilk sozciikleri olan
“incipit”dir. Incipit, Incil’in veya ilk el yazmasi kitaplarin agilis veya baslangig

kelimesidir.

15. yiizyildan itibaren aga¢ baski, bakir iizerine oyma baski resimler insanlar
tarafindan talep edilmeye baslandi. Onceleri oyun kartlarmnin yapilmasinda ise yarayan
bu teknik gittikce Onem kazanmis, sonunda ev altarlar1 i¢in ucuz resimlerin

yapilmasinda kullanilmistir. Béylece baski resim, minyatiir resminin yerini altyordu.
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Ayrica bu donemde tuval resminin gittik¢e yayilmasi ve graviiriin ucuz resim saglamasi,
eski duvar resimleri ile cam boyama vitraylarinda ortadan kalkmasina neden olmustur.
Bu olanaklar yaninda kitap baski sanatinin gelismesi, bilim g¢aligmalarinin halk

kitlelerine yayilmasini sagliyordu (Turani, 1995: 352).

Bu donemde kitabin sonunda, birkag¢ satirla, kitabin ve yazarin adi, basim

yapildig1 yer tarihi ve basimcinin adinin konmasina da baglanmistir.

3.2.2. El Yazmasi Kitaplar

Yazma eser herhangi bir yazi malzemesi iizerine, insan eliyle yazilmis kitaplara
verilen addir. El yazmalar, bu sozciik Latince’deki “Libri” veya “Codices” ve
“Manuscripti” kelimelerinden meydana gelmistir. Ve tam anlamiyla “elle yazilmig
kitap” demektir. Iste katipler (yazici-hattat) tarafindan biiyiik bir dikkat, titizlik ve
incelikle yazilmis bu kitaplar, eski zamanlara ait tarih ve edebiyat olarak neyimiz varsa
bize degin ulasmistir. Yazma esere Fransizlar “Manuscrit”, Ingilizler “Manuscript”,
Almanlar “Manuskcrit Handschrift” derler. Latince adi ise codiceum Sarptorums” dur.
ilk hristiyan yazmalar1 ise Codex diye adlandirilmiglardir. 1450 Matbaanin bulunusuna
dek, el yazmasi kitaplardan bagka kitaba rastlayamiyoruz. Ve bu devreye gelinceye
degin bir kitabin yazilmasi, kopya edilerek ¢ogaltilmasi bagh basina bir is ve sanatti

(Ocal, 1971; 81).

Ortacag Avrupa’sinda yazildigi ve cogaltildigi yerler manastirlar olmustur.
Manastirlarda, devamli ¢alisan katiplerin yani sira gegici katipler de bulunmaktaydi. El
yazmast kitaplarin en basarililar1 6. 7. ve 8. yiizyilda irlanda da ortaya ¢ikarken, 8. yy
sonrast Roman Sanati kendini gostermistir. Roman (karolenj) yazi sistemi 11. ve 12. yy

da dar, uzun, sikisik ve kdseli Gotik yazi sekline doniismiistiir (Ocal, 1992: 84-88).

El yazmasi din kitaplari, ayn1 metini muhafaza etmeye ¢ok 6zenilerek yazilmistir.
Mazorik denilen Yahudi heyet tarafindan 6zenli bir sekilde kontrol edilerek ¢ogaltilmis
olan bu el yazmas: kitaplardan giiniimiize ulasanlar1 mevcuttur. Olii Deniz Parsomenleri

denilen bir kismu ibranice, bir kismi da artik &lii bir dil olan Aramice ile kagit, deri veya
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bakir plakalar {izerine kaydedilmis kirk bin adet el yazmasi parcasindan olusan bu

metinler Hiristiyanligin ve Yahudiligin bilinen en eski yazili kaynaklar1 sayilirlar.

13. ylizyilda ¢ogalmaya baslayan iiniversiteler ve 6grenciler i¢in ihtiya¢ duyulan
ders kitab1 ihtiyacinin elle yazilanla karsilanamayacagi diisiincesiyle, “peciae” adi
verilen yeni bir kitap kopyalama sistemi gelistirilmistir. Pecia sistemi, 13. ylizyil
Avrupa’sinda ilk olarak Italyan Universiteleri ile Paris Universitesi'nde uygulanmaya
baslanmig bir sistemdir. Buna gore, 6zellikle nadir kitaplar, boliim boliim ciltlerinden
ayrilir ve her boliime yeniden elle yazilmistir. Cogunlugu 6grencilerden olusan bir ekip
Ogretmenlerin denetiminde her sayfay1 birebir elle yazarak kopyalamak ile gorevliydiler.
Kitabin kopyalama islemi bitirildikten sonra her iki kitap da asil ve kopya olarak
ciltlenmistir. Bu elle kopyalayarak ¢ogaltma sayesinde kitaplar daha genis kitlelere
ulagabilmis ve bilginin kaybolmasina kars1 6nlem alinmistir. Kiiltlir mirasimizin énemli
iiriinleri olan el yazmasi eserler tarih, din, dil, felsefe, cografya, astroloji, fen bilimleri
gibi ¢esitli konularda, yazildig1 dénem ve yere ait temel bilgileri biinyesinde toplayan,
bilim ve sanat diinyasiin ilk elden kaynaklarini olusturmaktadir. Ulkemizde en eskileri
10. ylizyila kadar dayanan bu el yazmasi eserler, yaklasik 900 yillik bir tarihi bize
gostermekte, cok onemli kaynak belge olmaktadir (Tekcan, 2011: 10).

Ortacag’da kitaplarin elle yazildig1 ve ¢ogaltildig1 yerler yine manastirlardir. En
Oonemli kitap yazma atolyelerinin bulundugu, Fulda Reichenau ile Ratisbonne
manastirlaridir. Tipik bir Benediktin manastirinin “Yazievi” Folconer Madan’in “Boks
in Manuscripts” (Elle yazilmis kitaplar) isimli cok giizel eserinde oOzetle sdyle

anlatilmistir:

“Katiplerin g¢alistig1 yer, genellikle ayr1 bir binadaki genis bir odaydi ve
bazen yazarlar i¢in ayr1 bir oda ayrilamazsa, kemerler altinda 6zel bélmelerde
calisirlardi. Her katibin bolmesinin bir penceresi vardi. Kapisi, kemerli
avluya agilirdi. Katibe, sadece ¢ok 6zel durumlarda, ¢alismasi icin 6zel bir
oda verilirdi. Yangin dolayisiyla ortaya cikabilecek kayiplar telafi etmek
imkan1 olmayacagindan, katiplerin suni aydinlatmadan yararlanmalar1 yasakt.
Bu nedenle c¢aligmalarin giindiiz 1518inda yapilmas:t gerekiyordu. Yazi
evlerine, o kilisenin bilyiik memurlar1 hari¢ herkesin girmesi yasaklanmugti.
Boylece katiplerin c¢aligmasinin  kesintisiz olarak devami saglanmak

istenmistir. Yazievinde “armarius” adli bir memur idareci vardi. Bunun
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gorevi parsomen, kalem ucu, miirekkep, c¢aki-bicak, biz ve cetvelleri
saglamakti. Calisma saatlerinde mutlak bir sessizlige riayet edilirdi.
Katiplerden biri her hangi bir kitaptan yararlanmak isterse, 6teki caliganlara
eliyle bazi isaretler yapardi. Ornegin, putperestlere ait bir eseri istemek igin
katip, once genel bir isaret yapacak sonra da kulagini kdpeklerin kagmmast

gibi bir hareketle eliyle tutacaktir” (Douglauc, 1957: 78-79).

Ortagagda 8. ylizyilin sonlarinda yazma kitaplarda roman sanati ¢agi kendini
gosterir. Bu sanat Sarlman zamaninda manastir disinda bir hareket olarak baslamis,
sarayda gelistirilmistir. Bu devirde sarayda bir yazi atolyesi ile bir siisleme atolyesi
kurulmustur. Yazi1 sanatinda standart bir tip olan karolenj yazi sistemi alinmistir. Bu
kiictik harfli bir yaz1 stilidir. Ayn1 yaz1 11. ve 12. ylizyilda dar, uzun, sikisik ve koseli
Gotik yaz1 sekline donlismiistiir. Karolenj tarzi kendini siisleme sanatinda da
gosterilmistir. Stislemeye grift geometrik sekiller, hayali hayvan motifleri yaninda bitki

motifleri de alinmastir.

Tiirk ilk Islam yazmalar1 papiriis iizerine yapilmistir. Ornegin, Araplar, Misir’1
fethettikleri zaman papiriisii yaz1 malzemesi olarak kullanmistir. Emeviler devrindeki
yazmalarda ise; papirlis ve kirbati denilen bir yazi malzemesi kullanilmistir. Kagit
lizerine yazilmis en eski Islami kitap, Garibiil-Hadis adin1 tasimakta ve Ley’den
kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Bu kitabin 9. yiizyilda yazilmis oldugu sanilmaktadir.
Tiirk kiitiiphanelerindeki en eski yazma kitaplarin biiytlik bir kism1 Kur’an metinleridir.
Tiirk el yazmalarinda asil gelisme Islam yazmalarinda gériiliir. Bu gelismede, Tiirk
(Selguk, Memluk ve Osmanli) saraylarinin, padigah ve sultanlarinin biiylik rolii
olmustur. Tiirk Islam yazmalarinin, rulo durumundaki baz1 hanedan, aile, tarikat ve ilim
secereleriyle takvimleri disindakiler, cogunlukla kodeks seklindedir. Kitap diizeni, diger

Islam yazmalarinda oldugu gibidir.

Yazma kitapta ciltten sonra Arka kapak gelir. Bunu ic¢indekiler kismi izler.
I¢indekiler kismi olmadig1 durumlarda metnin basladig: yapragm A vyiizii i¢ kapak adinm
alir. Eger bu sayfa siislii ise Zahriye diye adlandirilir. Zahriyeler ayni zamanda
yazmanin hangi kiitiiphaneye ait oldugunu, yazar ve kitap adin1 gosteren ve batida
exlibris diye adlandirilan bir ¢esit isaretlerdir. Zahriyelerde, ayrica bazi dogum ve 6liim

tarihleri, siirler ve Fevaid Faideler denen yararl kii¢lik notlarda bulunur.
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Yazma kitapta asil metin zahriyenin arka yiiziinde baglar. Metnin bas kisminda
siisleme varsa bu Serlevha adin1 alir. Metin besleme ile baslar. Bunu Tanri’ya siikiir
anlamina gelen Hamdele kismi izler. Bundan sonra Peygamberi, soyunu selamlayan ve
hiirmet dolu olan Salvele kismi gelir. Daha sonra bu giinkii kitaplardaki Ons6z ve giris
yerine gecen Dibace adi verilen bdliim yer alir. Bu boliime sebeb-i telif kismi adi da
verilir. Bu boliimde Yazar adi, kitap adi, yazmanin ne zaman, nerede, kimin i¢in ve
neden yazildig1 belirtilmistir. Ayrica kitabin hangi kaynaklardan yararlanarak yazildigi
da gosterilir (Ocal, 1971; 93-95).

Ortagag yazmalari, toplu bir ¢aligmanin triiniidiirler. Gerek yazi, gerek siisleme
olarak bir yazma kitap, bir¢ok sanat¢inin elinden gecerek, tamamlaniyordu. Bu devirde

ozellikle yazmalarin ciltlenme isi ise apayr1 ve ¢ok gelismis bir sanat koluydu.

13. ylizyilin sonlarina dogru iiniversitelerin kurulmaya baslamasi ile birlikte
bunlarin kontroliinde kitap cogaltan meslek kuruluslart meydana gelmistir (Ocal, 1971;
88). 14. ve 15. ylizyilda ise saray ve derebeyi satolarinda ladini bir sanat akiminin
basladigina tanik oluruz. Kiliseye bagli olmayan bir¢ok hattat minyatiirist ve kitap
stisleyicisi yetigmistir. Kitap sanatinda oldugu gibi, kitaplarin kapsadig:r konularda ve
sekillerde de degismeler goriiliir. Bunlar tarih ve roman gibi yazma kitaplardir. Kiliseye
bagli olmayan minyatiirciilerin en iinliisii Jean Pouccel’dir. Bu sanat kolunda etkisi uzun

yillar devam eder.

Ortagagin sonlarina dogru parsomen de gittikge pahalanmaya baslar. Bu yiizden
yazma kitaplarda ¢ok pahalanir. Ve yavas yavas yazi malzemesi olarak parsdmenin yani
sira kagit da kullanilir. 15. ylizyilin ikinci yarisindan sonra matbaanin hizla gelismesi ve
yayillmasi, yazmalarin ve bu sanat daliyla ugrasanlarin sonu olmustur. Bunlar,
baslangicta basma kitapla savasmak ve varliklarin1 korumak istemislerse de, sonunda
basma kitaba boyun egmek zorunda kalmiglardir. Hatta bircogu basimevlerinde goérev
almaya baslamislardir. Yazma kitabin, dolayisiyla bu sanat dalinin ¢okiisiiniin en 6nde
gelen nedenlerinden biri de hi¢ sliphe yok ki eski batilinin safligin1 geriligini

kaybetmesi, uyanmasidir. 16. yiizyil, batida artik bir basma kitap asr1 olmustur.
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3.2.3. El Yazmasindan Seri Uretim Kitaplarin Dogusuna

Kagit, Cin’den Orta Asya ve Iran’a iinlii kervan yolunu izleyerek gelmistir. Bu
yol, 1. yiizy1l gezicisi Marco Polonun da belirttigi gibi, Gobi Coliinden baslayarak
Semerkant’a dek uzanir. (Ersoy, 1963: 10) Semerkant’ta kagit yapilmaya baglamasiyla
ilk kez, Cin’den bagka bir iilkede kagit yapan bir merkez kurulmus oldu. Ortagag’da
Islam Kkiiltiiriiniin gelisip, yayilmasinin nedenleri arasinda kagidin da bol miktarda
bulunusunun yeri biiyiik olmustu. Nitekim, Araplarin biitiin kuzey Afrika’y: istila ve
Endiiliis’e gegcisleriyle birlikte kagidin da Ispanya’da yapilmaya basladigin1 goriiyoruz.
Avrupa’da daha sonra Italya, Fransa (1348) Almanya, (1390), Ingiltere (1495) ve
Amerika (1690) da kagit yapilmaya baslamistir. Anadolu’da ise, ilk Tiirk devletinin
kurulusu olan 1071 tarihinden bu yana, Onceleri Dogu’dan sonralar1 Bati’dan gelen

kagitlara rastliyoruz.

Orta Cag’in sonunda ise kagit yapim ve ticaretinin biitiinliyle Bati’nin eline
gecmesiyle kagitlarimizin Batidan geldigini goriiriiz. Bizde ilk kagit fabrikas1 1774
tarthinde Yalova’da kurulmustur. Daha sonralari, yurdun cesitli bolgelerinde cesitli
tarihlerde birgok kagit fabrikasi kurulmustur. Kagidin bulunusu, kitap ve kiiltiir
tarihinde ¢ok Onemli rol oynadi. Kagitla birlikte derhal ¢ok genis dlgiide el yazmasi
kitaplarda bir artis oldu. Mal olus fiyatlar1 birden distii. Kitap ¢ok dar ve ¢ok az
zenginin siis mali olmaktan ¢ikti. Daha genis bir kitlenin okuma araci olmaya basladi.

Dolayist ile kiiltiir diinyas1 yeni bir hiz, yeni bir hareket kazand1 (Labarre, 1996: 93).

19. yiizyilda, sanayi devrimine bagli iki teknik yenilik, kitap iiretimine
olaganiistii bir gelisme sagladi. Bunlarin etkililigi, birlesmelerine bagliydi, sayet basin
iyilestirilmezse kagit bollugu yararsizdi ve tersine tipografik dizgi agir olmayi siirdiikce
baski makinelerinin hizlihgr bosunaydi. Kalip matris ve kursun {gliisiiyle klise
yapiminin bulunmasi Avrupa’da modern basimcilik seriivenin temelini olusturmus ve
yerlestirmistir. Geriye bask1 malzemelerinin gelistirilmesi kalmst1. Iste bu tiim dgeleri
birlestirecek bugiiniin modern ofset teknolojisine varan yolda dnemli bir agsama olarak
degerlendirilen tiimsek baski sisteminin baglangici tipo baski teknigini gelistiren

Gutenberg olmustur (Ketenci ve Bilgili, 2006: 64).
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Guttenber’in bulusunun etkileri kisa siirede uzaklara ulagsmistir. Cogu okuryazar
kisa zamanda stiratli ¢ogaltilabilirligi, metinlerdeki esitligi ve goreceli ucuzlugu ile
kitabin yararlarini kavramistir. Ilk Incil’in basimindan birkag yil sonra, Avrupa’nin dért
bir yaninda matbaalar kurulmustur. 1464°te italya, 1470’te Fransa, 1472’de Ispanya,
1475te Hollanda ve Ingiltere, 1489°da Danimarka matbaa sahibi oldular. Matbaanin
yenidiinyaya ulagsmasi zaman aldi. 1533°te Meksika ile 1638’de Cambridge ve
Massachusetts’te kurulmustur. Bu matbaalarda 30.000 adet Incunabula’nin (Latince
besikten anlamina gelen, 1500°den dnce matbaalarda basilan kitaplar) basildigi tahmin
edilmektedir. 15. ylizyil, yazinin bulunmasindan sonra tarihte okuma malzemelerinin ilk

defa boyle kolay ve bol tiretildigi donemdir.

1480 yillara gelindiginde Avrupa’da 110 dan fazla kentte matbaa vardi.
Matbaacilarin go¢ etmesi nedeniyle en 6nemli matbaa merkezleri Almanya’da degil
Italya’daydi. Gutenbergin getirdigi bir baska yenilik ise kagidin her iki yiiziine de bir
cok baski yapabilmekti. Gutenbergin bu 6nemli bulusunun kullanildig: yillari izleyen
500 yil boyunca baski teknigi bir ¢cok teknolojik yeniliklerle kendini gelistirdi. Ama
temel yontemde hi¢bir degisiklik olmadi (Bilgili, 2006: 55).

18. ylizyilda basim teknigi hi¢ degismemis, kitaplar elle dizilerek kol giiciiyle
calisan preslerde ¢esitli kagitlara basilmistir. Bu ¢agda 6nemli girisimler de olmustur.
D’Alembert ile Diderot’nun yada Panckouke’un ansiklopedileri gibi biiylik boy,
yiizlerce ciltlik 6nemli koleksiyonlar basilmistir. Bu kadar yayginlagsmasina ragmen

kitap, bu yiizyilin sonlarina kadar se¢kin bir azinligin mal1 olarak kalmistir.

19. yilizyilda fotografin icadi ile biiyiik degisimler yasanmistir. Fotomekanik
usuller kalipli baski resim tekniklerinin yerine dogrudan belgenin kendisin koydu.
Sanatsal graviiriin basilmasi yalniz liiks kitaplarda kullanilir olmus ve ¢ok az sayida
basilmistir. 19. ylizyilin ilk yarasindan gelisen endiistri ve hiz kazanan sanayi
devrimiyle ilintili olarak meydana gelen teknik gelismelerin olusturdugu madeni baski,
serit kagit, stereotip basim sekilleri devreye girmistir. Kitabin goriinimii ayn1 baski
kalitesini tasiyarak daha ucuz maliyetle, daha yiiksek tirajla iiretilebilmistir (Tekcan,

2011: 15).
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Bu arada bazi yeni basim yontemleri de ortaya ¢ikti. Fotograf, kitap dizgisi ve
illiistrasyonununu, mekanik yontemlere acarak ve cogaltilacak resimleri tahta, maden
yada tag istiine yapmakla gorevli kisilerin zorunlu araciligini ortadan kaldirarak
illiistrasyonda, hatta dizgide bile biiylik bir degisiklige yol agti. Fotograftan, bir¢ok
yontemde yararlanilmaktadir (Labarre, 1996: 93).

Resimleme alaninda ise, celik {izerine kazima ve tas baski gibi yeni metotlar
belirlenmistir. Basimda motor giiciinden yararlanilmaya baslanmis, bitkisel kagit
kullanim1 yaygilasmistir. Fotograf tekniklerinin gelismesi ve ofset baski tekniginin
kesfiyle baski sayis1 hizin1 biiylik o6lgiide arttirirken, kitaplarin ¢ok daha ucuz
maliyetlerle gecmise gore daha kaliteli olarak basilmasina ve genis halk kitlelerine

dagitilmasina neden olmustur (Dogan, 2010: 28).

20. yiizy1l sonlarinda, bilisim alanindaki gelismeler, yayinciligin ve kitabin
onlinde yeni ufuklar agmistir. Bilgisayarin devreye girmesi ile elektronik yayin, bilgi
akiminin basta gelen bir bileseni olmustur. McLuhan’a gore, elektronigin matbaaya
girmesinin sadece teknik sonuglar1 olmamis, ayn1 zamanda diisiince ve ¢alisma tarzimizi

da tartisma konusu yapmustir:

“Yazinin gorsel cagiyla, tipografinin, yiizyillardir zihinsel bigimlendirmis
olan gorsel cagiyla, ayirt edici niteligi anlatimin eszamanliligi ve sozl1ii bigimi

olan elektronik ¢agini birbirine karsit duruma getiriyor” (Labarre, 1996: 109).

Kiiresellesme siirecinde geligen iletisim araglariyla kitap iiretimi, topluma hizmet
etmekten ¢ok sirketlerin pazarlama iletisimi stratejilerinden biri haline gelmistir. Kitap
giinlimiizde popiiler kiiltiirin bombardimani altinda metalastirilarak degerinin

yliceltilmesi yada diisiiriilmesi gergegiyle ylizylize birakilmistir.

Ekslibris ise kitabin anahtar islevine sahip iist anlamda kitabin degerine deger
katan bir kiiltiirel iletisim nedeni, sanat eseri olarak tarihte yerini almistir. Gelecekte de

islevini sanat tiiriiniin dilinde yaratma yetisiyle siirdiirecektir.
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3.2.4. Ekslibrisin ilk izleri Arma ve Miihiirler

Armalar, bir devlet, hiikiimdar, aile kent yada dinsel tarikata ait, otoriteyi temsel
eden ayirt edici isaretlerdir. Diinyanin hemen hemen her yerinde ¢ok eski zamanlardan
beri 0zel isaretler kullanilmistir. Ama bunlarin bugiinkii anlamda arma haline gelmesi,
12. yiizyilda Avrupa’da gerceklesmistir. Onceleri yalmzca savaslarda taraflarin ayirt
edilmesi icin kullanilan arma, daha sonralar1 aile soyunu, ittifaklari, miilkiyeti ve
meslekleri gdsteren bir isaret haline gelmistir. Onceleri herkesin alabildigi armalar daha
sonralar1 yalnizca krallar tarafindan bagislanmaya baglamistir. III. Richard, 1484°te
Londra’da bir arma okulu kurmustur. Kisilerin yada ailelerin tarihini ve fetihlerini
belirtmek i¢in kalkanlarin iistiine yapilan siislemeler, zamanla savastan uzak olan
okullar, iiniversiteler, loncalar, kiliseler, dayanigsma dernekleri ve hatta modern
kurumlar tarafindan da amblem olarak se¢ilmeye baslanmistir (Ana Britannica, 2004:

363).

Ortagcag oOncesinde her ailenin bir simgesi vardir. Ortagcag soylular1 tanitici
armalar kullaniliyor, el sanatgisi, yaptigi tirline kendi markasini kaziyordu. Okuryazar
oraninin diisiikliigii, bu armalar1 daha da gerekli hale getirmisti. Armalar, sekilden veya

kisinin bas harflerinden olusabiliyordu (Becer, 2011: 193).

Alman sanat¢1 Albert Durer’in biitiin kaliplarina isledigi armasi ise kendi adinin

ve soyadinin bag harflerinin kullanilmasiyla gorsellesmisti.

Resim 3.1. Albert Diirer’in isledigi kendi armasi
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Kitabin yayginlasmaya basladigi donemde, bu soylu aileler aym1 armalari

kitaplarinin i¢inde de kullanmiglardir.

Resim 3.2. Lous Brasdefer’ e ait Hanedan Armasi

Matbaanin icadindan sonra kitapliklarin biiylimesiyle ekslibris gereksinmesi
biraz daha artmistir. 17. yilizyila kadar kitabin i¢ine konan tiim aidiyet isaretleri daha
cok arma niteligindeydi. Gerek ekslibrisin ¢ikis yeri olan Avrupa’da, gerekse doguda
ozellikle Osmanli’da kitap sahipleri, kitaplarin ilk sayfasina aidiyet gdstergesi isareti
koymuslardir. Avrupa’da arma diye nitelendirebilecegimiz isaretlerin yerine
Osmanli’da miihiir sanatin1 gézlemleyebiliriz. Arma ve miihiirler ekslibris tanimi igine

girmese de benzer islevlerle var olmuslardir (Tekcan, 2011: 19).

Tiirk tarihinde arma niteliginde en bilinen isaret kuskusuz Tugra’dir. Tiirk¢ede
kelime olarak padisahin ismini ihtiva eden 6zel bir isaret, padisahin imzas1 gibi anlamlar
ifade eder. Asli Oguz lehgesinde tugrag olup, hiikiimdarin basilmis imzas1 demektir.

Osmanli Devletinde yaygin olarak kullanilmistir (Ozdemir, 1995: 39).

17. ylizyila kadar kitabin i¢ine konan tiim aidiyat isaretleri daha c¢ok arma

niteligindedir. Armalarin bat1 ¢ikishh oldugunu diisiiniirsek, ekslibrislerin atalaridir
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diyebiliriz. Armalar daha ¢ok el yazmasi kitaplarin ve matbaaciligin ilk yillarinda kitap

sahibini temsil etmek amaciyla kullanilmistir.

Miihiir, iistiinde bir insan adi kazili, metalden degerli yada yar1 degerli taglardan
yapilan kiigiik damga. Genellikle bir taban boliimiiyle bir saptan olusur. Bir zincire
takilarak boynundan yada kii¢iik bir kese icinde cepte tagmmr. Ilk miihiirler
Mezopotamya’da kullanilmistir. Burada yazili belgeler genellikle kilden tabletlere

kazinirdi. Kil sertlesmeden Once iistiine miihiir de basilirdi (Ana Britanica, 1992: 343).

Miihiirlerin ortaya c¢ikmasini saglayan en Onemli unsur, hiikiimdarlarin ve
topluluklart temsil eden 6nemli kisilerin sdzlerinin yazili olarak kendi toplumuna yada
bagska iilkelere iletilmesine resmiyet kazandirmasi i¢in bu belge iizerine basilmasidir, bu
vesileyle yazili metnin kimin s6zii oldugu anlasilir olmustur. Bilinen en iinlii miihiir “Hz.
Siileyman’1n iist iste yerlestirilmis biri ters biri diiz iki es kenar tiggen olmus alt1 koseli
yildiz (heksagram, Davut Yildizi) bi¢ciminde bir isaret tasiyan yiiziigiidir. Yildizin
koselerinde Musa, Harun, Yakub, Davud, Ishak ve ibrahim peygamberlerden birinin ad
kazilird1. Eski ¢aglardan gelen miihiirler; sembollerin, monogramlarin, isaretlerin kimlik
isaretin tlirlidiir. Ticaret icin billylikk Onem tasiyan ve imza olarak kullanilan ilk
miihiirlerin sekilleri farkliydi. Miihiirler i¢in verilebilecek en iyi 6rnek Osmanli
padisahlarimin “ferman”lar iizerine kendi tugralarin1 basmasidir. Miihiir giivenin

sembolii olmustur.

Imzanin kullamlmadig1 eski dénemde, Osmanlilarda miihiir kullanimi, halk,
esnaf ve devlet adamlar1 arasinda pek yaygindi. Bir¢ok kisi kendi adina miihiir
yaptirtmaktaydi. Bu miihiirler hattatlar tarafindan yapilmaktaydi ve donemin énemli bir
sanat dali idi. Bu sebeple miihiir kazima ve mihiirdeki metnin hattatlarca
yazilmasindaki sanat zevki oldukca ilerlemisti. Uzerindeki kaligrafisi, giizel istifi,
zaman zaman dini, tasavvufi ve edebi degeri yiiksek sozlerle hazirlanmis miihiirler

onemli bir sanat dal1 olarak var olmustur (Hammer-Purgstall, 1995: 5).

Miihiirciiliik sanat1 18. ylizyila kadar gelisme gostermis, bir ara duraklamasina
ragmen 19. yiizyi1lda yeniden canlanmustir. Eski miihiirler, iizerinde ¢ok sayida kelime

barindirmalar1 ve biiylikk olmalarina karsilik, son yiizyildaki miihiirlerde uzun
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ifadelerden vazge¢ilmis, yalnizca isimler kazinmaya baglanmis, bu sebeple miihiirlerin

ebad1 da kii¢iilmiistiir.

Miihiirler altin, giimiis, piring, bakir ve kursun gibi madenlere veya akik, yakut,
zimriit, kantas1, firuze, Necef, yesim ve hatta iri inci gibi kiymetli taslara kazilarak
hazirlanmistir. Miihriin yazi kisminin gerek harfleri, gerekse istifi bakimindan giizel
goriinmesi ve begenilir olmas1 sart1 aranirdi. Bazen miihiir metni meshur bir hattata
hazirlatilir, sonra miihiirciiye isletilirdi. Bu ¢esit hazirlatilan miihiirler i¢in Sevki Efendi,
Sami Efendi ve Carsambal1 Arif Bey gibi biiyiik hattatlarimizin yazdigi miihiir yazilari,
hattatlar tarafindan kazilmis ve kagit lizerinde zamanimiza kadar gelmistir (Temel

Britannica, 1992: 328-220).

“Miihriin yerini imza aldiktan sonra, miihiirciiliik sanat olarak yok olmustur.
Yazma eserlerin genellikle ilk sayfasinda goriilen miihiirler cilt, tezhip, minyatiir, yazi
vb. gibi yazmanin O6nemli, unsurlarindandir. Miihriin kitaplara basilmasina &6zen
gostermistir. Hatta bu vakif miihiirlerinde kisaca da olsa vakif, sartlarini belirtmeyi
amaglamislardir. Bir klise olarak gelisen bu vakif miihiirlerinde 6nce vakifin meslegi,
adi (kimi hallerde, babasinin adiyla) sonra iizerinde vakif miihrii olan bu kitab1 nereye
ve ne maksatla ve hangi sartlarla vakfettigi ve hangi tarihte bu vakfi gergeklestirdigini

belirtmektedir.

Miihiirleri exlibris olarak nitelendiremesek de yerine getirdigi islev ekslibrisle
aynidir. Giiniimiizde devletlerin ve kurumlarin sorumluluklarini isaret etmek i¢in miihiir

ve damga kullanimi halen siirmektedir.

3.2.5. Monogram ve Inisiyaller

Monogramlar, Ana Britannica ansiklopedisi’nde sdyle ifade edilmektedir:

Ortacag dinsel, sanatsal ve ticari armalar ¢ok verimli bir dénemdi. Ilk
matbaacilarin 6zel isaret olarak genellikle monogram yada arma kullanilmasi
nedeniyle bunlar eski baski kitaplar1 belirlemede biiyilk ©nem tasir.

Ressamlar oyma baski ustalart ve seramikgiler de benzer isaretler
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kullanmislardir. Ortagag: tiiccarlarin ¢ogu zaman adlarinin bas harfleriyle
Ozel bir isaretten olusan ve haneden armalarina Oykiinerek yapilmis

monogramlari vardi (Ana Britannica, 1992: 198).

Yayim ve basim tanitim amaciyla yapan firmalar bu giin i¢in soyutlasmis logolar
kullaniyorlar. Bundan 6nce ise damgalar, inisyaller, monogramlar, armalar cesitlerini
kullantyorlardi. Monogramin 6nemi ilk baslarda iirlinlerin kime ait oldugunu yada kim
tarafindan {retildigini belirtebilmek icin dogmustur. Monogramlarin kullaniminin
yayilmasi ge¢ donem Ortagag’da gériilmektedir. Inisiyaller, bir adin yada sdzciigiin bas

harfidir. Ekslibrisde de sanatgilara ait monogramlar bir nevi kendilerinin logolariyd.

3.2.6. Osmanli’da Miihiir

Tarihi 7000 yila dayanan miihiir kimi zaman otoritenin kimi zaman resmiyetin
sembolii olmus, kimi zamansa sadece sahibini tanimlamaya yaramistir. Bazen
tilsimlarla karigtirilarak koruma amagli kullanilan miihiirler bazen de bir diisturun,
diinya goriisiiniin ifadesini tasimis kimileri ise miihiirlerinde Tanri’’nin yardimini

dilemistir.

Hz. Muhammed (s.a.v), civar iilkelerin hiikiimdarlarina mektup géndermek
istediginde kendisine “Fars ve Rumun mihiirlii olmayan mektuplarini kabul
etmeyecekleri” bildirilince bir miihiir kazinmasin1 emreder. Miihre “Muhammeden
restlullah” (Muhammed Allah’in elgisidir) yazilir. Bu mithiir Hz. Osman tarafindan bir
kuyuya diisiiriilerek kaybedilinceye kadar da hilafet miihrii olarak kullanilirdi. Miihtirler
daima sahibinin ismini tasir (aidiyat) ve miihiirlerin yiiziik seklinde parmaga takilarak

veya boyundan gegen bir iple asili tutarak muhafaza edilirdi.

Miihiirlerin tizerindeki kaligrafisi, tasavvufi ve edebi degeri yiiksek sozlerle
hazirlanmis miihiirlerin altin, giimiis, piring, bakir ve kursun gibi madenlere veya akik,
yakut, zlimriit, kantasi, firuze, necef, yesim ve hatta iri inci gibi kiymetli taslara

kazilarak yapilmstir.
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Miihiirler: Hilkiimdar mubhiirleri, sadrazam mihiirleri, hazine memurlan ile
komutanlarin miihiirleri, valilerle iki ve ii¢ tuglu pasalarin miihiirleri, sahislara ait
miihiirler, {izerinde isimleri bulunmayan miihiirler, Istanbul’da hak edilen, Avrupalilara

ait miihtirler olarak siralayabiliriz.

Miihiirlerden bazi ornekler

Resim 3.3. Kanuni Sultan Siileyman’in Tugrasi

Miihiirler, bir karigiklig1 ve sahtekarligi 6nlemek igin ayri defterlere basilarak
“miihiir tatbik defterleri” halinde daima g6z oOnilinde bulundurulurdu. Bir miihriin
tipkisinin  aynisinin  yapilmasindan da sakinilirdi.  Miihiirleri  ekslibris olarak

tanimlayamasak da islev olarak yerine getirdigi misyon arma ve ekslibrisle aynidir.

3.2.7. Tiirkler’de EKkslibris

Kipgak Tiirklerinde mahkeme kararnamelerinde kullanilan ilk filigran seklindeki
sembollerde goriilmiistiir. Kipcak Tiirkleri bugiinkii Ermenistan ve Giircistan
bolgelerinde Giircii hiikiimdar1 David zamanindan beri yogun bir bi¢imde bulunmus
devlette yiiksek gorevler almislardir. Bu durum kral Dimitri, Giorgi ve Kralice Tumara
donemlerinde de devam etmis ve Kipgak Tiirklerinin bir boliimii Hristiyan olmuslardir.

Hristiyan olan Kipgaklar Don, Kirim ve Baserabya’da (Avrupa’da dinyester ve purut
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nehirleri arasinda Karadeniz’den Polonya’ya kadar uzanan bolge) Ermenilerle uzun siire
yasamislardir. Kimi arastirmacilar; Avrupa’ya go¢ eden Ermenilerin saf bir irk olarak
bakmadiklarini bu cografyalarda 6nemli bir giice sahip olan Kipgak Tiirkleriyle
karigarak bir boliimiiniin Tirklestigini 6te yandan Kipgak Tiirklerinin de Ermenilerle ve
Ermeni kiiltiiriiyle kaynasarak Gregoryanlhigi sectiklerini, kendilerini Ermeni olarak
adlandirmalarina ragmen Ermenice bilmeyen Tiirklerin sonucta Ermeni alfabesini
kullanarak en azindan (bugiin Ermeni harfli Kipcak Tiirkgesi metinlerin bir bdliimiinde
meydana getirdiklerini ileri stirmektedirler. (Aynakulova, 2009: 126) 14. yiizyildan
itibaren yazma eserlerde 18. yiizyildan itibaren de basma eserlerde yaygin olarak
rastlanmaktadir. S6z konusu yazma eserler Ermenilerin gog¢ ettigi Bati Ukrayna,
Polonya, Rusya, Romanya, Moldova, Kirim ve Tiirkiye de yazilmistir. Ama daha ¢ok
Ukrayna’da Kamenets-Podolsk ve Lvov bolgelerinde yogunluk gostermistir. Tiirkiye’de
ve Ermenilerin gog ettikleri diger iilkelerde Ermeni harfli Tiirk¢e eserin yaymlanmasi
20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren giderek azalsa da 1960’11 yillara kadar devam
etmistir. Bu alfabeyle yazilan Tiirkge eserlerin sayis1 2000 dolayindadir (Pamukgiyan,
2002: XI).

Ermeni harfli Kipcak Tiirkgesi eserlerinden ilk defa 1912 yilinda Kraelitz
Greifenharst bahsetmistir. 1930 yilinda A.E. Krimskiy, Ermeni harfli Kipgak Tiirk¢esini
meydana getiren kolonileri “Tiirk” olarak adlandirmig ve kitabinda (Turki, ih molvi ta
literaturi) bu metinlerden s6z ederek Codex Comanicus ile birgok benzerlik
gosterdiklerine isaret etmistir. Ermeni harfli Kipcak Tiirkcesiyle yazilmis metinler 6
baslik halinde toplanmistir. Bunlar; 1. Tarihi vakayinameler, 2. Kanun kitaplari,
mahkeme sicil defterleri ve tutanaklari, 3. Filolojik eserler, 4. Dini eserler, 5. Edebi

eserler, 6. Dogal bilimlere ait eserler.

Bu eserlerden kanun kitaplar1 mahkeme sicil defterleri ve tutanaklarinda her
dava i¢in filigranli semboller kullanilmistir. Bunlar1 da her ne kadar tambir ekslibris
olarak tanimlayamasak da isaret ve ayirt edici bir sembol olarak bir miihiir olarak

ekslibrisler diye tanimlayabiliriz. Bunlardan birkag¢ 6rnek su sekildedir.
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Kipgak Tiirklerinin mahkeme kararname kitaplarinda kullandiklar1 miihiirlerden

bazilari

1622 — 1072 arasindaki mahkeme kararname kitabinda kullanilan arma
seklindeki sembol: Oval elipsin iginde sivri uglu agizlig1 olan bir migfer
ve lizerinde V harfi resmedilmistir. Biiylik ihtimalle askeri bir isaret

olabilir.

S }%;: N 1028-1030 yillar1 arasinda mahkeme kararname kitabinda kullanilan

fligran seklinde i¢ yaprakli zambak

1635-1638 yili mahkeme kararname tutanaklar1 6 koseli yildiz sivri uglu

tag filigran seklinde sembol olarak kullanilmistir.

minare)

1598-1052 filigran seklinde yetistirilmis olan bu sembol tagh bir

' Ust kismu sivri olan kalkan iginde ii¢ kubbe ve (bir dikili tas yada

yilandir. Kitabin ciltlenmesi koyu kahve deriden yapilmistir.

Ekslibris Avrupa’da ortaya ¢iktig1 yillarda 15. yiizyilda heniiz Osmanli’da basil
kitaba gecilmemisti. El yazmasi kitaplarda miilkiyet isareti olan miihiirlere ve kaligrafik
diizenlemelere rastlanmaktadir. Ve bu dénemde Avrupa’dan Osmanli’ya gelen bazi

kitaplarin icinde kitap sahiplerine yapilmis ekslibrislerin yapistirilmis oldugu
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goriilmiistiir. Avrupa iilkelerinde yaygin olarak kullanilan ekslibrislerin yer aldigi
kitaplar, ikinci el satislarla iilkemize gelmis, kitap sahipleri 6ldiigiinde ise yakinlari bu

kitaplar kiitliphanelere bagislamiglar yada sahaflara satmigslardir.

“Batida yapilan miizayedelerden alinan Tiirkiye ile ilgili bazi kitaplarda
ekslibrislere rastlanmaktadir. Ornegin hala milli kiitiiphanede bulunan 1954 yilinda
Almanya’dan 210 DM verilerek alinmig, 1777 yili basimi Osmanli Tarihi ile ilgili
kitapta ekslibris géormek miimkiindiir. Kiiltiir Bakanligi’nca 1989 yilinda Londra’da ki
Sotheby’s miizayedesinden alinmis Henry M. Blackmer’in kiitliphanesine ait

Osmanlilar ile ilgili bazi kitaplarda ekslibris bulunmaktadir.

b o1 P8 s”
,ﬁ}sm a4 iﬁﬂﬁti
Eliesdelocole 31«:136:;42 e Gyﬂm
57 awgim.u

Resim 3.4. Deniz Miihendisligi 6grencisi Osman Nuri’ye ait bir miihiir (1729’da basilmig

Osmanlica bir kitaptan-Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi)

Cavit Baysun kitapliginda Yap1 Kredi Bankasi Kiitiiphanesi’ne, Sedat Simavi ve
Sevket Rado kitapliklarindan Basim Miizesi’ne bagislanan disaridan satin alinmis
ozellikle Fransizca kitaplarin bazilarinda ekslibris vardir. Onemli bir Kkitap
koleksiyonunun bulundugu Omer M. Kog¢’un Kkiitiiphanesinde de goriilmeye deger

ekslibrisli kitaplar bulunmaktadir (Pektas, 2003: 22).

Tiirkiye’de adina ilk ekslibris yaptiranlar, o donemin yabanct uyruklu
kitapseverleridir. Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Koleji gibi okullarda gérev yapan
yabanci O0gretmenlerin kitaplarina ekslibris yaptirdiklari, bu okullarin kiitiiphanelerine

bagislanan kitaplarin i¢ kapaklarina bakildiginda goriilebilir. Simdi  Bogazici
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Universitesi’ne ait olan Robert Kolej kiitiiphanesi kitaplarmin ¢ogunda standart bir

ekslibrisde bulunmaktadir.

1920’11 yillardan itibaren Robert Kolej 6grenci yilliklarina, yillik sahibinin kendi
ismini yazabilecegi boslularin da birakildigi ekslibler yapilmistir. Yilligin sanat
sorumlular1 tarafindan tasarlanan ve uygulanan bu gelenege 1950°li yillara gelindiginde

maalesef ara verilmistir.

Genellikle kiitliphanelerin ~ “Nadir Eserler” boliimlerinde saklanan i¢
kapaklarinda ki ekslibris gorebildigimiz kitaplarin bazilarinda ise sokiiliip alinan

ekslibrislerin izlerini gormek miimkiindiir.

Resim 3.5. Ekslibris Mr. Falkoner, C1, 1805 ve Ekslibris A. Leonard Fuller tarihi bilinmiyor.
(Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi)

Mr. Falconer adina yapilan ekslibris, Bogazigi Universitesi Kiitiiphanesi'nde

tarihi en eski oldugu diisiiniilen ekslibristir. 1805 yilinda basilmis olan Arrian’s Voyage
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Round the Euxine Sea isimli Ingilizce kitap, birgok el degistirmis ve Mr. Falconer’in
kiitiiphanesinden A. Leonard Fullar’e ge¢mistir. Kitabin ikinci sahibi eski ekslibrisi

korumus ve kendi ekslibrisini altina yapistirmistir. Her iki ekslibriste arma temasi

tagimaktadir (Tekcan, 2011: 154).

Resim 3.6. Ekslibris Moris Fahri, P1, 1953 (Bogazigi Universitesi Kiitiiphanesi)

Halide Edip’in ingilizceye ¢evrilmis Mask sor Souls isimli kitabindaki ekslibris,
Tiirk ve Yahudi asilli Ingiliz yazar Moris Farhi’ye aittir. Halen yasamakta olan yazar
2001 yilindan beri Uluslararast PEN Kuliibii'nlin baskan yardimcisidir ve edebiyat

konusunda bir ¢ok 6diil almistir.

Resim 3.7. Ekslibris John Kigsley Birge, P1, 1900-1920 arasi (Bogazigi Universitesi
Kiitiiphanesi)
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Robert Kolej kiitliphanesindeki, 1868 yilina ait Aziz Efendi’nin Hayalleri
anlamma gelen, Muhayyelat-1 Ledun Ilahi Aziz Efendi isimli Osmanlica bir Kitaptir.
Tiirk kiitliphanelerinde, yabanci kaynakli kitaplarda daha sik gordiigiimiiz yabancilara
ait ekslibrislerin Osmanlica bir kitapta goriilmesi ¢ok rastlanan bir durum degildir.
Ancak bu ekslibrisin sahibi John Kingsley Birge Robert Kolejde miidiirliik yapmis bir
Amerikalidir. Uzun yillar Tiirkiye’de arastirmalar yapmis olan Birge Bektasiligin Tarihi
isimli kitabin da yazaridir. Ekslibris Birge’nin kitapligindan Robert Kolej kitapligina
bagislanmistir. Bu sebeple de John Kingsley Birge ekslibrisin iizerinde Roberj Kolej

yazisini Ozellikle kullanmistir.

Resim 3.8. Robert Koleji yilligindan bir ekslibris — 1932

B o e VR
pall i

Resim 3.9. “Turkey. it’s History and Progress”
isimli 1854 Londra da basilmis bir kitaptan — Milli Kiitiiphane
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Resim 3.10. Adnan Erzik kitapligindan “Le Navigation et Viaggi”

isimli kitaptan graviir bir Exlibris — 1580 — Milli Kiitiiphane

1980°1i yillardan bu yana, 6zellikle giizel sanatlar egitimi veren kurumlardaki
Ozglin baski resim ve grafik tasarim derslerine giren bazi 6gretim elemanlarmin da
O0zendirmeleriyle, ekslibris yapan kisiler yetismeye baslamistir. Son yillarda kimi
kitapseverlerin ekslibris siparisi verdigi de goriilmektedir. Ornegin bir halk kiiltiirii
uzmani olan arastirmaci yazar 1. Giindag Kayaoglu, 1985 yilinda iizerinde Tan Oral’mn
bir karikatiiriiniin ve “Ya Kebike¢” yazisinin bulundugu ekslibrisi yaptirmistir. Eskiden
el yazmasi kitaplar1 kurtlardan korumak icin kenarma “boceklerin padisahi” oldugu
diistiniilen “kebike¢” sozcligli yazilirdi. Boceklerin kebikegten korkup kitaplara

yanasmayacagina inanilirdi.

Artik yurt disinda yapilan ekslibris sergilerinde ve yarigmalarinda iilkemizin
adin1 duyuran sanatg1 ve tasarrmcilarimizin isimleri gegmektedir. 1996 yilinda italya’da
yapilan 3. Ekslibris Bienali’nde Hasip Pektas birincilik, Ismail Ilhan ikincilik 6diilii,
1996 yilinda Italya’da yapilan “miizik” konulu ekslibris yarismasinda Sema Ilgaz Temel
tictinciiliikk oduli almiglardir. Tiirk sanatgilari, 1980 yilindan bu yana basta Belgika ve
Yugoslavya olmak iizere pek ¢ok Avrupa iilkesindeki ekslibris sergisine katilmislardir.
Ekslibrise goniil veren, bu konuda ¢alismalar yapan ve onun yayginlagmasi i¢in ¢aba

gosteren sanatg1 ve tasarimcilarimizdan Tiilin Aktar, Mine Arasan, Mehmet Aydogdu,
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Bilge Barhana, Nurhayat Berker, Hakan Erkam, Nazan Erkmen, Erdogan Ergiin, Mine
Giindiiz, Ismail Ilhan, Aysegiil izer, Berran Kancal, Devabil Kara, Sadik Karamustafa,

Hasan Kiran, Emin Kog’tur.

Bu degerli isimlerden ilk akla gelenler ise; Hasip Pektas, Giiler Akalan, Tiilin
Aktar, Mine Arasan, Ercar Armutcu,, H. Miijde ayan, Mehmet Aslan, N. Sule Atilgan,
Mehmet Aslan, N. Sule Atilgan, Mehmet Aydogdu, Erdal Aygeng, Hatice Bengisu,
Nurhayat Berker, Besen idil Bértiicene, Ugur Erbas, Hakan Ekram, Nazan Erkmen,
Erdogan Ergiin, Siikrii Ertiirk, Ilknur Dedeoglu, Hakan Demir, Hiiseyin Demir, Salih
Denli, Ali Dogan, Mine Sara¢ Dogan, Deger Esirkus, Mine Giindiiz, Yunus Giines,
Zehra Buket Giireli, Deniz Karanis Huysal, Miirside I¢meli, Ismail ilhan, Aysegiil izer,
Berran Kancal, Ahmet Aydin Kaptan, Devabil Kara, Sadik Karamustafa, Yusuf Kes,
Erol N. Olcay, Hasan Kiran, Emin Kog, Giilbin Kogak, Hayati Misman, Mustafa Okan,
Gokhan Okur, Fatih Ozdemir, M. Falih Ozden, Omiir Ozgiir, Hasan Pekmezci, Sevgi
Can Pekmezci, Ozden Pektas Turgut, Ziilfikar Sayin, Nurten Seferoglu, Bahar Sener,
Nazan Tekpas Tanyu, Sema Ilgaz Temel, Ali Tomak, G6zde Eda Tomba, Ercan Tuna,
Serdar Tuna, Mehmet Ulusel, Faruk Unver, Elif Varol, Fedail Yilmaz, Vedat Colak’tir.
Giin gectikge de bu sayr artmakta ve ekslibris sanat1 bu sanat¢ilarin dnciiliigiinde hak
ettigi degeri gormektedir. Sanatseverler, kitap sahipleri, koleksiyoncular ve sanatcilar
ekslibrise goniil verdigi siirece {iilkemizde tam anlamiyla ekslibris sanati yerini
bulacaktir. AED (Ankara Ekslibris Dernegi) basta olmak {izere, iilkemizde ekslibris
sanatina deger veren sanatcilar bir¢ok sergilere ve yarigmalara katilarak bu sanatin

ilerlemesini saglamakta ve en 6nemlisi iilkemizi bu alanda gururla temsil etmektedirler.

Erciyes Universitesi Ogretim elemanlarindan Vedat Colak’m; fakiilte
blinyesinde olusturduklari, programda bircok se¢meli atdlye derslerinin yani sira
Ekslibris teknigi ve uygulamalari adi altinda derse yer verdiklerini belirtmistir. Grafik
boliimii veya 6zgiin bask1 boliimleri bulunan GSF’lerinde uygulama dersleri igerisinde
mutlaka ekslibris ¢alismalar1 yapiliyordur. Ancak sayis1 kirklara varan sanat egitimi
veren fakiiltelerimizin tiimii i¢in bunu sdylemek zordur. Burada bizlere diisen gorev, bu
sanata goniil vermis kisiler olarak daha genis platformda ve ciddi boyutlarda bu sanat

dalinin egitimini ve uygulamalarini cogaltmaktir.
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“Ogzellik itibariyle ekslibris ¢aligmalarmin gerceklestirme esnasinda; 6zgiin
baski, bilgisayarda tasarim, grafik diizen, tipografi, plastik degerler,
kompozisyon vs. gibi farkli konularda donanim gerektigi icin bu dersi 4. sinif
Ogrencilerine agmay1 uygun gordiikk. Ekslibris sanatinin kolay olmadigin
hepimiz biliyoruz. Birgok bilgi ve beceriye sahip olmak gerekir. Nitelikli
caligmalarin ¢ikabilmesi i¢in bir ¢ok uygulama yaparak tecriibe edinmek
gerekmektedir. Bu dersin agilmis olmasi bu sanata goniil verenlerin sayisinin
artmasina, uluslar arasi arenada iilkemizi temsil edecek ekslibris sanat¢ilarini
yetistirmede Onemli bir asama oldugunu disiiniiyorum. Fakiiltemizde
attigimiz bu adim bir ¢ok iiniversitede atilarak ekslibris sanatina olan ilginin
¢ogalma nedeni olsun. Eserler iiretilip yarigmalara katilinsin ve ekslibris

koleksiyonlari olusturulsun. Sergiler agilsin” (Colak, 2007).

3.2.8. Cin’de Ekslibris

Grafik sanatlar tarihinde Cin’in 6nemli bir yeri vardir. Avrupa’dan daha 6nce
yazi ve baski sanatin1 bulan ve gelistiren bir toplum olan Cin’de, ayrica yazi iletisim
aract olma yaninda 6nemli bir sanat unsuru olarak ele alinmistir. Cin yazilari harf degil

kelime bi¢giminde yazilmaktadir.

Baski islemlerinin ise Cin’de M.O. 200 yillarinda bulundugu ve kullanildig
bilinmektedir. Ozellikle saray cevresinde hanedan ve onde gelen kisilerin nemini
belgelemek i¢in tag ve kiigiik sert tahta kaliplar tizerine uyulmus yiiksek baski bigiminde
miihiirler kullanilmiglardir. Bu gelenek daha sonra yayginlasarak Cin toplumunun ¢esitli

kesimleri tarafindan da bir ayricalik sembolii olarak kullanilmistir.

Miihiirlerde siyah ve kirmizi renkler agirliktadir. Yine ilk kitap basim igleminin
M.O. 868 yilinda Cin’de yapildig1 bilinmektedir. Bu kitap tahta kaliplar iizerine oyulan
ve yiiksek baski bi¢ciminde hazirlanan “Diamond Sutra” adli kutsal Budist ogretileri
yaklasik 5 metre uzunlugunda rulo kagitlara basilmistir. Baski teknikleri sadece Cin’de

degil Uygur Tiirkleri de kullanilan bir teknikti (Tepecik, 2002: 19).
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Zahriye: El yazmasi kitaplarda serlevha-dan 6nce gelen, kitabin adini, kim igin
yazildiginmi belirten temelliik kitabesi ve bazi du-alarin bulundugu, bazen de yazisiz,

tamamen tezhiplenmis sayfalar.

Resim 3.11. Zahriye

3.3. XV. VE XX. YUZYILLAR’DA EKSLiBRIiS

Ekslibrisin ¢ikis tarihi ile ilk basili kitaplarin ¢ikis tarihi ayni ylizyila aittir.
Ekslibris miladi yazinin bulunusuyla baglar. Ge¢miste sadece din kurumlarinda ve
soylularin kiitiiphanelerinde el yazmas:i kitaplar bulunurdu. Bu nedenle de ekslibris
yaygin degildi. 15. yiizy1l ortalarinda Gutenberg’in matbaay1 icat etmesiyle kitaplarin
sayis1 artti ve pek cok kimsenin eline ¢esitli kitaplar gegti. Sayist artan bu kitaplarla
beraber, kitap kayiplarinin sayisi da artt1. Kitap kayiplarina 6nlem olarak 6zel ve kurum
kiitiiphanelerine ekslibrisler hazirlandi. Ekslibrislere kitap sahibinin adi, mutlaka
“Ekslibris” imleci ve kitap sahibini simgeleyen bir form konuldu. Oncelikle islevsel
olan ekslibris, zamanla sanatsal 6zellikler tastyip kitap yada kitaplik sahiplerinin dviing

kaynag1 oldu.
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Biiyiik ve degerli kitap koleksiyonlarma sahip Ortagag manastirlarinda
kullanilan ekslibrislere baktigimizda sembolik goriintiilerin yan1 sira kitabr 6diing alan
kisiye kitab1 korumasi igin ricalar, kitabr geri getirmezse de tehditler iceren sozler
yazilmistir. “Bu kiitiiphaneden kitap calinin elindeki kitap yilana doniissiin ve onu
sirsin. Felg olsun ve tiim organlar1 parcalansin. Aciyla yalvarsin, bagislanmak icin ve
tamamen coziilene kadar istirap ¢eksin. Kitap kurtlar1 i¢ini kemirsin. Son olarak da
cehennemin alevlerinde yanip sonsuza kadar yok olsun” gibi (San Pedro Manastiri

Kiitliphanesi, Barcelona, 19. yy).

15. yy’dan 18. yy’a kadar yapilan ekslibrislere baktigimizda tasarimlarinda
hanedan armaciliginin izlerini tagidigini goriiriiz. Ekslibrislerin arma seklinde olmasinin
nedeni, o donemlerde okuma yazma bilen insanin sayisinin az olmasiydi. Hanedan
armalarinin iizerindeki imgeler, kars1 taraftakine, nesnenin kime ait oldugunu
bildiriyordu. Ekslibrisin tarihi gelisimine baktigimizda ilk iiretilen ekslibrislerin birer
ekslibris olarak degil, etiket olarak yada arma belirteci islevinde kullanildiklarini

goriiriiz. (Pektas, 2003: 13).

Tarihte ilk ekslibrisi Misir’da III. Amenhotep’in kitaphiginda, M.O. 1400
yillarinda agik mavi renk fayans iizerine yapildigini goriiriiz. Ekslibris islevini goren
fayansin, papiriis rulolarinin korunmas i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin
edilir. Ekslibrisin tarihi gelisimine baktigimizda ilk {iretilen ekslibrislerin birer ekslibris

olarak degil, etiket olarak yada arma belirteci islevinde kullanildiklarini goriiriiz.

Tarihte ilk ekslibrisi Misir’da III. Amenhotep kitapliginda M.O. 1400 yillarinda
acik mavi renk fayans iizerine yapildigin1 goriiriiz. Ekslibris islevini goren fayansin,

papiriis rulolarinin korunmasi i¢in kullanilan agag¢ sandiklara takildigi tahmin edilir.
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Resim 3.12. 1400 yillarinda Amenhophis kitaplig1 i¢in yapilmus ekslibris

M.O. 600 yillinda Asur Krali Asurbanipal’in dénemine ait ekslibris érneklerinin
de bulundugu bilinir. Ekslibrisin tam olarak tanimma uygun c¢alismalar Giiney
Almanya’da 15. yy’in iglincii ¢eyreginde bulunmustur. Bulunan aga¢ baski
ekslibrislerdendir. Biri Hilde Brend Brandenburg adina digeri de Wilhelm Von Zel
isimlerine hazirlanmiglardir. Bu donemde sanatsal caligmalar1 toplayanlar ve siparis

verenler burjuva sinifi yada katedraller ve kiliselerdi.

3.3.1. Heraldik Ekslibrisler (XVI. XVIII. Yiizyillar)

16. yy’in son donemlerinde “Heraldik” olarak isimlendirilen gesitli arma ve
nisanelerden olusan tasarimlarin ¢ok popiiler oldugu bilinmektedir. Bu doénem
ekslibriste Heraldik olarak yer almistir. Heraldik ekslibrisler kitap sahibinin i¢inde
bulundugu ailenin nisanlarini1 barindirmanin yani sira, kahramanlik, zafer, kutsallik gibi
konular1 da islemislerdir. Heraldik akimi Frensa’da 1180 yilinda VII. Louis donemi’nde
ortaya c¢ikmistir. Bu tarz amblemlerin kullanimi, Avrupa’ya Fransa iizerinden

yayilmustir. Etkisi 18. yy’daki Fransiz Devrimi’ne kadar siirmiistiir.

Donemin en énemli tasarimcilar: arasinda, Hans Sebald ve Bartel Beham vardir.
Verilen Orneklerden teknigin ve kompozisyon bilgisinin milkemmellik derecesinde
oldugu anlasilmaktadir. Bu tasarimcilarin yani sira geride 300 tane ekslibris birakan

Aldegrever, 800 tane ¢izgi graviir birakan Virgil Solis, 1550’1li yillarda bir¢ok ¢alisma
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birakan Mathias Ziindt, Heraldik calismalariyla {in salmis olan Jost Amman gibi
tasarimcilarda vardir. Diirer’in evinde yasayan Lucas Cranach, Saldorfer Hiipschmann,
Springinklee en eski ustalar arasindadir. 17. yy’a gelindigi zaman bu ustalarin etkisini

kaybettigi ve yavas yavas kaybolduklar1 goriilmiistiir (Badeley, 1927: 17).

flk ekslibris sanatcilarindan biri olan Albertch Diirer 15. yiizy1l Almanya’sindan
agac¢ baski ve buna bagli olarak kitap basimindan séz edildigi zaman akla gelen ilk

isimdir (Badeley, 1927: 14).

Albertch Diirer, 21 Mayis 1471 tarihinde bir kuyumcunun oglu olarak
Niiremberg’de diinyaya gelmistir. Niiremberg, italya ve Hollanda gibi iki 6nemli sanat
merkezinin tam ortasinda yer almaktadir. Diirer’in sanatinda ilk donemlerde Hollanda
ve daha sonra belirgin bir sekilde Italyan sanatinin etkileri gdzlenebilmektedir. Ancak

onun kendi yaratici giicii her tiirlii etkinin dtesine ge¢mistir.

Diirer ¢agdas Alman sanatcilarindan farkli olarak Ortagag resim geleneginden
ayrilan ve Italyan Ronesans resminden gii¢ alan bir anlayisin  Almanya’da
yayginlasmasinda onemli bir rol istlenmistir. (http://www.msxlabs.org/forum/sanat-

ww/12716-alberchtdurer.html E.T. 1.02.2012).

Diirer ve aga¢ baskilart donemin en iyi ¢alismalart olarak hala giincelligini
korumaktadir. 15. yy resimlerinde ¢ok sik karsilasilan dini temalar, insanin tanri
karsisinda acizligi, korku, huzur, kurtulus, Diirer’in resimlerinde de vardir. Yasadigi
donemin biitiin Ozelliklerini islerine yansitan Albertcht Diirer bircok kitabin da
resimlemesini yapmustir (Badeley, 1927: 14). Ekslibrislerinde ince bezemesi,
kompozisyondaki Armani, dekoratif siislemecilikteki denge ile kendine has gelistirdigi

cizgi teknikleriyle glinlimiizde 6rnek teskil etmektedir.

15. yiizy1l Almanya’sinda aga¢ baski ve buna bagli olarak kitap basimindan s6z
edildigi zaman ilk isim Diiren’dir. Sanatgmin yaptigr pek c¢ok ekslibris 6rnekleri

bulunmaktadir.
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Bu ekslibrislerdeki aga¢ baski sanatinin en ince ayrintilarini gormek miimkiindiir.

Kendine has gelistirdigi c¢izgi tekniklerini ¢ok basarili bir sekilde uygulamistir
(Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1987: 33).

Resim 3.13. Albrecht diirer, cardinal albrecht of Brandenburg, 1523
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Resim 3.14. Albrecht Diirer, Willibald Pirckheimer, 1524

Diirer’in yaptig1 ekslibrislere bakildigi zaman, boyutlarinin bugiinkii ekslibris
boyutlari ile ayni olmadig1 goriiliir. Genellikle kitap kadar biiylik hazirlanan bu kagitlar
kitap sahibini yiiceltmek, kitabr diger kitaplardan ayirmak ve ¢alinmasini 6nlemek i¢in
yapilmistir. Uzerinde “Ekslibris” kelimesine rastlanmaktadir. Ancak bu yakin arkadasi
Wilibald Pircheimer (1524) i¢in hazirladig1 kagit, arkadasinin portresinden olugmustur.
Bulundugu kiitiiphane ve kosullar g6z 6niine alindigi zaman bu kagidin bir ekslibris
oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢inin Michael Behaim i¢in hazirladigi kagitla ilgili daha

(13

sonradan gonderdigi mektupta. “...O senin i¢in hazirlanmig bir ¢alismadir, senden
baska kimse bununla oviinemez...” seklinde sozleri bunu agiklamaktadir. Donemin
onemli insanlar ile yakin iligkileri olan diirer Spangler, Hieronymus Ebner, Johann
Tscherte, Imparator Maximillan I gibi 6nemli isimlere 6zel kiitiiphane isaretleri

tasarlamistir (Badeley, 1927: 14).
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Resim 3.15. Albrecht diirer, Imparator Maximillian I, i¢in ekslibris 1509

Yasadigi donem igerisinde birgok agac baski ustasinin yetismesini saglamistir.
Kurdu atolyede yetistirdigi Ogrenciler, atolye disiplini ve usta sanatci iligkisinin
olusmast konusunda onemli deneyimler kazanmistir. Hector pomer ic¢in hazirlanan
kagitta Diirer’in imzasinin yani sira oyma ustasinin da imzasi vardir. Bu alanda bilinen

en eski ornek bu kagittir.

Diirer’in oliimiinden sonra (1528) agag¢ baskisinin yerini yavas yavas bakir
baskilar almaya baslamistir. Bu donemde ekslibris de degismistir. Diirer’in dgrencileri
agac¢ baski teknikleriyle yaptiklart ¢calismalarin yani sira, bakir kaliplardan graviirlerde
yapmuslardir. Kendilerinden 6nceki donemde (1140 tarihlerine bakilacak olursa) Berlin
de ve Miinih’te kagit oyunlar1 basan bazi ustalarin oldugu bilinmektedir ve bu ustalar
glimiis yada bakir plakalar ile baski yapmiglardir. 15. yy’da ¢ikan metal baskilar ¢izgi
graviir tekniginin en iyi Ornekleri arasindadir. Alman ustalar “E.S.” ve Martin
Schongauer birgok Ornek vermistir. Daha sonra bu kagitlarin  yapiminin

yasaklanmastyla bu kiigiik baskilara ara verilmistir (Badeley, 1927: 14).

J.F.Badeley, Diirer’in yetistirdigi ustalar1 “Kiigiik Ustalar” olarak tanimlamistir.
Diirer gibi cagmna mal olmus bir ustanin golgesinde kaldiklarint belki de boyle bir
kelime oyunuyla vurgulamak istemistir. Konumuz igerisinde 16. yy’in son donemlerine

denk gelen bu ustalar ekslibris icin ger¢ekten 6nemli bir donemi yasatmislardir. Bu
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donemi sanat tarih¢ileri Alman Ronesans’1 olarak belirtmektedirler (1520-1560). Kiictik
ustalar  genellikle aga¢ baski teknigini kullanmis, fakat metal baskinin

yayginlagsmasindan sonra da bu yeni teknikle de birgok baski yapmislardir.

Albert Diirer’in yani1 sira Lucas Cranach Ronesans’in en oOnemli Alman
sanatcilarindan biriydi. Cranach, Martin luther’in yakin arkadasi ve takipgisidir.
Reform’un temsilci ressami olarak kabul edilmistir. Cranach 40’1l yillarda yalniz
“Cranach Stili” ile ortaya ¢ikan yassi dekoratif, piirlizsiiz eserleri ile degil, ayni
zamanda Ozellikle reform oncesi hareketli dinamik aga¢ oyma ¢aligmalari ile tinltidiir.
Uzerinde capraz Kursaksonya kiliglar1 bulunan nisane Cranach’nin Saksonya Saray

sanatcisi oldugunu gosteren pek ¢ok isaretten biridir (Tauber, 2004: 14).

Resim 3.16. Lucas Cranach, Dietrich Bloch i¢in ekslibris, 1509

Lucas Cranach’in Diik Ulrich Von Meaklenburg i¢in yaptig1 aga¢ oyma kalipla
hazirladigi armadir. Ekslibris olarak hazirlanmamis olsa da 1559 yilindan sonra
Meaklenburg kitapligindaki kitaplar altinda acgiklama ile ekslibris olarak kullanilmistir.
Kompozisyonu ve islemesi ¢ok basarili olan bu ekslibrisler Ronesans estetigini de

tagtyan drneklerdendir.

Barthel Beham (1502-1540) 6grencisi oldugu biiylik abisi Hans Sebalhd ile

birlikte Niirnberg sanatc¢ilarindandir. “Tanrisiz ressamlara karsi protesto” siirecinde
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1525°de agabeyi ve Niirnbergli Georg Pencz ile birlikte siiriildiikten sonra 1527°de

Miinih’e yerlesmis ve Bavyera Diikii V. Wilhelm’in saray ressami olmustur.

Beham’in Hektor Pomer i¢in yaptig1 ekslibris siitun ve yay bi¢cimindeki mimari
arasinda olan Aziz Laurentius, sag elinde bir 1zgara tutmaktadir. Ayrica dorde boliinmiis
olan siperin birinci ve dordiincii karesinde de yine i1zgara simgeleri bulunmaktadir.
Efsaneye gore Aziz Laurentius, 258 yilinda kizgin 1zgaranin {izerinde idam edilmistir.
Siperin diger karelerinde pomer ailesinin nisanesi ve onun disinda, kompozisyonun dort
ayr1 kosesinde farkl kisilere ait nisaneler de resmedilmistir. Sag {istte, sirt sirta vermis
iki horoz, Hektor Pomer’in biiyiikannesi i¢in, sol altta ii¢ ¢apraz giil Schmiedmaier von
Schwarzenbruck’lu annesi Anna ig¢indir. Sag altta iki kaz basi niganesi ise annesi
tarafindan biiyiilkannesi i¢in yaptirilmigtir. Migfer siisii olarak biiyiimekte olan
kapiisonlu bir erkek gdvdesi bulunmaktadir. Resmin altinda Incil’den alinmis olan
“Temiz olanlara her sey helaldir” sézii ii¢ dilde, Ibranice, Yunanca ve Latince olarak yer

almaktadir. Bu pomer ailesinin engin bilgisinin bir isaretidir (Tauber, 2004: 16).
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Resim 3.17. Sebald Beham, Hektor Pomer i¢in Ekslibris, 1525
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17. yiizyilin basinda ekslibris kelimesi ekslibrislerin iizerinde yazilmaya
baslanmistir. Ekslibris kelimesi 1600’lerin basinda belirmistir. Bu dénem heraldik
sanatin en st seviyeye ¢iktig1, teknigin gelistirildigi ve graviir is¢iliginin yetkinlestigi

donemdir (Tekcan, 2011: 73).

1700 ve 1800’lLi yillarda heraldik ekslibrislere sik¢a rastlamaktayiz.
Ekslibrislerin iizerindeki tema genelde giicii temsil eden ¢ogunlukla aslan kimi zamanda
kartalda giicii sembolize eden farkli figiirlerin simetrik bir sekilde durarak ellerinde
plaka tasimasi ile olusturulmustur. Isim ve yazi ise bu plaka iizerine ayrica
basilmaktadir. Boylelikle soylu ailelerin ve krallarin adlarina yapilan bu ekslibrisler,

bazen sonraki nesiller tarafindan da isim degistirilerek kullanilmistir (Keenan, 2003: 14).

Amerikanin ilk bagbakaninda (George Washington 1772) sipariste yaptirdigt bir
ekslibrisi vardi. Bu ekslibris ile ardindan gelecek Amerikan baskanlarina onciiliik
etmistir. Ekslibristeki ana figiiriin iizerine bir tag giydirilmistir. Uzerindeki Latince yaz1

“sonug hareketi hakli ¢ikarir” anlami tasir (Keenan, 2003: 17).

Avrupa’nin tiim kral, krali¢e ve prensleri kendi 6zel armalar1 ve bu armalardan
olusturulmus 6zel ekslibrislere sahipti. Heraldik ekslibrisler, Ronesans’tan itibaren 1900

yillarina kadar Avrupa’da sik¢a uygulanmstir.

1600’1 yillarin basinda yasanmaya baslayan barok donemi 1700’li yillara kadar
devam etmistir. 30 yil savaglarinin (Hiristiyanlar arasinda yasanmis savaslarin
Katolikler ile Protestanlar arasindaki) hemen ardindan insanlarda olusan “Carpe Diem”
glinlinii glin et! Felsefesi, sanata yeni bir tarz getirmistir. Bu bol siislemeli dekorasyona
dayali, abartili figiirlerden olusan bir sanat ortami yaratmistir. Ekslibrislerde donemin
biitiin Ozelliklerini yansitmistir. Tapilan ¢alismalarda bol abartili donemin arma ve
logolarinin burjuva etkisini gormek miimkiindiir. Bu donemde ki ekslibrislerde aile

isaretlerine sikca yer verilmistir.
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3.3.2. Ronesans ve Barok Donemi Sanat¢inin Varolusu

Umberto Eco: 1.si Bat1 Roma Imparatorlugunun ortadan kalkmasmdan 1000
yilina denk siiren, halklarin zora bagvurularak uyumlarimin saglandig: kiiltiir
catismalarmin yer aldig1 bir bunalim ve yozlasma dénemidir. ikincisi ise
1000 yilinda Hiimanizma diye 6gretilen yabanci tarihgilerin bu dénemi tam
bir serpilip gelisme donemi saymalari bir rastlantt degildir. Bu iig
Ronesanstan s6z ederken birincisi Korolenj Ronesansi, ikincisi onbir ve on
ikinci yiizyillardaki Ronesans ve iigiinciisii ronesansin kendisi diye tanimlar

(Eco, 1996: 131).

Engels’in “Feodalitenin ¢okiisii ve Burjuvazinin Yiikselisi” baslikli yazisinda;
“Egemen feodal soylulugun yabanil savagimlari, ortagagi, giiriiltiileri ile doldururken,
tiim bat1 Avrupa’da ezilen siniflarin sessiz sedasiz ¢aligmasi feodal sistemi kemirmisti.
Bu calisma i¢inde feodal beylere gitgide daha az yer kalan kosullar1 yaratmisti. Gergi,
kirda, soylu beyler, hala ortalig1 kasip kavuruyorlardi. Toprak koélelerinin iflahini
kesiyor, c¢ektikleri giigliige gdzlerini kapiyor, tiriinlerini ayaklariyla ¢igniyor, kartlarinin
ve kizlarmin 1rzlarina geciyorlardi. Ama dolaylarda kentler yiikselmisti: Italya’da,
Fransa’nin giineyinde, Ren kiyisinda, kiilleri i¢inden yeni bastan dogmus Roma
ilkcaginin 6zgiir kentleri, 6te yandan, 6zellikle Almanya’da yeni yapitlar; her zaman
surlar ve hendeklerle ¢evrilmis bulunan bu yapilar, soyluluk satolarindan ¢ok daha
giiclii kalelerdi, ¢iinkii onlar1 ancak bir ordu yikabilirdi. Bu surlar ve bu hendekler
arkasinda, ortacag zanaatgilig1 gelisiyor, ilk sermayeler toplaniyor, hem kentlerin kendi
aralarinda ve diinyanin geri kalan boliimii ile ticaret yapma gereksinmesi ve hem de
yeni yavas yavas gereksinme ile birlikte bu ticareti koruma araglart doguyordu” diyerek

bu dénemi 6zetlemistir (Engels, 2000: 595).

Bu dénem ayn1 zamanda Istanbul’un 1453’de Osmanlilar tarafindan fethedilmesi
ve Bizans Imparatorlugu’nun son bulusu ile bircok Bizansl bilim adami, sanat¢i ve
filozof Italya’ya gdc etmistir. Aym zamanda 15. yiizyil sonlarinda kesfedilen yeni
kitalar, Miisliimanlarin elindeki klasik ticaret yollarina Avrupa lehine biiyiik bir
alternatif olusturmus, bunun sonucunda Avrupa’da artan refahla birlikte Ortacag’daki
baski diizenine karsi insan haklari (Hiimanizm) gibi soyut kavramlar da giindeme

yerlesmeye baslamistir. Reform ve Ronesans hareketleri ile sanatta, bilimde ve sosyal
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hayatta degisimler ve 6nii durdurulamaz gelismeler gerceklesti. Boylece kilise giiciinii

yitirdi.

Ozellikle Reform hareketlerinin sonucunda bireylerin anlayacaklar dilde (ulusal
dillerde ibadet 6zgiirliigiiniin dogmas1 ve ayn1 zamanda matbaanin yayginlasmasi okur-
yazarligin aristokrasi ve din adamlarindan halka inmesine sebep olmustu. Ronesans’in
baslamasiyla, insanlarin diinyay1 kavramasinda paralel bir degisim oldu. Sanat stili,
Ortacag sanatcilariyla karsilastirdiginda, daha gergek¢i, duyumlara dayali hale geldi.
Artik biitlin goriinen diinyay1 icermekteydi. Gilizel sanatlar biitiin ihtisami kapsiyordu ve
diinyevi ¢esitligi yakalamisti. Ronesans’tan beri durmadan yeniden kesfedilen diinya,
doga karsisindaki hayranlik Oyle biiytliktii ki ardindan gelen bes yiizyilin gorsel
sanatlarin etkilemeyi devamli siirdiirdii. Duyumsal, doyurucu ama, 151k ve atmosfere

bagli sanatin son temsilcileri 19. yiizyilin empresyonistleriydi (Jung, 2007: 246).

“Skolastik sanat Ogretisi, eser lizerinde sanatginin imzasini gormeye karsi
cikmakta ve kisisel iine yonelmeyi kiigiimseyerek karsilamaktaydi. Figiiratif sanatlar,
mimarlik kapsaminda icra edilen bir ekip caligmasidir. Sanat eserinde bireysel iz, imza
oldukca smirlidir. Bu konuda mimarlar, diger sanatcilara gore daha sanshdir. Sairler de
oldukg¢a erken bir donemde, itibarlarinin bilincine varirlar. Siirlerin sairleri bellidir. 11.
ylzyildan sonra bu daha da acgiklik kazanir. Sair, tanr1 adina ¢alismadigi i¢in
bireyselligini giderek 6ne ¢ikartmis ve basarisini iine doniistiirmeyi basarmistir. Kitap
siislemecisi sanatcilar1 da isimlerini anonimlikten kurtarabilmistir. Ressamlar ise 13.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra atOlyelerinde c¢alismalar yaparak ilk defa kendi
isimlerini ortaya koymuslardir. Umberto Eco bu sdylemiyle sanat¢inin artik kendi

ismiyle varoldugu donemin baslangicina isaret etmistir (Eco, 1993: 174-175).

16. yiizyil kitaplarin gercekten 6nem kazandigir ilk ylizyildi. Bu donemde
yalnizca Almanya’da yaklagik 100.000 eser basildi yada yeniden yayimnlandi. Her
baskinin 1000 adet yapildig1 var sayilirsa (bu akla yatkin bir ortalama, zira bunun
altindaki baskilar ¢cok sayida olsa da, bazilar1 bunun ¢ok daha iizerindeydi) buradan, bu
ylzyil siiresince her yil yaklasik bir milyon kitabin Alman halkinin hizmetine

sunuldugunu goriiyoruz (Caglayan, 2001: 222).
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16. ylizy1l monarsik bir yapiya sahipti. Bu donemde, ¢ok eski zamanlara ait
adetler canlanmis, krallarin tanrisal vasiflarla donatildig: klasik ve dinsel dénemlerden
kalan monarsi miras alinmisti. Mutlak¢1 kurallara sahip Roma Hukukunun incelenmesi,

kralc1 fikirlerin olusmasina yardimci olmustu.

Bu hareketlerin sonucunda gilintimiiz Avrupa’s1t kurumsal kimligini bulmustur ve
bu kimlik bayrak ve armalarla da ifade edildigi gibi halki bir arada tutmay1 ve iilkenin /
kentin amaci dogrultusunda ilerlemeyi hedeflemistir, lizerlerine islenmis simgeler
araciligiyla da ideolojilerini diger tlkelere duyurmak islevini iistlenmistir (Sobaci,

2001: 1).

1500’ler de doruk donemini yasayan Ronesans siirecinde, Leonardo Da Vinci
sanatiyla, titiz inceleme ve arastirmalariyla, Michelangelo ve Rafaello yapitlariyla,
Copernicus gozlemdeki titizligiyle, insanin aklina ve kendine giiveninin temellerini
atarlar. Giizellik, yetenek, bilgi ve becerinin insanin isterse yaratabilecegi seyler oldugu
anlagilmistir. Degisik tilkelerde edebiyat, resim ¢eviri alanlarinda biiyiik adimlar atilir.
Cervantes, Rabelais, Montaigne ve Shakespeare uzun yillara yayilan Ronesans

Hareketinde yetisen aydinlarin bazilaridir (Neill, 2000: 281-282).

16. yiizyilda “sanat¢1” nitelenmesinin becerikli sanat iscisi, zanaatkar gibi bir
anlami varken yiizy1l sonunda, bu anlam doniismeye baslamis ve ressam, heykeltiras,
¢izim yapan ve graviir yapan kisilere tanimlamada kullanilmistir. Bu ¢agda gelisen bir
baska akim da Barok’tur, Barok teriminin, kelime anlami sagma ve giiliing demektir. Bu
terim, 17. yiizy1l elestirmenlerince bu donemi asagilamak icin kullanilmistir. Barok
dénemde 151k ve ren daha fazla 6nemsenmeye baslamis, Ronesans’taki diizenli, dengeli
ve duragan kompozisyon anlayisi terk edilerek daha karmasik kompozisyonlar tercih
edilmistir. Annibale Carracci (1560-1609) ve Caravaggio (1573-1610) ilk barok
yontemi kullanan sanatcilardandi. Barok doneme gecisle birlikte, yerel (lokal) renk
anlayis1 yikilmis, bunun yerine resimlerde 1s181in etkisindeki yiizeyler parcalanmaya
baslamistir. Barok donemde, Ronesans’ta oldugu gibi yine doganin incelenmesi esasti

(Batur, 2004: 15).
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Osmanli Devleti, batida olusan degisimlere oldukca ge¢ kalmustir. Lale
Devri’ndeki olusumlar bu degisimlere kismen yaklasiimasini saglamustir. ibrahim
Miiteferrika sayesinde 1729 yilinda ancak Istanbul’a gelebilmistir. Miiteferrika’nin
bastig1 ilk kitap Vankulu Lugat adinda Arapga-Tiirk¢e sozliik kitabidir. Matbaasinda
genelde tarih, cografya, dil ve askerlik ile ilgili kitaplar basilmustir. Ibrahim Miiteferrika,
bastig1 kitaplarin ¢oguna ilaveler ve agiklamalar yapmis, bazi kitaplara ise notlar ve

haritalar ekleyerek zenginlestirilmistir (Maden, 1985: 56).

Sanatin dine hizmet ettigi siralarda herkes sirf dini anlattifi igin resimle
ilgileniyordu. Bdylece en cahilinden en kiiltiirliisiine kadar insanlar, sanatla dolaysiz
yada dolayli olarak ilgilenmis oluyordu. Ancak sanat dinle iligkisini kesince, bu kez din
nedeniyle sanatla ilgilenen siradan insanin bu iligkisi de kopmus oluyordu. Artik
sanatsal problemlerin anlasilmasi i¢in sanat alaninda kiiltiirlii insanlarin olmasi
gerekiyordu. Bdylece sanat, egitim gérmiis, zevk sahibi olan renk ve formdan anlayan
ve estetik begenisi olan sinifa katmaktaydi. Yani sanat dar bir ¢cevreye burjuvaziye hitap
ediyor esasen genis halk kitlelerini sanat eserinden uzaklastirtyordu. Yenicag ile birlikte
sanat eseri uzmanhigi da ortaya c¢ikiyordu. Sanat tarihgileri 1350-1500 yillar1 arasini
Proto Ronesans olarak adlandirirlar. 1500-1550 arasini Olgun Roénesans ve 1550-1600
yillar1 arasint da Ge¢ Ronesans olarak nitelerler. Bu son doneme de maniyerist donemde
denir. Orta Avrupa’da ise Ronesans’a karsilik dinde reformasyon hareketi vardir.
Ronesans olusan gelisen insan aklinin énemli bir sonucudur ve biitiin hristiyan diinyasi

ile ilgili bir sonugtur (Turani, 1995: 80).

Ve sanatin konusu da insan ve onun gercegidir. Biitiin bilimsel alanlarin
cogalmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu donemde burjuvazi entelektiiel ve ekonomik gelisimin
doruguna ulagmistir. Bu smif, ordu, kilise ve saraylardaki yiiksek gorevlerin disinda
ticaret, sanayi, bankacilik, toprak isletmeciligi, edebiyat ve gazetecilik gibi toplumun
kilit noktalarini ele gecirmislerdir. Ticari etkinlikler gelismis, sanayi biiylimiis, bankalar
cogalmBBus, is sahipleri ile spekiilatrlerin™ eline biiyiik paralar ge¢mistir. Burjuva

smifinin orta tabakalar1 da bu donemde kazang saglayip, kiiltiirel yagsamda giderek

* Spekiilator: En ucuz oldugu diisiindiigii zaman menkul kiymetleri alip zirvede oldugunu diisiindiigii
zaman da satar.

Mevcut piyasa yapisinin degerlendirilmesi sonrasi olusan beklentiler dikkate alinarak ve risk iistlenilerek
kazang saglayan kisi. (Ucuz bir fiyata alip daha ileri bir tarihte alis fiyatindan daha fazla yiiksek fiyata
satmay1 hedefleyen kisi.)



102
bliyiiyen rol oynamaya baslamisti.(Hauser, 1998: 10) 1460 yilinda Florasa’da kurulan

Platon Akamedisi Hristiyan felsefesi ile ezotorik doktrin goriisleri uzlastirilmaya
calismustir, ardindan yeniden dogus hareketlerinin diger Italya kentlerine sigramastyla
Venedik, Cenova, Roma gibi sehirlerde yeni akademiler kurulmustur (Gencer, 2007;

381).

Gilizel sanatlar tiim ihtisamiyla donemi kapsiyordu ve diinyevi ¢esitliligi
yakalamisti. Ronesans’tan beri durmadan yeniden kesfedilen diinya, dogu karsisindaki
hayranlik 6yle blyiiktii ki ardindan gelen bes ylizyilin gorsel sanatlarini etkilemeyi
devamli siirdiirdii. Duyumsal doyurucu ama 151k ve atmosfere bagli sanatin son

temsilcileri 19. ylizyilin empresyonistleriydi ( Jung, 2002: 246).

Sunu da belirtelim ki 16. ylizyil kitaplarin ger¢ekten 6nem kazindigi ilk ytizyildi.
Bu donemde yalnizca Almanya’da yaklasik 100.000 eser basildi ya da yeniden
yaymlandi. Her baskinin 1000 adet yapildig1 varsayilirsa, buradan bu yiizyil siiresince
her yil yaklasik bir milyon kitabin Alman halkinin hizmetine sunuldugunu goriiyoruz.

(Smihth, 2001: 222)

Bu olusumlarin sonucunda giinlimiiz Avrupa’st kurumsal kimligini bulmustur.
Ve bu kimlik bayrak ve armalarla da ifade edildigi gibi halki bir arada tutmayi ve

tilkenin kentin amaci dogrultusunda ilerlemeyi hedeflemistir. (Sobaci, 2001: 1).

16. yiizyilda “sanat¢1” nitelemesinin becerikli sanat iscisi, zanaatkar gibi bir
anlami varken ylizy1l sonunda bu anlam doéniismeye baslamis ve ressam, heykeltiras,

¢izim yapan ve graviir yapan kisileri tanimlamada kullanilmigtir.

Yayin evlerinin bastig1 kitaplarda matbaa isaretleri kullanmilmaya baslanmus. Ilk
baslarda boyle bir kullanim yokken bu alanda ilk kullanim 1457’de goriilmiistir.
Yayinevlerinin sundugu bir diger yenilik de, yayinlarda semptom (goriiniis) tarihi
bulunmasidir. Bundan sonra matbaa isaretleri de her kitap i¢in kullanilmaya

baslanmistir.
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Sanayi Devrimi

Endiistri Devirimi Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluglarin iiretime
uygulanmasi ve buhar giicliyle ¢alisan makinelerin makinelesmis endiistriyi dogurmast,
bu gelismelerin de Avrupa’daki sermaye birikimini arttirmasina denir. Fabrikasyon
tiriinlerin pazarda boy gostermeye basladigi ilk yillarda okur yazar oraninin ¢ok diisiik
olmas1 sebebiyle ¢esitli resim ve sembollerle ifade edilen markalar amblem olarak
adlandirilmustir. Uretilen bir malin digerlerinden farkli, kaliteli ve daha iistiin 6zelliklere
sahip oldugunu vurgulamak ve emsallerinden kolayca ayrilmasini saglamak igin
amblem ve logolara ihtiya¢ duyulmustur. Matbaa teknikleriyle kagit izerinde ilk gazete
17. yiizyi1lda Almanya’da basilmistir. Sonrasinda bu haberlesme yonetimini 18. yiizyilda
Ingiltere’de gelismis matbaa teknikleriyle basilan ve toplumsal iletisimin gelismesini
saglamis olan The Times gazetesi almistir. Dakikada binlerce niishadan fazla basilan bu

gazete her tiirlii haber, bilgi ve duyuruyu genis kitlelere aktarabilmistir.

Litografi (Tas Baski) ile birlikte yeniden-iiretim teknigi biitiinliyle yeni bir
asamaya vardi. Resmin tas iistiine ¢izimi ile gerceklestirilen, boylece de tahta baski
veya resmin bakir bir levha iistiine islenmesiyle yapilan baskidan ¢ok daha kolay olan
bu teknik, ilk kez olarak grafik {irlinlerin yalnizca dnceden oldugu gibi kitlesel degil,
ama ayni zamanda her giin yeni bigimlemelerle piyasaya siirlilebilmesine olanak sagladi.
Litografi sayesinde grafik sanati, gilinlilk yasama kitap resimleriyle eslik edebilme
yetenegini kazandi. Boylece de baski teknigine ayak uydurmaya bagladi. Ancak daha bu
baslangi¢ evresindeyken, bulunusundan bir on yil sonra bu kez fotograf teknigince
asildi. Fotografla birlikte insan eli resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez en
Oonemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca objektife bakan
goz tarafindan istlendi. Goziin algilanmasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az zaman
aldigindan, resim araciligiyla yeniden iiretme siireci, konugmayla atbasi gidebilecek
hiza eristi. Stiidyoda ¢alisan film operatdrii, goriintiileri oyuncunun konusmasiyla es
zamanli yakalayabilecek konuma geldi. Tas baskida resimli gazetenin bir gizli gii¢
niteligiyle varlig1 gibi, fotografta da sesli filmin gizli gii¢ olarak varlig1 s6z konusuydu.

Seslerin teknik yoldan yeniden {iretimine gecen yiizyilin sonunda girisildi.

Ticaretin gelismesi logolara olan ihtiyact artirmistir. 17. ve 18. yiizyillarda

ortaya ¢ikan ticari rekabet ve 19. yiizyilda yaygin olarak gelisimini siirdiiren ticari
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markalasma, ireticilerin kendi iirlinlerinde kalite ve kokenini belirtme ihtiyacini
dogurmustu. Yeni yaz1 karakterleri liretilmeye baslandi. Seri basimlar gerekgesiyle yeni
matbaalar agiliyordu. 1890-1910 yillar1 arasinda Art Nouveau adli uluslararasi nitelikte
dekoratif bir iislup olan yeni bir hareket dogdu. Bu harekette sanatg¢ilar birbirinden ¢ok
esinlenmisti, Uluslar aras1 karaktere sahip olan bu akim, dergiler araciligiyla yapilarak
halk kitlelerine ulagmisti. Sanayi devrimiyle beraber gelisen yiikselen firmalar kendi
armalarini da gelistirdiler, her bir firma ayirt ediciligini saglamak i¢in kendine has bir

amblem gelistirdi (Oskay, 1982; 7).

Bu dénemde, artan iiretim olanaklar1 yiiziinden diizenlenen fuarlarda iiriinlerin
satilacagl yeni mecra olan pazarlarin gelistirilmesi hedeflendi. Uriinlerin tanitim1 igin
ilanlarla birlikte reklam kavrami otaya ¢iktt hem de tanitimda kullanilan yeni bir mecra
olan afig sanati 6zellikle matbaaciligin renkli baskiyr miimkiin kilmasiyla dogdu.
Uriinlerin satilacag: yada hizmet verilecek alanlar i¢in tabelacilik da nemli bir ihtiyag

olmaya baglamistir. Bu degisimler, ilk kurumsal isaretlerin ortaya ¢ikmasini sagladi.

18. yiizyildan itibaren ekslibrislerde doga ve i¢ mekan betimlemelerine
yonelinmis, bu mekanlar bazen fantastik 6geler, bazen kitabin bulundugu kitapliktan
goriintiiler seklinde resimlenmistir. Bu donemin ekslibrislerinin bir kismini, o giiniin
sanat anlayigsina uygun olarak, deniz kabuklar1 ve sarmalar ¢igek Orgeleri siislemistir.
Baslangicta yalin bir isim ve sembolden olusan ekslibrisler, 18. yy. sonlarinda biiyiik
kiitliphanelerin vazgec¢ilmez uygulamalar1 arasindan yer almistir. Zaman zaman kitap
kapagi igindeki el yazisi notlarla biitiinlesen calismalarda goriilmistiir (Pektas, 2003:
18).

Kitabin giiglenmesi hi¢ kuskusuz ki 19. yiizyilla birlikte, biitiin gelismis olan
Avrupa iilkelerinde, ekonomik giiciin degismesi ve beraberinde getirdigi yasam
diizeninin modernlesmesi ile kitap yayimncilifinda da biiyiik bir gelisme yasanmustir.
Gelisen ekonomi toplum yapisini degistirmekte, degisen toplum yapisina paralel kitap
da gelismektedir. Teknolojik ilerlemeler, 1875 yilinda kagit liretimini tamamen agag
hamurundan yapilmasina olanak vermis, kagit maliyetleri diismiis ve yayincilik
hizlanmistir. Kagit, kesik kagitlar seklinde degil, tomarlar bi¢iminde iiretildiginden

dergi, gazete ve siradan kitaplar i¢in kullanimi ¢ok uygun hale gelmistir, bu durum
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bilginin hizl1 yayilmasinda ve daha yogun bir sekilde halka ulagsmasinda etkili olmustur

(Dogan, 2009: 7).

Endiistri devrimiyle birlikte, kitabin gelismesine paralel okuryazar sayisi
yiikselmis, bu okuryazarlar icinden entelektiieller ¢ikmaya ve kiiltiirel degisim
yasanmaya baglamistir. Farkl fikirler birbirini beslemeye, fikir sahibi olan, diislinen ve
fikirlerini ortaya koyan insanlarin sayist ¢ogalmistir. Biiyiik halk kiitiiphanelerinin

yaninda, 6zel kiitiiphanelerinde sayis1 artmistir (Tekcan, 2010: 45).

Modernizm

Enis Batur modernizmin sozciik anlamini sdyle ifade etmektedir:

“5. Yizyilda orta ¢ikan Latince “Modernus” terimi o dénemde ‘“bugiine
0zgli” bicimindeki aligilagelmis standart anlaminin yani sira, putatapar
geemisin karsisinda yiikselen giincel Hristiyanlik gercegini de niteliyordu.
Sonraki yiizyillarda da modern sifatt ¢ok uzun bir siire boyunca bugiin
nitelediklerine  benzer olgu ve nesneleri nitelemek amaciyla

kullanilmamugtir.”

Oysa toplumsal anlamda Modernizm bir yasama Kkiiltiirliniin niteleyicisidir.
Bilim, siyaset, iiretim, toplumsal ve Kkiiltiir gibi hayatin her alaninin yeniden
kurgulandigi, kategorilendirildigi, rasyonelize edildigi doénemin adi Aydinlanma
Dénemidir. insanoglu kendi mitlerini yikmak iizere yola ¢ikarken, siire¢ i¢inde giderek
Aydinlanma bir mite doniismiistiir. Karmasik iligkiler ag1 ile de insani dogadan

kopararak metalastirmistir (Batur, 1997: 63).

Endiistri ¢agimin dogurdugu bu karmasik ortam, sagduyu sahibi kisilerin,
“endiistri devriminin sagladigi uygarligin insani degerleri hige sayarak, toplumlari
maddeci bir diinyaya dogru siiriikkledigi ve bireyin doga ve estetik degerlerle olan
iletisimini koparmakta oldugunu diisiinmelerine yol agmistir. Endiistri devriminin, el
sanatlarinin iglevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile islevin birbirinden kopmasi,

higbir estetik kaygi diisiiniilmeden gergeklestirilen seri imalat iirlinlerinin yasamin her
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alanim kaplayarak, sergiledikleri estetik degerden yoksun goriiniim, sanatcilari, islevi

yeniden estetikle birlestirmenin yollarini aramaya itmistir.

Bu donemde gelisen teknolojinin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi
kaginilmazdi. Sanat ile islev birbirinden kopmaya ve higbir sekilde estetik kaygi
diisiiniilmeden sadece seri iiretime yonelik islevsel iirlinlerin estetik dist denetimsiz
cogalmasi, sanatcilarin estetikle islevi birlestirme cabalarini ortaya cikarmistir. 19.
ylizy1l sonunda Bat1 diinyasinda etkin olan sanatlar ve el sanatlar1 anlamina gelen Arts
and Crafts hareketinin devamu niteliginde, 20 yiizy1l basinda Avrupa’da Art Nouveau
hareketi dogmustur. Art Nouveau, uluslararasi nitelikte, dekoratif bir lisluptur (Bektas,

1992: 13-17).

Modern Sanatta Etkilesimler

20. yilizyiln ilk yaris1 savas ortami iginde ge¢mistir. I. Diinya savaginin
karsisinda duran duyarli sanatcilarin tepkileri sonucu filizlenmeye baglayan modern
sanat hareketlerinin beraberinde ortaya ¢ikan grafik tasarim, gorsel anlatim yoluyla
kurulan kitlesel iletisimin baglica unsuru olmustur. Bu savas ortaminda, savasa ve
sosyal diizene karsi c¢ikan Kiibizm, Dada, Siirrealizm, De Stil Siiprematizm ve
Konstriiktivizm gibi bir dizi sanat hareketleri ortaya ¢ikmistir. Bu dénem Almanya’da
en bliylik hedefi sanat ve zanaat ikilemini ortadan kaldirarak, egitim siirecinde hem
Ozglin ve estetik bigcim, hem de cagin goriintiisiine uygun teknolojik bilesenlerin
uyumunu yaratici olarak yakalamak olan Bauhaus okulu kurulmustur (Bektas, 1992: 23).
Walter Gropius 1919 yilinda kurdugu Bauhaus okulunda 20. ylizyilin sanat ve
tasarimmna yon veren Bauhaus faaliyeti iki temel kabule dayamr. ilki makinenin,
teknigin endistrinin ve seri liretim ilkesinin ¢agdas uygarlik i¢in zorunluluk oldugudur.
Ikincisi mimarm sanat ve zanaatm biitiinliigiinii benimseyecek tasarimcinin toplum
karsisindaki gorev ve sorumluluklariyla ilgilidir. Tasarimci topluma sanat eseri
saglamak zorundadir. Bauhaus okulu sanatlarin mimari ile birlesmesi esasina dayanan

bir yiiksek giizel sanatlar okuludur (Becer, 2007: 182).



107

Baudrillard’a gore tiiketim artik nesnelerin islevsel pratigi, miilkiyet, birey yada
topluluk prestiji olarak degil iletisim ve degis tokus sistemi olarak durmadan verilip
alinma ve yeniden yaratilan gostergeler kodu olarak, dil olarak tanimlandig1 noktaya
gelinir. 20. ylizyila girildiginde okuma yazma bilenlerin sayisindaki artiglar teknik
gelismeler, (baski teknolojilerin gelismesi) gerek yayin gerek baski sayisinin artmasi
sonucunu dogurdu. Ve teknik ilerlemeler pazarin giiclinii artirdi durumunu diizeltti.
Linotip ve monotip kullanimi yayginlagirken fotograf kitabi istila etti. Kitabin
goriiniisiinii degistirdi ve aktiialite, sanat, moda, gezi vb. alanlarda yeni tipte yaymlarin

gelismesini kolaylastirdi.

Ikinci diinya savasindan epeyce etkilenmis olan iiretim 1960°dan sonra istikrar
kazandi. Ardindan da ilerlemesini siirdiirdii. Kiiltiir yeni bir endiistri olarak pazarda
yerini almaktaydi. Kiiltiir endiistrisi, Frankfurt okulunun Max Harkheimer ve Thedar
Adarna tarafindan gelistirilen ve kullanilan kavramlardan birisidir. Kiiltiiriin kendisinin
bir endiistri oldugunu ve kiiltiir {iriinlerinin de meta’lar haline geldigi iddiasindan dolay1
ortaya atilmistir. Bu siireci harekete geciren dinamik piyasadir. Simgesel bigimler, artik,
biitiin i¢inde, pazara yonelik olarak firetilirler. Dolayisiyla kiiltiire damgasini vuran
temel giidii en genis satis1 yakalamak en ¢abuk ve cok kara ulagsmak haline gelir. Bu
durumda verili degerlerin genel gecer anlayisin suyuna gitmenin disina c¢ikilamaz.
Boylece gercek sanatin “var olandan baskayr gérme gordiirebilme yetisinden olusan

olmazsa olmaz yonii kiiltiir yapitindan giderek silinir” (Ugur, 1991; 110).

14. ve 15. ylizy1l Ronesans hareketlerinin hiimanist felsefesi, bugiin sonuglarini
yasadigimiz doniigiimlerin baslangi¢ noktasini olugturmaktadir. Bu felsefenin etkisiyle
ve 18. yiizyilda ortaya ¢ikan burjuva 6znelliginin sonucunda 6zgiirlesmeye baslayan
bat1 insani, Ortagagin teolojik evren tasarimimi yikarak, iktidar yetkisini kendisinde
toplamistir. Aydinlanma filozoflariin diisiincelerinde somutlanan bu doniisiim
geleneksel yasam ve Orgiitlenme bigimlerinden kesin bir kopusu ifade eden

modernizimdir (Sezgi, 1996: 105).

Modern sanat hareketlerinin beraberinde ortaya ¢ikan grafik tasarim, gorsel

anlatim yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baslica unsuru olmustur. (Bektas, 1992: 23)
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20. yiizyila gelindiginde Bask1 teknolojilerinin gelismesi hizli seri baskinin yapilmasi

cok sayida kitabinda iiretilip hizla yayildig1 bir ddnem olmustur.

3.3.3. XX. Yiizyll Sanat Akimlar1 Etkisindeki Ekslibrisler

Ingiltere'de baslayan ve 1760'tan 1840'a kadar uzanan donem icine yayilan
endiistri devrimi, sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol agmis; enerji, tarim
toplumundan endiistri toplumuna gecisin itici glicii olmustur. 1780'lerde James Watt'in
gelistirdigi buhar makineleri, mekanik {iretim siirecini baslatti. Topraklarda calisan is
giicli, fabrikalara yoneldi. Teknolojinin kitlesel iiretimde kullanilmaya baslamasiyla
tirtinlerdeki birim maliyetler diistii. Kitap ve diger yayinlarin iiretimi de buna baglh

olarak artt1 (Becer, 2005: 96).

Hem metin, hem de imge {iretim ve ¢ogaltimi, baski teknikleri gelistikge daha da

arinarak yeni bigimler aldu.

Yaklagik 1870'lere kadar, metal kaliplarin biiyiik posterler i¢in fazla agir oldugu
diisiincesi ile posterler, aga¢ baski yontemiyle yapilmistir. 1870'lerde Aloys Senefelder
tarafindan gelistirilen tag baski, cok renkli baski yapmaya elverisli oldugundan,
sanatcilar tarafindan tercih edilen bir teknik olmustur. Renkli litografi, afis iiretimi i¢in
cok iyi bir ara¢ olmustur. Jules Cheret, Toulouse Lautrec ve diger Art Nouveau
sanatcilar1 ¢aligmalarinda cogaltim teknigi olarak, cok renkli iist iiste baski yapma
imkani sunan litografiyi kullanmiglardir. 1890-1910 tarihleri arasinda, tiim Avrupa'da
etkili olan Art Nouveau hareketi, tim sanat ve grafik tasarimda etkisini gostermistir.
Grafik sanatlar ve tasarim dalinda mimarlik ve endiistri tasarim alanlarinda da etkili
olan bu hareketin gorsel ozellikleri, ¢icek motifleri, organik bigimler ve akici, yuvarlak

cizgilerdir (Bernard, 2005: 150).

Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasma bir karst ¢ikis
olarak, 19. yiizy1l sonuna dogru Ingiltere'de Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina gelen Arts
and Crafts hareketi dogmustur. Bu hareketin onciisii William Morrisdir. Viktorya
doneminin ucuz ve kotii seri tiretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak, ge¢misin el
sanatlarina donmeyi amacglamisg, ancak sonugta gelecege yon veren tasarim atilimlar
gelistirmistir. El sanatlarin1 yeniden canlandirma cagrisi, malzemeye sadik kalmak,
islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarimin igleve uygun olmasi gibi ilkeler, sonraki

nesillerce sanat ve el sanatlart degil, sanat ve endiistriyi birlestirme adina uyarlanmustir.
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Akim yaklasik olarak 1880—1910 yillan arasinda en parlak giinlerini yasamistir (Tekcan,
2011: 78).

Uzun bir siire kitap tasarimiyla ugrasan William Morris Omiir boyu yakin
arkadasi olan Edward Burne Jones ile 19. yiizyil yozlasmig resim sanatindaki Rafaello
gelenegine karsi cikarak, ortagag resim anlayisini benimseyip, Pre-Rafaelit Dante
Gabriella Rosetti'den etkilenmislerdir. El sanatlarina 6nem verip el isciligine onem
veren caligmalar yapmuslardir. Arts and Crafts hareketi, donemin afis, logo, ambalaj,

brosiir gibi iletisim islevi tagiyan tiim kiiltiirel {iretimine yansimistir (Tekcan, 2011: 79).
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Resim 3.18. William Morris, Kelmscott Basimevi i¢in logo, X1 1892.

Cag donimiiniin 6nemli sanatgilarindan Aubrey Beardsley, gergekeilikten
ayrilip sembolizme donen dekoratif imajlarla konuyu resmeden oOncii bir grafik
sanatgisidir. Beardsley'in bilinen 3 ekslibrisi vardir. Tk rnek, Oscar Wilde'in kiyafetler
icinde saklanmig siisli glines 15181 olarak tarif ettigi patronu, escinsel sanat
koleksiyoneri ve eksperi Herbert Pollitt icin yaptig1 ekslibristir. Bir diger ekslibrisi ise
alim ve fizik¢i John Lumsden Propert i¢in hazirlamistir. Tek renk olan bu ekslibrisler

klise kaliplarla basilmistir.
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Resim 3.19. Aubrey Beardsley, Ekslibris John Jumsden Propert, P1, 1894.

Viyana'da, ayn1 donemde etkin olan sanat hareketi Viyana Secession Stil'dir.
Batidaki Art Nouveau hareketinin Avusturya'daki yansimast olup, daha giiglii bir
baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Fransa ve Almanya'daki serifli yaz1 ve ¢igek iislubuna
kars1 ¢ikilmis, bunun yerine serifsiz yazi karakterleri, kare ve dikdortgenlerin
tekrarindan ve kesisimlerinden olusan bloklamalar i¢inde kullanilmigtir. Secession
Stil'in 6nemli sanatgilart Gustav Klimt, Josef Hoffman, Koloman Moser, Berthold

Loffler, Alfred Roller'dir.

Resim 3.20. Gustav Klimt, Ekslibris Viyana Secession, P1, 1898.

Gustav Klimt, Secession Stil'in ilk kuruculanndan ve bu akimin Viyana litiyle
tanistiran ressamdir. Tasarim alanindan daha ¢ok sanatsal alanda eserler veren Klimt'in

bir adet Viyana Secession Okulu i¢in hazirladigi ekslibrisi vardir. (www.arthistory.com)
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Cicekli Fransiz stilini reddeden Viyana Secession Stil sanat¢ilari, iki boyutlu bigimlerle
calisarak daha biiyiik bir sadelige yonelmislerdir. Gelistirdikleri tasarim dili kareler,
dikdortgenler ve dairelerin tekrar1 veya birlesiminden meydana gelirken, kullandiklar
geometri mekanik ve kat1 olmayip organik bir nitelik gostermistir. Bu gruptan Koloman
Moser, Alfred Roller, Berthold Loffler grafik tasarima katkilarda bulunan sanatg¢ilardir
(Bektasg, 1992: 30).

Resim 3.21. Kaloman Moser, Ekslibris Fritz Waerndorfer, 204 x 197 mm, P1, 1903

Moser’in Fritz Waerndorfer i¢in hazirladigi ekslibris, klasik mitolojiden bir
hikdye olan, Paris’in karar1 temasini tasiyor. Venus, Juno ve Minerva, Paris’in
hangisinin daha giizel olduguna karar vermesini bekliylor. Bu ekslibris ile Koloman
Moser, kitap sahibi sanatsever Fritz Waerndorfer’in gergek yasamindaki segimlerine
gonderme yaparak, adeta kendine kompliman yapmistir (www.schenkerdocuments

online.online.org)

Resim 3.22. Berthold Loffler, Ekslibris Melitta Feldkircher, P1
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1903'te Secession Stil'in bir uzantis1 olan Wiener Werkstatte kurulmustur. 1k
kuruldugunda Koloman Moser ve Joseff Hoffman'in kisisel tasarimlar1 etkindi, daha
sonra Berthold Loffler ve Alfred Roller bagka tasarimcilar da gruba katildi. Siyah beyaz
kontrastin kullamldigi, yuvarlak ve geometrik tasarimlarn hakim oldugu Iskog
tasarimc1 Charles Rennie Machintosh ve Margaret ve Frances Macdonald Kardesler'in
tasarim etkileri gdzlenmekteydi. Bu tasarimcilarin isleri Ingiltere'de ve Ingiliz
tasarimcilarin isleri de Viyana'da sergilenmeye baslamistir ve bdylece karsilikli

etkilesim kaginilmaz olmustur (Tekcan, 2011: 87).

Almanya, Almanlarin gotik harflere olan ilgileri nedeniyle, Ronesans'in roman
stilindeki harflerini kabul etmeyen tek Avrupa lilkesidir. Bu sebeple bu donemde gotik
harf karakterlerini Art Nouveau motifleriyle beraber kullanmiglardir. Almanya
Jugendstilden ¢ok, cag baslangicinda ona kars1 gelistirdigi yeniliklerle tasarima katkida
bulunmustur. Ingiltere'deki Arts and Crafts hareketiyle olgunlasmis olan reformlari
uygulamay1 amaclamis, ancak tek bir farkla craft yani el sanatlar1 yerine endiistriyi
koyarak. Avrupa'min en iyi harf karakterleri ve baski teknolojisi, bu donemde
gelistirilmis, Leipzig ve Berlin'deki yayin merkezlerinde, kitap iiretimi konusunda

yiiksek bir standart elde edilmistir (Bektas, 1992: 32).

NEX LIBRIS 4|

ERNST BASSERMANN |
MANNHEIM

Resim 3.23. Peter Behrens, Ekslibris Ernst Bassermann, P1

Almanya'da Art Nouveau'dan tatmin olmayan yenilik¢i tasarimcilar kisisel ve
toplumsal gereksinimlere cevap vermek iizere yeni yonler arayarak yenicagi belirleyen

temel caligmalar gergeklestirmislerdir. Bu kapsamda, 19. yilizyilin ¢igekli ve dekoratif
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duygusalligindan 20. yiizyilin islevsel geometrik bigimlerine gegiste Peter Behrens ana
rolii oynayan yenilik¢i bir tasarimcidir. Diinyanin ilk kurumsal kimligi olan AEG

firmasinin tasarimlarini yaparak "kurumsal kimligin babasi" adim almistir (Bektas,

1992: 34).



BOLUM IV

KIiTAP BELIRTECI EKSLIiBRiSIN KULTUREL GELIiSIiMi VE iSLEVI

4.1. KULTUREL GELISIM

Ekslibris, dnemli bir iletisim arac1 ve bir sanat nesnesidir. 11k iiretilen ekslibrisler
diye tanimlayabilecegimiz tiim el yazmalar1 etiket olarak da arma ve miihiirleri ilk

aidiyat isaretleri olarak ekslibris islevinde kullanildiklarini varsayariz.

Tarihte ilk ekslibrisi Misir’da III. Amenhotep’in kitapliginda M.O. 1400
yillarinda agik mavi renk fayans iizerine yapilan ekslibris islevi géren fayansin papiriis
rulolarin korunmasi i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin edilir (Pektas, 2006:
3). M.O. 600 yilinda Asur Krali Asurbanipal’m dénemine ait ekslibris drneklerinin de
bulundugu bilinir. Ekslibrisin tam olarak tanimma uygun calismalart Giiney
Almanya’da 15. yy’in {igiincii ¢eyreginde bulunan agac¢ baski ekslibrislerinden biri
Hildebrand Brandenburg adina digeri de Wilhelm Von Zel isimlerine hazirlanmistir. Bu
ekslibrislerin iizerinde Bronderburg ailesi armasi olarak bilinen burnu halkali bir
okiiziin yer aldigi kalkani tutmakta olan melek resimlenmigtir. 1470-1480 yillari
arasinda yapilmis ve elle renklendirilmistir. Basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmis
bir sdzden olugmaktadir. Yazida Almanya’da Buxheim manastirinda armagan edilmis

olan kitaplarin sahiplerinin ruhuna dua edilmesi i¢in yalvarilmaktadir.

Resim 4.1. Hildebrand Brandenburg Armasi (1470-1480)
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Bu donemde yapilan bir baska ekslibrisde 1450 Lg’ler (kirpici) takma adiyla
bilinen Alman Papaz Johannes Knabrnberg i¢in yapilan ve g¢ayirdaki ¢icegi 1siran bir
kirpinin serit i¢inde “Hans Lgler Opsiin sizi” sozciikleri yer almaktadir. Kitab1 6diing
alan kisiye su mesaj verilmistir: Kitab1 geri getirdiginde Opiiciikle ddiillendirilecegini
aksi taktirde kizgin oklu kirpinin mizraklarina hedef olacagini hatirlatmaktadir (Pektas,

2003: 15).

Resim 4.2. Alman Papaz Johannes Knabrnberg i¢in yapilan ekslibris (1450)

Siyah miirekkeple yapilmis olan, fakat {izerinden ylizyillar ge¢mesiyle
kahverengiye doniisen bu ilk ekslibris bugiinkii standart boyutlardan biiyiik olup 19
cm’dir. Kitap Ortagag Avrupasi’nda manastirlardaki kiitiiphanelerden ¢ikip kent-soylu
kisilerin evlerine girmeye basladiginda klisenin sahip oldugu bir nesne durumundan
kisisel bir nesne durumuna doniigmiistiir. Kitaplarin elle yazilmalarinin yerini matbaaya
birakmasi basim tekniklerinin gelismesi kitaplarin sayisini artirdi. Bu durum kitapta

aidiyet izini zorunlu hale getirmistir.

Kitaplar1 birbirinden farkli kilan ve onlara tekrardan biricik olma 6zelligi veren
sey ise artik iglerinde tasidiklari sahiplerinin temsiliyetini iistlenen kiiciik iletisim

araclar1 olan ekslibrislerdir.
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16. ylizy1l kitaplarin gercekten énem kazandigi ilk ylizyildi. Kitap okuyanlarin
sayisindaki artig, kuskusuz dinsel ¢ekismelerle yakindan ilgiliydi. Bu kitaplarin ¢cogu
dinsel konulari tartigan brosiirlerdir. Digerleri ise diinyada 6zellikle doguda ne olduguna

iligkin siradan ve basit haberlerden olusuyordu (Preserve, 2009: 221).

16. yiizyilda Almanya’da altin ¢agini yasayan ekslibris, ayn1 yilizyilda diger
Avrupa llkelerinde de goriilmiistir. Tabii 16. ylizyilda kitaplarin c¢ogalmasiyla
ekslibrislerinde yayginlasmasi kaginilmaz olmustur. Albercht Diirer’in (1471-1528),
1525 yilinda zamanin iinlii devlet ve bilim adami Willibald Pirckheimer ve Hektor

Pomer i¢in yirmi bir sayfa ekslibris yaptig: bilinmektedir.

: oD
APXH ZO¢IAZ,¢0BOE KYPIOY

Resim 4.3. Albercht Diirer’in yaptig1 Willibald Pirckheimer i¢in yaptig1 ekslibris (1525)

4.1.1. Eser Olarak Kitap ve Ekslibrisin Kitaba Kattig1 Kimlik

Kitap, ilkcag dogusunun kil tabletler bigiminde muhafaza ettigi, Yunanllar ve
Romalilar’in, Onlerine agtiklari, Ortagagin, kiirsiilere astigi, atalarimizin ellerine
aldiklar1 ve simdi bizim cebimize koyabilecegimiz bu nesne, diisiincenin dile
getirilmesinde ve her ¢esit bilginin muhafazasinda 6zel bir inceleme gerektirecek kadar

biiylik bir yer kazanmustir.
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Kitab1 tanimlayabilmek i¢in bir araya gelmeleri zorunlu olan tli¢ kavramin varlig
gereklidir. Yazi i¢in bir dayanak, bir metnin yayilmasi ve muhafazasi ve kullanislilik.
Kitap her seyden once yazinin dayanagidir. Dolayisiyla Siimerlilerin kil tabletleri,
Misirlilarin Papiriisleri, Ilkcag Romasi’nin tomarlari, ortagagm el yazmalari, bizim
basili kagitlarimiz ve mikrofilmlerde aradaki biiylik dayanak ve bi¢im degisikliklerine

karsin, kitap sayilabilirler.

“Labarre; kitap fikri, yaym disiincesine yani bir metnin yayilmasi ve
muhafazasi istegine de bagliydi. Dolayisiyla kitap, mektuptan noter tasdikli
belgeye dek, genel olarak, arsiv belgeleri arasinda yer alan tim o6zel
belgelerden ayrilir. Ve nihayet, tim yazi dayanaklarinin kullanish
olmamasina karsilik kitabin kullanish olmasi gerekir. Her ne kadar, bir ¢ok
metin tasa oyulmus ise de, kimse Cancarde Meydanindaki dikilitagi kitap
saymaya kalkmaz. 1875’te “Grande Encyclopedie” de yapilan tanim bu ii¢
goriiniimii  6zIli bir bicimde agiga vurulmaya yonelik, yazili olarak

cogaltilmigtir” (Labarre, 1995: 4).

Kitap her seyden 6nce metindir. Metin onun varlik nedenidir. Kitap uzun siireler
boyunca, bilgilerin biricik yayilma ve muhafaza araciydi. Kitaplar her zaman ve
donemde 6nemli eserler niteligindeydi. Ve kiitliphanelerden kitaplarin ¢alinmasini hig

kimse istemezdi. Iste bu hirsizligin 6niine gecebilmek igin bir dnlemdi ekslibris.

Albert Manguel “Okumanin tarihi kitabinda soyle bahseder.” Librinin
doneminde kitap hirsizlig1 yeni bir olgu degildi ve Bibliokleptomoni diye
isimlendiriloyurdu. Lowrence S. Thomyson bu konudan soyle bahseder:
“Bati Avrupa kiitliphanelerinin tarihi kadar eskidir ve hi¢ kuskusuz eski
Yunan ve Ortadogu’ya kadar uzanir. Eski roma kiitiiphaneleri Yunanca
ciltlerle doluydu, ¢iinkii Romalilar Yunan kiitiiphanelerini yagmalamislardi.
Tabennisi’de (Misir) bulunan manastirinda bir kitaplik kuran Kipti Kesis
Pachomius, her gece kitaplarin geri doniip donmedigini belirlemek igin sayim
yapardi. Vikingler Anglosakson Ingiltere’ye yaptiklari saldirilarda kesisler
tarafindan yazilms siislemeli kitaplar1 bilyiik bir olasilikla ciltlerindeki altin

varak i¢in ¢aldilar (Manguel, 2001: 283).
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Kitap hirsizligina kars1 Barcelona’daki son Pedro manastiri’nin kiitiiphanesinde

sunlar yazilidir.

“Kim ki bir kitab1 sahibinden ¢alar, 6diing alir ve geri vermez, kitap elinde
yilan olsun. Her yanina inme insin, tiim uzuvlar igse yaramaz olsun. Acilar
icinde kivransin. Merhamet dilenmek i¢in yalvarir olsun. Acilart yoklukta
sarki soyleyene degindirmesin. Olmeyen yilana karsin, kitap kurtlari
kemirsin bagirsaklarini. Son cezasina giderken, cehennemin alevleri yutsun

onu” (Manguel, 2001: 284).

Kitaplara ekslibrisler diisiilen notlar, lekeler, ¢esit cesit isaretler belirli bir yer
zaman kimlik kazandirir. Kitab1 degeri bigilemez bir basili metin yapar. Kitap hirsizlari
ortagagin ve Ronasans’in bas belalartydi. Hatta o donemde Papa XIV. Benedictus

hirsizlarin aforoz edilecegini agiklayan bir biilten yayimlanmaistir.

Codex Aureus 11. yiizyilda ¢alindi. Altin varakl ciltlerinden dolay: ¢alinan bu
degerli Ronesans kitabinin ilk sayfasinda sahibinin adi ve bir daragaci resmedilip

sembolize edilen ekslibrisin altindaki yazili uyar1 konuyu kanitlar niteliktedir.

Goriiyorsunuz ki, sahibimin ad1 yukarida
Bu nedenle beni ¢calmayin sakin
Calarsaniz, an gegmez

Boynunuz 6der fiyatimi

Asagi bakin; gordiigiiniiz dar agacidir.
Bu nedenle sahip olun siz olana

Yoksa ¢ikarsiniz o agaca hizla (Manguel, 2001: 284).

Tabii hirsizliklara, bu kitap benim mesaji veren ekslibris benim diyen diirtiisii ile
kars1 tarafa mesajini iletme duyarliligini sembolleriyle kitaba sahip olan kisinin adiyla
cevap vermektedir. Iletisimin gorsel dilini kullanan ekslibris ayn1 zamanda gorme
duyumuza da gonderi yaparak algida segiciligi de kuvvetlendirmektedir. Yagamin bir
pargasi olarak siiregelen bir devrimi ve bilgi aktarimini tistlenen ekslibrisdeki semboller
kimi zaman somut kimi zamanda soyut bi¢imlerle karsimiza ¢ikar. Pek ¢ok defa

gordiigiimiiz lale, agag, kus ve balik gibi motiflerin yani sira soyut bazi formlar dokular,
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bordiirler sembolik anlamlar tasir. Sembollerden yoksun bir diinya, hi¢ kuskusuz
derinlikten ve anlamdan yoksun s1g bir diinyadir. Bu yiizden diinya iizerindeki her tiirlii
felsefi derinlige sahip inanis 6greti ve yaklasim sembollerle oriilmiistiir. Semboller halk
kiiltiiriiniin, sanatinin ve mitolojinin vazge¢ilmez &gelerindendir. Bu nedenle
ekslibrislerdeki semboller anlatilmasi uzun siirecek konuyu, ¢ok kisa, 6z ancak derin bir

anlam boyutunda aktarabilme 6zelligine sahiptir.

4.1.2. Kitabin ikonu Ekslibris ve Siparis

Ekslibrislerin iceriksel zenginligi yam sira bi¢cimsel dil olarak da kolay ve hizl
bir anlam sistematigine sahiptirler. 16. yilizyilda kitaplarin ¢cogaltilmasiyla yayginlasan
ekslibrisler siparisle iinli sanatgilar tarafindan da yapilmaya baslanmistir. Albert diirer,
Lucas Cranach, Hans the Elder Burkhmair, Hans Baldung, Bartel Beham, Jost Amman
bu sanatin ilk temsilcileridir (Pektas, 2003: 16).

Kitaplarin okurlar1 ile olan iligkisi, kullanicilar ile nesneler arasindaki diger
iligkilere hi¢ benzemez. Kitaplar kullanicilar {istiinde bagka hicbir gerecin yaratamadigi
boyutta karmagik bir simgesellik yaratir. 18. ylizy1l Rusya’sinda yalnizca kitap sahibi
olmak bile belirli bir sosyal konumun ve diisiinsel zenginligin gostergesidir. Carige
Katarina doneminde Bay Klosterman adli biri siralar dolusu, i¢i pacavra doldurulmus
cilt kapagi satarak zengin olmustur. Bdoylelikle saraya bagli olanlar kiitiiphaneleri
varmig gibi davranip, kitapsever imparatorigelerinin goziine girmeyi basarmigslardir

(Manguel, 2001: 252).

Gilintimiizde de i¢ mimarlar odalara raflar dolusu kitap koyarak ya da kiitiiphane
etkisi birakan duvar kagitlar1 Onererek, mekana seckin bir hava kazandirmaya
caligmaktadirlar. Kitaplarin varligi bile yiice amaglar1 akla getirmeye yetmektedir. Kitap
simgesel olarak o denli 6nemlidir ki varlii ya da yoklugu bakanin goziinde kisiyi akil
giicliyle donatir ya da ondan arindirir. 12. yy’in sonlarindan baglayarak kitap ticari bir
meta olarak kabul gormeye baslamistir. Degerleri tefecilerin onlar1 paraya karst kabul
etmelerinden bellidir. 15. yy’ila gelindiginde ticari acidan ©6nemi Frankfurt ve

Nordlingen fuarlarinda alim satimi yapilan mallar arasinda goriilmesinden de



120

anlasilmaktadir. Ve kimi kitaplar zor bulunmasindan dolayr inanilmaz fiyatlara

satilmistir (Manguel, 2001: 279).

17. yiizyi1l Almanya’sinda ¢ok 6nemli kitapliklara sahip manastirlar, kliseler,
papazlar, prensler ve zengin aileler i¢in yapilmistir. Ekslibrisler ortaya c¢ikisindan 17.

ylizyilin ilk yarisina kadar daha ¢ok arma temasi icermekteydi (Pektas, 2003: 17).

Pektas; Ortagagdan itibaren silah, zirh ve kalkanlardan icinde gizledigi
siivarinin uzaktan bile taninmasina izin verecek sekilde ayirt edici isaretler
bulunurdu. Bu silahlar ve malzemeler, kitaplik sahibi kiiltiirlii insanlar
arasinda bir sahiplik isareti yada kitap sahibini daha ¢abuk tanitan bir flama
olarak kabul gormiistii. Kisinin ismini belirtecek bir yaziciya da ihtiyag
duyulmuyordu. O dénemde arma temali ekslibrislere yonelinmesinin nedeni

buna baglanabilir.

17. ylzyil ortalarina kadar Fransa’da fazla ragbet gérmeyen ekslibris 18.
yiizyilda ciltcilik sanatinin gelismesiyle tekrar ortaya ¢ikmistir. Tabii kitabin ¢ogalmasi
kisiye 6zel kitap olma ozelligini riske atmustir. Bu risk insanlara ekslibris siparisi
vermelerine neden de teskil etmistir. Bu arada pek cok iinlii kiside bu sanata ilgi
duymustur. XV. Lauis ve goézdesi Pompadaur Markizi, kimyaci Antoine Laurent
Lavoisler, Bagskan Henault, Yazar Kent de Mirabeau gibi o zamanin 6nemli kisileri
ekslibris yaptirmiglardir. Ekslibris ortaya ¢iktigi donemden bugiine siparisle iiretilmis

bir iletisim arac1 ve bir sembol olmustur.

Endiistri devrimiyle, endiistriyel {iretim sekillenmeye baslamistir, makinelesme
ve fabrika sistemi sayesinde zenginlesen orta sinif, aristokrasinin hakimiyetini yikmistir.
Endiistri devriminin toplumlar1 maddeci diinyaya dogru siirtikledigi ve bireyin doga ve
estetik degerlerle olan iletisimini koparmakta oldugu diislincesi bazi sanatcilar: tarihsel
bir tutumla ortacag anlayisina donerek sanat ve el sanatlart birligini yeniden kurmayi
denemis, bazilar1 ise gelenege karst c¢ikip yeniligi savunarak estetikle islevi
birlestirmislerdir. Teknolojinin basilacak malzeme tiretimini ¢ok ucuza mal etmesi kitle
iletisim ¢agmni agmis ve cagdas grafik tasarimin ve sanatin ortamini hazirlamigtir

(Bektas, 1992: 13).
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19. yiizyilin sonuna dogru endiistri devriminin sosyal ahlaksal ve sanatsal
karmasasina bir karsi ¢ikis olarak sanatlar ve elsanatlar1 anlamina gelen Arts and Crafts
heraketi sanatin bir tasarimsal etkinlik oldugunu savunmustur. Ve Art Nouveau ve
Jugendstill tizerinde etkili olmustur. Bauhaus, Arts and Crafts hareketinin sanatsal
tasarima dayali anlayisin1 almis ve makine gercegiyle sanatgiyr 6zgiir bir tasarimci

kimligi ile endiistri iiretimine katmistir (Tunali, 2008: 61).

Zamanla toplumlarin ortak kanisi haline gelen makine ve teknolojiye duyulan
giiven dogal olarak sanat ve tasarima da yansimistir. Kubizmin mekansal diizenleme ve
sentetik betimlemeleri, Fiitirizmin gorsel anlatima getirdigi dinamizm resimleme de

yeni ve dnemli yonelislere esin kaynagi olmustur (Bektas, 1992: 97).

20. yilizyilda yaymnciligin gelisimiyle beraber Ekslibris tasarimci ve tasarim
taniminin olusmasiyla iletisim islevini grafik tasarim iizerinden siirdiirdiigiinii goriiriiz.
Grafik tasarimin bir alani olan ekslibris hem ge¢mis zamanlardaki hem de modern
zamanlardaki 6zel resimleme yontemleriyle iletisimi saglayan kisileri temsil eden bir
aractir. Kitabin ekslibrislerinde bu 6zel resimleme simgeleri veya goriintiileri i¢in ikon

kelimesini kullanabiliriz.

Unsal Oskay “Kitle Iletisim kiiltiirel islevleri” adli kitabinda “ikon” kelimesini
sOyle aciklamaktadir. Grekce “eikon” kokiinden gelen ikon kelimesi, kendisine karsi
elestirisiz bir sayg1 ve baglilik duyulan nesne anlamima gelmektedir. ikonlarin anlam ve
degerleri, ikonlarin kendilerinden degil onlara anlam atfeden insanlarin

kigiliklerindendir. Bununda ardinda yatan neden kisilerin toplumsal yasamlarindan

kaynaklanmaktadir (Oskay, 1982: 180).

20. ylizyilin son c¢eyreginde artan yiiksek rekabet ortamindaki varligini
siirdlirmeye ¢alisan ekslibrisler ikonlagmis islevleriyle koleksiyoncunun ekslibris
tasarimcisini tanimasi ve ona ulasmasinda 6nemli rol oynayacaktir. Kongreler, verilen
siparisler sonucu yeni ekslibrislerin {iretilmesine ve sanat eseri olarak toplumsal
yasamdan yerini almasina Onemli Olglide katki saglayacaktir. O halde ekslibrisler
kitabin ikonudur diyebiliriz. Anlamsal igerikli diinyayr tanimlamalar1 agisindan

giicliidiirler. Ikonlar inanana ve inandig1 ikonu takinan iizerinde bulundurana kisilik
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kazandirir. Bununla kisiliklere denk diisen imajlar kazandirir. Nasil azizler simgelerse

bunun islevi de aynidir (Oskay, 1982: 186).

Ekslibrisler, {ilkelere, sanatcilara, tekniklere, iisluplara hatta oOrgelere gore
degerlendirilip pek cok meraklis1 tarafindan toplanmaktadir. Taninmis sanatgilarin

yapitlari, koleksiyoncular tarafindan en ¢ok aranilan ekslibrislerdir.

Bunlardan miizikle ilgili olanlar ve erotik konular1 igerenler oncelikle tercih
edilenlerdir. Bu kiigiik 6zgiin baskilarin mutlaka sanatcisi tarafindan imzalanmis olmasi
gerekir. Ne zaman, ne kadar sayida ve hangi teknikle basildigi mutlaka belirtilmelidir.
Estetik biitiinliik, yazilarin yerlesimi, teknik yetkinlik koleksiyoncularin dikkat ettigi
onemli konulardir (Pektas, 1996: 28).

4.2. EKSLIiBRIiSIN iSLEVSELLiIGi VE SANATSAL UZANTISI

19. yiizyilda endiistri devrimiyle kitabin varhigi giiclenmis, hizli baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin, entelektiiel degismenin
temelleri atilmis oldu. Sadece 6zel kitapliklar gelismemis, biiyiik kiitiiphanelerde
kurulmustur. Artik goriilmemis sayida kitap iiretilmeye baslanmistir. Kitap basiminin
artmasiyla birlikte her kitaba ve kitap sahibine 6zgiir tasarimlar yerine daha dar anlamda
basit miihiirler, damgalar ekslibris olarak sosyal ¢evreye gore degisim gosteren farkl

egilimde 6zgiin ¢alismalar hep goriilmistiir.

19. yiizyilin sonlarinda ise ekslibris sanatinda yeni canlanma yasanmis hatta
kitlelere yonelik c¢aligmalar yapilmistir. Bu donemde ekslibris koleksiyonculugu
kesfedilmis ve yayginlagtirilmigtir. Bu alanin onciisii olarak Koln’lii antikact Heinrich
Lempertz gosterilebilir. Mempertz, 1850 yillarinda topladigi ekslibrisleri “Kitap
ticaretinin tarihi ile ilgili resimli kitaplar, sanatlar ve meslekler isimli bir kitapta
yaymmlamistir. O yillarda eski Alman sanatina ve unutulmak iizere olan “Heraldic
Exlibris” Hanedan armasi ¢alismalarina ilgi tekrar artmustir. Artik sadece kitaplara
yapistiritlmak diisiincesiyle yapilmayip, biriktirme ve degistirme objeleri olarak da
kullanilmaya baslanan ekslibrisler, kitaba 6zgli bir isaret olmaktan ¢ikip, 6zgiin bir

grafik ¢alisma olarak bagimsizlasmistir. Bu konuda kurumsal aragtirmalar yapilmaya,
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kitap ve dergiler yayimlanmaya ve koleksiyoncularinin toplandig1 dernekler kurulmaya

baslanmistir.

1880 yilinda Tabley Lordu diye anilan J. Leicester Warren, ekslibris ¢caligmalari
konusunda bir rehber hazirlamistir. Ve onbir yil sonrada Londra’da ‘“ekslibris
toplulugu” adinda ilk koleksiyoncular dernegini kurmustur. 1891°de Almanya’da
1894°de Fransa’da 1908°de Isvigre ve italya’da 1918’de ise Belgika’da kurulan ekslibris
dernekleri, basilmig kitaplariyla, egitimci biilten ve belgeleriyle ekslibris i¢in 6nemli
gelismeler saglamistir. Zamanla bu dernekler ¢ogalmis iiyelerinin iilke sinirlarini asacak
boyutta ekslibris degisiminde bulunabilmeleri i¢in dergiler, adres listeleri yayimlamiglar

yarigsmalar diizenlemislerdir (Pektas, 1996: 18-19).

Onceleri kitaplarm i¢ kapaklarina yapistirilan kiigiik sanatsal, dviing kaynagi
olan bu eserler, bu donemden itibaren biriktirme ve degistirme objesi olmus, giin
gectikce deger kazanmig ve bu giinde cergevelenip asilan 6zgiin ¢alisma boyutunu
kazinmiglardir. Ekslibris islev olarak bir grafik tasarim iirlinii ve bir sanat eseridir.
Ekslibrisi bulunan bir kitabin degerli bir koleksiyon nesnesi olmasi onun islevsel

kullanimi diginda sanatsal var olusunu da saglar.

Bir tasarim iriiniiniin islevselligi 6n plandadir. Estetikle bulustugu noktada ise
tasarim 6zglinliik boyutunu zenginlestirmistir. Bu baglamda ekslibris, kitap i¢i kullanim
islevi ile grafik tasarimcisina siparigle tasarlatilmis oldugunu diisiiniirsek oncelikli goze
carpacak unsur kisiyi nasil temsil ettigidir. Daha sonra estetik acidan degerlendirebilir.
Ekslibrisin kitap baglamindan koptugu ve ana islevi disinda kullanilarak koleksiyon
nesnesine doniistiigii anda iglevselligi goz ardi edilecektir. Ekslibrisin estetik degerleri
dikkat edilecek birinci unsur olacak ve sanatsal yonii 6n plana ¢ikacaktir (Tekcan, 2011:

58).

Hasip Pektas, ekslibrisin, sanat ve tasarim olarak islevini siirdiirdiigiinii

belirtmistir.

“Ekslibris hem sanat objesi, hem tasarim {iriiniidiir. Sanat iiriiniidiir, ¢iinkii

sanatsal kaygilarla yapilir. Sanatin olanaklarindan yararlanilarak ve estetik
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deger tasimast goz Oniine alinarak yapilir. Bu sekilde gelecege tasinir, aksi
takdirde her sanat dalinda oldugu gibi amatér bir ¢cabadan Gteye gecmez.
Tasarim {rliniidiir. Clinkdi siparigle ve istek dogrultusunda yapilir. Siparis
verenin beklentileri dikite alinir. Hatta degisiklik istegi yerine getirilerek
sonuca gidilir. Tipki bir kitap kapagi tasarimi gibi tasarim kaygisi taginarak
ve o siire¢ yasanarak olusturulur. Siparis veren tarafindan begenilirse

sanatgisina bedeli 6denir ve kitaba yapistirilir” (Tekcan, 2011: 60).

Ekslibris sanatcilar1 genellikle ekslibris siparisi veren kisinin ilgilerini ve
ozelliklerini g6z onlinde bulundururlar. Kendi algilart ve estetik zevkleri dogrultusunda
da imajlar, semboller olustururlar. Calisma konusu ve teknik se¢iminde sanatg1 daima

Ozglirdiir.

Luc Van Den Briek; Giiniimiizde halen tipografik veya kaligrafik bir isaret
veya bir illiistrasyondan olusan tek bir ekslibrisi olan kitap sahipleri vardir.

Bu isareti tiim kitaplarini etiketlemek i¢in kullanirlar.

Ancak bu ¢ok nadirdir. Kitap illlistrasyonuna ve grafiklerine merakli olan kitap
koleksiyonculari, genelde farkli ve g¢esitli birgok ekslibrise sahip olma
diisiincesindedirler. Bu koleksiyoncularin ekslibrisleri kitaplarin konularina gore
farkliliklar1 gosterdigi gibi koleksiyoncunun kisiligi ve ilgi alanlarina bagli tematik

konular dizgesinde de gidebilir (Briek, 2007: 8).

Ekslibrisin varolmasi icin sanat¢t ve koleksiyoncunun isbirligi gereklidir.
Ekslibrisi siparis eden koleksiyoncunun temsiliyeti 6nemlidir. Kitap sahibinin soziinii
tasarlayarak sanat¢i ekslibrisin ortaya c¢ikmasini saglar. Sanat nesnesinde iletisim
amagtir, ara¢ degildir. Tasarim nesnesinde ise iletisim aragtir. Uretimin amaci iletisim

kurdugu kisinin satin alma fiilini giidiimlemesidir.

Ekslibris bir sanat {iriinii kategorisi olan ekslibrisi tasarlamak ve iiretmek 6zel bir
uzmanlik alani haline gelmistir. Gilinlimiizde birgok sanat¢i ekslibris tasarlamakta ve
cogaltmaktadir. Artik bireysel, ulusal ve uluslararasi olgiilerde ekslibris tasarlama

caligsmalari ve yarigsmalari sergilemeleri diizenlenmektedir.
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4.2.1. Kitabin Sahibinin S6zii ve iletisim Boyutu

Pektas: Ekslibris sahibine bir ayricalik kazandirmis bir gii¢ bir niifuz saglamustir.
Kitaplarinda ekslibris olan kisiler kendi adina 6zel bir eser tasarlanmis olunmasinin
mutlulugunu duymuslardir. Kendilerini diger kitap koleksiyoncularindan ayricalikli
gormiislerdir. Bir ekslibris koleksiyonuna sahip olanlar ise yapildigi doneme ait kiiltiirel,
tarihsel 6zellikler tasiyan bu eserler ile zenginliklerini gdstermisler, bunlar1 paylasarak

sayginliklarini artirmiglardir (Tekcan, 2011: 69).

Iyi bir Ekslibris kitap iizerinden bir séz soyler. Iletisime geger. Bu soz kitap

sahibinin soziidiir. Kendisini ifade etme seklidir.

Bir takim Ekslibris koleksiyoncusu, ismini tarihe yazdirmak kitaba tutkulu
olduguna dair bir miilkiyet isareti birakmak gibi bir ilgiye sahip degildir. Onlar i¢in
Ekslibris koleksiyon objesinden bagka bir sey degildir. Onlar koleksiyonlarina
alacaklar1 Ekslibrisin sahibinin kisiligi ve gorselinde ki sembollerde gizli anlamla
ilgilenmeksizin sadece begenileri dogrultusunda segimler yaparlar. Ekslibris siparisi
verirken de onu kitaba koymaktan c¢ok degis tokus objesi olarak kullanmayi ve
koleksiyonlarini biiyiitmeyi amaglarlar. Onlar Ekslibris koleksiyoncusundan ¢ok kiiclik
baski resim koleksiyoncusudurlar. Ilgilendikleri sey Ekslibrisin kisiyi nasil temsil
ettiginden, nasil bir anlam tasidigindan ¢ok grafiksel tslup ve teknik yetkinliktir.
Azmlik olan bu tip koleksiyoncular, Ekslibrisin kitaba konmasii kibirli bularak
kiictimserler. Yanhs diistinmektedirler. Tiim Ekslibris dernekleri bu tavira karsidirlar.
Ciinkii kitapta Ekslibrisin ge¢cmisten bugiine koparilmaz bir anlam bagi vardir (Briek,
1995: 10).

Ekslibrisler, kisiye 6zel izler tasir ve izleyeni diislindiiriir. Mesaj1 agiktir.
Tamamen sahibinin kimligine iligskindir. Kitabin kisiye olan aidiyati1 Ekslibrisin varolus

nedenidir. Essiz bir iz olan Ekslibris kisinin imgesidir.

4.2.2. Ekslibris Koleksiyonculugu

Ekslibrisler, konulara, sanatgilara, tekniklere gore degerlendirilip meraklilar
tarafindan toplanmaktadir. Koleksiyoncular, ellerindeki ¢ift baskilar1 diger kisilerle

degistirerek c¢cok sayida ekslibrise sahip olmakta, bu degis tokus sayesinde kendi
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koleksiyonlarin1 kalite olarak gelistirmekte, say1 olarak artirmaktadirlar. Ekslibris
koleksiyonculugu, uluslararasi iligkilerin gelismesini, yeni dostluklarin olugmasini,

farkli donemlerdeki sanatin ve tekniklerin 6grenilmesini saglamaktadir.

Koleksiyoncular, taninmis sanatg¢ilarin ekslibrislerini, 6zellikle de miizik ve
erotik konulari igerenleri tercih etmektedirler. Onlar icin ekslibrislerin estetik biitlinliigii,
teknik yetkinligi ve resimyazi iligkisi de Onemlidir. Bu kiiclik baskilar1 sanatgisi
tarafindan imzalanmasina, ne zaman ne kadar sayida ve hangi teknikle basildiginin
belirtilmesine dikkat edilmektedir. Baz1 kitapgilarda satilan herkesin alabilecegi tiirdeki
isim yerleri bos birakilmis, “evrensel ekslibrisler” koleksiyoncular tarafindan tercih

edilmektedir (Pektas: Biilten).

Koleksiyonculuk toplanabilen yada biriktirilebilen nesnelerin toplanmasi ve
saklanmasidir. Koleksiyonculugun tarihine kisaca deginmekte fayda var. Fransiz
devrimi ge¢misin tek bir siifin tekelinde oldugu goriinlisiinii yok etmeye calisti. En
azindan bir alanda bagarili oldu. Eski esya toplamak, 6nce Antik roma esyalarina tutkun
olan Napolyon’un sonra da cumhuriyet¢ilerin donemlerinde, soylulara 6zgii bir eglence
olmaktan c¢ikip bir burjuva hobisine doniistii. 19. yilizy1l baslarinda kiif kokulu 1vir
zivirin, eski ustalarin  tablolarinin  eski kitaplarin  sergilenmesi, bos zamani
degerlendirmenin yeni bir yolunu agmis oluyordu. Ortalikta antikacilardan ge¢ilmiyordu.
Antikacilar devrim Oncesi esyalar1 topluyorlar, toplanan yeni zenginlerin ev
miizelerinde sergileniyordu. “Koleksiyoncu” Walter Benjamin “daha eski bir zamanda
ve uzakta bir yerde oldugunu diislemekle kalmaz; daha iyi bir diinyada oldugunu da
diigler. Orada insanlarin giindelik yasamlarin1 kolaylastiracak seyler yoktur. Ama
nesneler de bir ise yartyor olma zorunlulugundan kurtulmuslardir. Bdylelikle ilk
koleksiyonerligin adimlar1 tarihte atilmis oldu. 1792 yilinda Louvre sarayi, halk i¢in bir
miizeye donistiiriildii. Birkag¢ sene sonra sanatg¢i ve antikact Alexandre Lenoir devrimin
yagmaladig1r malikane manastir, saray ve kiliselerdeki yontu ve tas is¢iligi orneklerini

korumak i¢in Fransiz Anitlar Miizesini kurmustur.

Devrimden arta kalanlar arasinda birinci siray1 kitaplar aliyordu. Fransa’nin 18.
ylizy1l 6zel kiitiiphaneleri aile servetinin pargasi sayiliyorlardi. Bu kiitiiphaneler soylular

arasinda nesilden nesile genisletilerek aktarilirdi. Kitaplar siis aract ve tutum belirtme
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islevi gordiikleri kadar, ailenin sosyal konumunun da simgesi konumundaydilar.
Doénemin saygin kitapseverlerinden olan ve 1736 yilindan 40 yasinda 6len Cicero
Kontu’nun; kendi istekleri dogrultusunda ciltlenmis, eli ile notlar diisiilmiis, {istiine altin
harflerle aile armasi islenmis kendine ozgli tekil bir nesne olarak kitaplarin1 ve

kitaplarindaki ekslibrislerini goriildii (Manguel, 1997: 278-279).

Koleksiyonculugun onciisii olarak da; 1850 yillarinda topladigi ekslibrisleri
“Kitap Ticaretinin Tarihiyle Ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar ve meslekler” isimli bir
kitapta yayimlayan Koln’lii antikact Heinrich Lempertz olarak  goriiliir.
Koleksiyonculugun gelismesi ile de “Heraldic Ekslibris” (hanedan armasi)
caligsmalarina ilgi tekrar artmis ve sadece kitap ici kapaklari i¢in degil, biriktirme ve
degistirme caligmalar1 olarak da kullanilmaya baslanmistir. Ekslibris artik 6zgiin bir

grafik calisma olarak bagimsizlagsmistir.

“1880 yilinda, daha sonra Tabley Lord’u diye anilan J. Leiccesker Warren,
ekslibris ¢alismalar1 konusunda bir rehber hazirlamistir ve on bir yi1l sonrada Londra’da
ekslibris toplulugu adinda ilk koleksiyoncular dernegi kurulmustur. 1891°de
Almanya’da, 1894’de Fransa’da, 1908’de Isvicre’de ve Italya’da, 1918’de ise
Belgika’da kurulan ekslibris dernekleri basilmis kitaplartyla, egitici biilten ve

belgeleriyle ekslibris i¢cin 6nemli belgeler saglamiglardir” (Pektas, 2003: 19).

Ekslibris koleksiyonculugunun gelisim gostermesi ile ekslibrisler iilkelere,
sanatcilara, tekniklere, lisluplara hatta 6gelere gore degerlendirilip meraklilar1 tarafindan
toplanmaktadir. Koleksiyoncular, kendi koleksiyonlarin1 c¢ogaltmak ve kalitesini
gelistirmek adma ellerinde ki ¢ift baskilar1 degistirerek ¢ok sayida ekslibrise sahip
olmaktadirlar. Koleksiyoncular, Hanedan armalari, meslekler, caligma alanlari, ev isleri,
silahlar, giysiler, miizik, miizik aletleri, kitaplar, kitapliklar, baski atolyeleri, mimari
miihendislik, tip, sanat, mitoloji, astroloji, spor, tiyatro, dans, erotik, kadin, portre,
tipografi, kaligrafi, monogram, botanik, zooloji ve benzeri pek ¢ok konuda
siiflandirma yapip ekslibris toplamakta ve bu konularda ¢aligma yapan sanatcilara

siparis vermektedirler.
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Koleksiyonculukla birlikte, yurt disinda uzman kisilerce fiyatlarinin 6zenle takip
edildigi bir ekslibris piyasasi olusmustur. Ekslibrislerin fiyatlari sanat¢isina ve teknigine

gore degisim gostermektedir.

Sanat¢inin taninmishigina, kullanilan malzemeye ve tasarimin tagidigi degere
bagl olarak bugiin ¢ok daha biiyiik rakamlara ulagsmaktadir. Kolay bulunmayan eski tiir
ekslibrisler (geleneksel) ise, normal fiyatinin ¢ok iizerinde satilmaktadir. Bunlar1 ancak

biiylik koleksiyonlarda géormek miimkiindiir (Pektas, 2003: 26).

19. ylizyilin sonunda Almanya’da ekslibris koleksiyonu pek fazla bilinen bir
koleksiyon alani degildi. Ancak diger koleksiyonu yapilan nesnelere gore az yer tutmus
ve heraldik ruhunu 1iyi bir sekilde yansitmistir. Daha sonraki ylizyillarda ise
koleksiyonerler i¢in kesfedilmemis bir alan olan Ekslibris koleksiyonculugu giderek

Oonem kazanmustir.

19. yiizyildaki en oOnemli Ekslibris koleksiyoncusu Gottlob Freiherr von
Berlepsch’dir. 18. ylizyilin son donemlerinden 61diigii yil olan 1877 yilina kadar gegen
sirede yaklastk 80 yil boyunca olusturdugu bu koleksiyonu 1875 yilinda
Wonfenbiittel’deki  “Herzog  August  Bibliothek”  Wolfenbiitten  Diikkalik
Kiitliphanesi’ne bagislamistir. Berlepsch bu koleksiyonu kiitliphiine isaretleri
koleksiyonu olarak adlandirmistir. Berlepsch tam bir sanat dostu ve koleksiyoncusu idi.
Koleksiyonu yaptig1 nesneler arasinda, basilmis isaretler: yayinevi matbaa isaretleri,
noter ve kuyumcu isaretleri, kitap kapaklar1 kiitiiphane isareti dedigi Ekslibrisleri, giris
biletleri, vize kartlar1, firma kartlar1, ipek bantlar, afisler, formlar, tiyatro programlari,
baskailar, sertifikalar vardi. Koleksiyonunda eski Incillerin ilk sayfalarin kesip baska bir
karton {izerine yapistirtyordu. Yaptigi biitiin koleksiyon nesnelerini 6zel kutulara

yerlestirip lizerlerine kendi el yazisi ile yazdigi notlar ilistirdi.

Berlepsch’in  hazirladigi  koleksiyonun igerigine bakilacak olursa, bu
koleksiyonun 2443 kagittan olustugu goriilmektedir. Bu kagitlar 15 yiizyilin sonlarindan
19 yiizyi1la kadar olan siireyi yani 400 yili kapsamaktadir. Bu koleksiyonda 15.
yilizyildan 1, 16. ylizyildan 202, 17. ylizyildan 412, 18. yiizyildan 1493, 19. ylizyildan
335 ekslibris bulunmaktadir. Gilinlimiizde bu koleksiyon hala Wolfenbiitten’de
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bulunmaktadir. Bu koleksiyon incelendigi zaman her birinin tek tek toplandigini 6n
Ozveriyi gorebiliyoruz. Bu konuda higbir egitim almamis bir kisi olarak biiyiik bir
titizlikle ve kendi doneminde Ekslibris ile ilgilenen tek kisi olmanin bilinci ile hareket

etmistir. Biraktig1 koleksiyon arastirmacilar igin ¢ok giizel bir mirastir.

Genel olarak bir arastirma yapilmak istenirse 6nemli ekslibris koleksiyonlarina

ulagilabilecek yerler sunlardir;

1) Gutenberg Museum Mainz,

2) Staatsbibliothek PresuBlischer Kulturbesitz Berlin,
3) Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,

4) Stédtische Bibliothek Miinchen,

5) SchloBbibliothek Fachsenfeld,

6) Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel,

7) Staats-und Stadtbibliothek Augsburg,

8) Stadtbibliothek Worms,

9) Heirnrich-Heine-Institut Diiseldorf,

10) Universitétsbibliothek Erlangen Niirnberg,

Ekslibris koleksiyonerlerinden bazilari ise;

Friedrich arnecke, Gottlob Freiherr von Berlepsch, Leining-Westerburg Kontu
Karl Emich, Emil Kunze, Hamburg. Birgit Gobel Stiegler, Berlin. Dr. Gernod Blum.
Bir¢ok dernek iiyesinin kendisine ait 6zel Ekslibris koleksiyonlar1 bulunmaktadir (Tiirk,

2007: 36).

Bugiin ise 6zellikle Avrupa iilkelerinde uzman kisilerce fiyatlarinin 6zenle takip
edildigi bir ekslibris piyasasi olmustur hatta kolay bulunamayan eski tiir ekslibrisler ise

normal fiyatin lizerinde satilmaktadir.
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Avrupa iilkelerinin hemen hemen hepsinde, Amerika’da ve Japonya’da ekslibris
sanatcilarinin ve koleksiyoncularin bir araya geldikleri ekslibris dernekleri vardir. Bu
derneklerin bazilari, kapsamli ekslibris yilliklar1 ve periyodik biiltenler yayimlarlar.

Biiltenlerde tanitimi yapilan bazi sanatgilarin orijinal ¢alismalart da bulunur.

Uzerinde kiiltiirel ve tarihsel degerler tastyan ekslibrisler, 500 yildan bu yana
sanatsal kaygilarla tasarlanmakta ve meraklilar1 tarafindan toplanmaktadir. Insani farkli
diisiincelere yonelten bu 0Ozgiin ¢aligmalar, genellikle kitaplarin boyutuna bagh
kalinarak hazirlanip, degisik baski teknikleriyle tiretilmektedir. Boyutunun en fazla 13
cm biiylik olmamasi gerekir. Koleksiyoncularin kullanish bulduklar1 5-7,5 cm civarinda
olanlardir. Baski kagidi olarak her tiirlii kagit kullanilabilir. Hatta el yapimi kagitlar,
baskilar1 daha ¢ekici gdstermesi ve farkli dokular yaratmasi agisindan tercih edilebilirler.
Kitaba yapistirilacagi da diistiniilerek ekslibris kagidinin fazla kalin olmamasina 6zen
gosterilmelidir. Pektag’in (2003: 25-26) “Ekslibris” isimli kitabinda bahsettigi gibi
koleksiyoncular, ekslibrislerini degisik yontemlerle saklamakta ve sunmaktadirlar.
Ekslibrisler, genellikle standart kartlara yapistirilarak saklanmaktadir. Bu kartlar, A4
yada 21x27 cm boyutunda olup; basliginda sanat¢inin adi, dogum-6liim yili, ilkesi,
tiyesi oldugu dernek, ekslibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam sayis1 ve sahibinin adi
yer almaktadir. Koleksiyonerler i¢in 6nemli bir baska saklanma sekli olan, zarflama ve
kutulama yonteminde ekslibrisler; uygun boyuttaki zarf ve kutularda sanatcilara,

tekniklere, iilkelere, donemlere yada konulara gore siniflandirilarak saklanmaktadirlar.

4.2.3. Ekslibrislerde Tasarim, Yaz1 ve Resim Tliskisi

Tarihte yazi ve resim hep i¢ ige, bir arada kullanilarak bir iletisim sekli
olusturmuslardir. Gorsel bir ifade araci olarak resim ve sozel ifadelerin sembolik
isaretlerle aktarilmasi olarak yazi, iki ayr iletisim kurma seklidir. Ekslibris bir grafik
tasarim iriinii olarak bu iki iletisim seklini, ayni ortamda kullanarak yeni bir iletisim
tiirli yaratmustir. 19. ylizyila gelinceye kadar sanat icin sanat kavrami, yeni giizel bir
nesnenin sadece estetik degerleri i¢in var olma fikri s6z konusu olmamistir. Endiistri
devrimi Oncesi insanlarin yarattigir bigim ve goriintiilerin giizelligi daima toplumdaki

isleviyle baglantili olmus, sanat ve yagam bir biitiin olarak ele alinmistir.
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Ekslibris, insan1 farkli diislincelere yonelten 6zglin bir calisma alanidir.
Genellikle kitaplarin boyutuna bagl kalinarak hazirlanip, degisik baski teknikleriyle
iiretilmektedir. Biiylik kitaplar i¢in biiyiik, kiiciik kitaplar i¢in kiigiik ekslibris yapilabilir.
Yarisma sartnamelerinde en biiyiik ekslibris 13x13 cm yada en biiyiik baski kagidi
boyutunun 20x22 cm olmas1 gerektigi vurgulanmakla birlikte, koleksiyoncularin
kullanigh bulduklari ekslibris boyutu 5x7,5 cm ve civarinda olanlardir. Cok biiyiik ve
cok kiiciik ekslibrislere fazla ilgi duyulmamaktadir. Calismaya dis hatlariyla bir
sinirlama getirilmemistir. Kare, dikdortgen, daire, elips, yada tamamen serbest tercihine
kalmakla birlikte soguk ve soluk renkler az ilgi ¢ekmektedir. Baski kagidi olarak her
tirli kagit kullanilabilir. Hatta el yapimi kagitlar baskilar1 daha cekici gdstermesi ve
farkli dokular yaratmasi agisindan tercih edilebilir. Ekslibrisin kitaba yapistirilacagi da

diisiintilerek bask1 kagidi kalinliginin ¢ok fazla olmamasina 6zen gdsterilmelidir.

Koleksiyoncular yada kitapseverler, sergiler kataloglar kanaliyla veya yaptiklar
degis-tokuslarla ekslibrisleri inceler ve ¢alismak istedikleri sanatgilar1 bulurlar.
Sanatciya fikirlerini agiklayip ornek taslak rica ederler. Ekslibris sanatgisi, siparis veren
kitapseverin yada koleksiyoncunun istemi dogrultusunda en uygun kompozisyonu
tasarlar. Yazi resim iligkisini kurar. Cogaltma yapacagi teknigi, kullanacagi kagidi

saptar ve uygulamaya gecer (Pektas, 1996: 36).
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Ekslibris iizerinde ekslibris kelimesini, kisinin adin1 ve de kisiyle baglantili bir
gorsel imaji1 tasir. Siparigi veren kisinin begenisi dogrultusunda tasarimeci yaptigi
calismada Ozgiirdiir. Ekslibris {izerinde yazi resim iligkisi c¢ok iyi kurgulanmali

kompozisyon ilkelerini tasariminda barindirmalidir.

Ekslibris tizerinde, mutlaka ekslibris yazisint ve sahibinin ismini tagimak
zorundadir. Tipografik ekslibrisler oldugu gibi, kisiyi temsil eden resimli ekslibrislerde
kullanilmaktadir. Ekslibrisde amag, kitabin kime ait oldugunun yazi ve gorselinin iyi
kompoze edilmis olmas1 gerekir. Secilen yazi karakteriyle tasarlanan imajin gorsel ve
fikirsel uyumu ayn1 zamanda verilmek istenen mesajin nasil iletildigi ekslibrisi basarili

veya basarisiz yapan etkendir.

Ekslibrisde bulunmasi gerekenler;

1) Ekslibris yazisi

2) Kitabin sahibinin ad1
3) Resim

4) Imza ve tarih

5) Teknik kod

Ekslibris tasariminda da amaca en uygun teknik ve malzeme secilmesi 6nemlidir.
Tabii sanat¢inin istedigi etkiyi yaratmasi yolunda verdigi kararla gerceklesir. Ekslibris
tasarimi ve ¢ogaltilmasinda geleneksel 6zgiin baski tekniklerini kullanan sanatgilar
oldugu gibi teknolojinin sagladigi imkanlar kullananlarda vardir. Bu se¢imde yliksek
basariy1 sanatsal degerlerde aramalidir. Geleneksel baski tekniklerini sicak bulmanin

yaninda yeni teknoloji ve kolayliklarin getirdigi coskuyu ¢ekici bulmakta miimkiindiir.

4.2.4. Tipografik Ekslibris

“Modern Graphic Terminology” adli caligmasinda Keith A. Aldan tipografiyi

“Okunurluk ve islem c¢abasina gorsel etkiler {retmeksizin, metni okurun
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algilayabilmesine en yliksek katkiy1 saglamak amaciyla basim yada yeniden iiretimde
hurufatin (harf) bosluklamay1 da igererek se¢imi, dizimi ve diizenlenmesi olarak

tanimlanmaktadir” (Aldan, Hyphen Publishing Co.,1069).

Ekslibrisde kaligrafi Yunanca da “graphia” kelimesinden tiiremis “giizel yazi1”

demektir. Kaligrafi temelde harflere giizel bigcimler vererek yazilma sanatidir. (Denli,

2004: 103).

XII. yiizy1l ortalarindan romanesk yazi karakteri yerini gotik yazi karakterine
birakmistir. Gotik yazi XI. XV. Yiizyillar arasinda biitlin Avrupa’da kullanilarak
egemenligini slirdliirmiistiir (Becer, 2003: 92). ilk heraldik donem ekslibrisleri iizerinde

kullanilan yaz1 gotik tarz yazilardir.

Tipografi; harf, sézciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen diger 6gelerle,

bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir (Sarikavak, 1997: 1).

Tipografi terim olarak ilk kez, Gutenberg tarafindan metal harfleri tanimlamakla
kullanilmistir. Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine olanak
saglayan sistemi bulmustur. Gutenberg, tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de
tahta kaliplara ytliksek rolyef olarak oyulan ve “Xylotypography” adi verilen baski
tekniginden esinlenmistir. Fakat tipografik baski teknigi, bir dnceki teknige oranla ¢ok
daha islevseldir. Gutenberg, her birinin {lizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldig,
bagimsiz yer degistirebilen ve tekrar kullanilabilen metal parcaciklardan yararlanmay1
akil etmistir (Becer, 2002: 92). Bugiin tipografi, biitiin baski yazilar1 ve noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve liretim teknolojilerini konu alan
bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir. Tasarlanmis yazi1 sanat1 olan tipografi,

dilin, insanligin; form ve bicimlere yansimis varligidir.

Ekslibrislerde tipografik diizenleme yazi karakterlerinin arasinda igleve uygun
secilerek yiizey {izerinde kompozisyon ilkelerini g6z Oniinde bulundurarak

kurgulanmasiyla olusturulur. Yani “yazi1 ile sanat yapma” boyutudur.
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Kaligrafik diizenleme, tasarimcinin kesik ug, firca gibi ¢esitli malzemeler
yardimiyla serbest sekilde elle yazilmasiyla ortaya cikar. Ekslibris tarihinde ismi ve

ekslibris yazisindan olusan tipografik ve kaligrafik ekslibrislerin oldugunu gorebiliriz.

“Tipografi, yazinin bir sistem i¢inde boyutlandirilmasi, diizenlenmesi, basili hale
getirilmesi siirecini kapsar. Dogru ve kolay iletisim tipografinin olanaklarina baglidir.
Yaziy1 olusturan karakterin se¢imi, harflerin i¢ ve dis bosluklari, birbirlerine orant,
zemin ve deger iliskileri algilamadaki onemli etkenlerdir. Ekslibris, {izerinde tasidigi
resimsel ve tipografik 6geleriyle etkili ve dnemli bir iletisim aracidir. Kullanilan resim
ve yazi da sahibini simgelemek durumundadir. Adina ekslibris yapilan kisiye yada
kuruma 6zgii tasarlanmalidir. Ekslibris i¢inde yaziy1 iki farkli konumda gérmekteyiz.
Ya resmin i¢inde resimle birlikte yer almakta ya da sadece tipografik 6gelerin gorsel
bicime doniigmesiyle ekslibris meydana gelmektedir. Resmin i¢inde de olsa, yalniz
basima da kullanilsa yazi1 6gesinin dengeli bir birliktelik gostermesi gerekmektedir.
Gorsel s6lenin bir pargasi olan bu sézclikler (Ekslibris ve adina ekslibris yapilan kisinin
ad1 soyadi) resimden ayri diislinlilemez. Resmin i¢indeki yerinin, yOniiniin ve
blyiikliigliniin iyi belirlenmesi gerekir. Harflerin biiyiikliiklerinin ¢ok farkli olmasi,
sOzciiklerin farkli karakterlerle yazilmasi biitiinliigii bozar. Yazinin resmin Oniine

gecmesi veya okunmayacak kiigiikliikte olmasi da etkisini zayiflatir” (Pektas, 2003: 39).

Kisinin bir tiir armasi, milkiyet isareti olmasi nedeniyle ekslibrisler, sadece

tipografik veya kaligrafik diizenlemelerle de yapilabilmektedir.

Isimlerin 6zgiin sekilde yazilmasi veya bas harflerin diizenlenmesi ile olusan bu
gostergeler adeta bir logoyu cagristirmaktadir. Bu nedenle Ekslibris sanatgilari,
kendilerine 6zgii bir kimlik yaratma g¢abasi i¢ine girmektedirler. Ekslibrislerde harfleri
olusturan siyah alanlarla bogluklarin dengesi, birbiriyle uyumlu olmali ve ayn1 zamanda

algilamay1 da kolaylastirmalidir (Pektas, 2003: 39).
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Ekslibris ve yazi birbirinden ayri diisiiniilemeyeceginden harf bi¢imlerinin de
tasarim i¢in 6nemli elemanlar oldugu sdylenebilir. Giinliik dilde “yaz1 karakteri” olarak

kullanimina oranla daha az karsilagilan “harf bi¢imi” (typeface) kavrami abc’nin 6zel

bir tasarimini belirtir (Sarikavak, 1997: 10).

Yaziy1 dogru kullanmak da bir sanattir ve bu sanat1 icat eden kisilere “tipografi
sanatcist veya Tasarimcist” adi verilmektedir. Kullandigimiz yazi karakteri uzun
ugraglar sonucunda elde edilmistir. Hatta bazilar1 zamanin siizgecinden gecerek
giiniimiize ulagan formlardan olusturulmustur. Bu tip yazilar, yaratildiklar1 tarihin birer
belgesi durumundadirlar. Bu karakterler begeni ve islevsel 6zellikleri sayesinde hayata
katilmis ve yillarca kullanilmiglardir. Baz1 yaz1 karakterleri zamanla revize edilmis
olsalar da aralarinda yiizyillar 6nce tasarlanmis ve halen popiileritesini koruyanlar1 da

bulunmaktadir (Ugar, 2004: 13).
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Resim 4.5. Rudolf Larisch, Ekslibris Hugo Ereurth, P1, 1905

Seccession sanatcilarindan Rudolf Larish, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde
tipografi dersleri vermistir, Viyana Secession tasarimcilarindandir. Viyana Secession
sanatcilari, ¢igekli Fransiz stilini reddedince, tasarimda sadelige gitmisler, kareler ve
dikdortgenler kullanmiglardir. Bir biitlin icinde geometrik formlardan yararlanip beyaz
alan kullanimini etkin bir bi¢imde tasarima yansitmislardir. Rudolf Larish’in yapmis
oldugu ekslibris, bize tasarimda 1zgara sisteminin kullanimmin 20. yiizy1l basinda
devreye girdiginin izlerini gostermektedir. Harf kalinlig1 boyutlarinda olusturulmus bir

cerceve iginde bes esit pargaya boliinen ekslibris ylizeyi, orantili kurgulanmis bosluk
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doluluk orantis1 ile basarili bir gorsel denge olusturmustur. Tipografinin olusturdugu

leke, grid sistemi i¢inde tasarlanmistir (Tekcan, 2011: 117).

Giinlimiizde yaz1 tasarimi, ¢ok zaman alan bir daldir, yazi tasarimecilar tek bir
yazi ailesi icin, bazen tek bir yazi formu igin aylarca calisirlar. Uretilen yazi karakteri
uzun bir siire revize edilir, zaman iginde yazi formu yeniden yapilandirilir ve yeni form

kullanima sunulur (Ugar, 2004: 95).

Sanat ve tasarimin evrimi, gorsel diizenleme ilkelerine dayanir. Alant uyumlu
pargalara ayiran ¢izgisel bolme modiiler grid (birimsel bir konuda kullanilmasi aritmetik
ve geometrik diziler ve bu dizilerde sira degisik ve tamamlayic1 6geleri dengeleyerek

bir diizen yaratilmas1 da tasarimlara 6nemli 6zellikler katmistir.

Isvigre gibi degerli tasarim okullar1 bulunan bir iilkede, kendi kendini yetistirmis
bir sanat¢i olan siegfried odermatt gorsel sitille degil fikirle 6zgilinliik yaratmaya
calismistir. Grafik tasarimi daima bir iletisim araci olarak gérmiis gorsel unsur olarak da
tipografi, fotograf ve kanstriiktif ¢izimler kullanmay1 etkili bulmustur (Bektas, 1993:
134).

Joseph Muller Brackman’a gore bir grafik tasarim {riinii, net anlasilabilir,
objektif ve islevsel olmalidir. Matematiksel yapinin estetik kalitesini tagimalidir.
Tasarimda bir planlama sistemi olarak gridlerin kullanimi ve diisiinsel ifadeyi bu sistem
icinde form ve renkle yansitma, grafik tasarimin profesyonel ethasu olmustur

(Brockman, Graphic Design Theory: 63).

Rudolf Larish’in bu ekslibrisinde gridal sistem kullanilmis tasarimi 7 esit
pargaya bolmiistiir. Metin siyah olarak beyaz alan i¢inde tasarlanmustir. 1, 3, 5, 7 satirla
saga sola dayali yerlestirilirken 2, 4, 5 satirlardaki yazilar ortalanarak tasarlanmustir.

Buda yazinin okunurlugunu artiracak bir sekilde tasarimi ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 4.6. Rudolf Larisch, Ekslibris Rudolf von Larisch, P1, 1905

Gorsel lletisimin en onemli ve etkin araclarindan biri olan tipografi tarihsel
gelisimi ile ¢ok zengin bir ge¢mise sahiptir. 1.S. 800 yilinda, Ortacagda Avrupay:
egemenligi altina alan ve kutsal Roma Imparatorlugunu ilan eden Kral Sarlman’in
Sarlman yazi karakteri ile ilgili el yazmalarinda degisim siireci baslamis, yazi ve
sozlesmelerde standardizasyona gidilmistir. Sarlman miniiskiilii, buglin kullandigimiz

kiigiik harf alfabesinin dnciisii olmugtur (Becer, 2008: 91).

[k Ekslibrisler de kullanilan ve XII. Yiizyil ortalarinda Romanesk yazi karakteri,
yerini gotik yazi karakterine birakmistir. XI. ve XV. Yiizyillar arasinda biitiin Avrupa
degisik isluplarda kullanilarak egemenligini siirdiirmiistiir (Becer, 2008: 92) ve ilk

Heraldik donem Ekslibrislerinde de gotik yazi karakterini gérmekteyiz.

Ekslibrisde kullanilacak yazi karakterinin bir kisiligi vardir. Exlibris adina
exlibris yapilan kisinin karakterine, kisilik o6zelligine gore yazi karakteri secilerek
Exlibris yapilmahidir. Eger yazi, resmin iginde diizenlenecek ise resme uygun

karakterler kullanilmalidir.

Ekslibris kelimesi tasarlanan her yeni Ekslibrisde yapitin boyutlarina uygun
puntoda olmasina 6zen gosterilmelidir. Tipografik diizenlemede; Tipografi artik
harflerin yalnmz sozciiklerde satirlarda ve sayfalarda diizenlenmesi degil, bir tasarim
tavrt ve sorunudur. Bu nedenle “icerik tarafindan onceden saptanmis metnin her bir

parcasi, belirlenmis vurgu ve degerlerin anlamli iligkisi i¢inde diger her bir parcaya
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bagl kalacak ve tasarim bir biitiin i¢inde ele alinmasi. Bu yaklasim tipografisti harf
Olciisii ve agirhigr satir diizeni, renk kullanimi fotograf ve diger unsurlar sayesinde bu
iligkileri agik bir bicimde ve goriiniir olarak betimlemeye yonlendirmesi ¢agin gorsel
gereksinimleri ile iglevselligi bir biitiin olarak tasarimi belirleyecektir. Ciinkli yeni

tipografinin 6zii acikliktir.”

Ekslibrislerde tipografi ¢oziimlemeleri bilgi ve mesajin anlasilabilir bir form
diliyle iletilmesinin yan1 sira bir tarz kisilik, gorsel bir dil farkli bir imge olarak ortaya
konan bir eleman iddiasim1 tasir. Tipografi diisiinceyi giydiren onun maddesel

giizelligini yazinin sistemi i¢inde bi¢imlendiren kiymetli bir sanattir.

qCHE
~
Q ff%
C )

@

Resim 4.7. www.exlibris-gesellschaft.de

Kaligrafik diizenleme, tasarimcinin kesik ug, firca gibi ¢esitli malzemeler
yardimiyla serbest sekilde elle yazmasiyla ortaya ¢ikar. Ekslibris tarihine baktigimizda
tizerinde resim bulunmayan sadece isim ve Ekslibris yazisindan olusan tipografik ve

kaligrafik Ekslibrislerin oldugunu goérebiliriz.
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Resim 4.8. Eckman Harf Tasarimi, 1890’lar

1902 yilinda 6len ressam ve grafik tasarimcist Otto Eckman, 1800 lerin sonunda
Ekslibrislerde yapmustir. Jugendstilin onciilerinden olan Eckman, kendi hazirladigi
Eckman harf tasarimi ile Gotik yaziyla modern yaziy1 birlestirmis, Ekslibrislerinde de

bu kendi tasarladig1 yazi karakterini kullanmustir.
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Resim 4.9. Bernd Gasner, Ekslibris Bern Gasner, 2005
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Resim 4.10. Ekslibris Herman Muller, 1927

OLBRANDT

Resim 4.11. Peter Wolbrandt, Ekslibris Peter Wolbrandt, 1917
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Resim 4.12. Mengii Ertel, Turizm Bakanlig1 Logosu

Tipografi kiymetli bir sanattir. Ciinkii diisiinceyi giydiren son 0geyi onun
maddesel giizelligini yazinin sistemi i¢inde bigimlendirir. Kimileri onun bu sistemin
disinda kaldigini sdyleyecektir. Biz onlara yine de i¢cinde kaldigin1 sdyleyecegiz. Ciinkii

s0z konusu olan tam olarak yine yazidir (Jean, 2002: 144).

Grafik tasarimda tipografi bilgi ve mesajin anlagilabilir bir form dili ile
iletmesinin yani sira bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan

bir eleman olarak ekslibrisde iddasini tagimaktadir.

4.2.5. Dijital Ortamda Ekslibris Sanati

Giliniimiizde yiiksek teknolojinin yarattig1 iistlin imkanlar ve pratik avantajlar
sanat alaninda da yeni etkiler kazandirmis ve ¢ok genis ufuklar agmistir. Cagimizda
yliksek teknolojinin imkanlarini kullanan bir ¢ok sanatci1 vardir. Bu alanda ilk akla gelen

sanatlar, fotograf ve sinema sanat1 oldugu gibi video sanatlar1 ve bilgisayar sanatlaridir.
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Cagdas sanat, giiniimiizde her zamankinden daha fazla yasam bigimlerine
yakindir. Bu yakinlik sonucunda da teknoloji sanatin, sanat da teknolojinin i¢indedir.
Teknolojinin gelisimi ile iiretilen yeni lriinler, ¢agdas sanat eserlerinde sanatcilar

tarafindan kullanilmaya baglamstir.

Degisme ve gelismeler toplumun gelismesi ve gelecegi acisindan Onemli
yasamasi agisindan da gereklidir. Ancak gelisme ve degismelere bir karakter sec¢ilmesi,
bir adlandirmanin yapilmasi s6z konusudur. Bu nedenle egitimde ve tiirk resminin
gecmisinde ve geleceginde karakter (rol-mdoel) se¢iminin ne olacagi sorusu hep daima

Oonemini korumustur (Altintas, 1998: 14).

“Bilgi tiretimi, iletisim ulagim ve genelde insan yasami, insanlik tarihinde hig
goriilmemis bir bigimde katlanarak hizlanmaktadir. Bugiin plastik sanatlarin yerlesmis
resim, heykel, graviir kaliplar1 sorgulanmakta, film, video, fotograf, fotokopi, telefaks
ve posta hizmetlerinin ¢agdas sanatsal kullanimlar1 teknolojik ¢agin hizli gelisimini
bicimlendirmektedir. Cagdas sanat kuskusuz bu hizli gelisimin igerdigi sorunlar1 da
irdelerken, sanatin toplumda ki roliinii galeri/miize/sergi mekanizmasi yoluyla topluma
iletimini de sorgulamaktadir. Cagdas sanat kendini stirekli agimlarken, sanat {iriinlerinin
tilketim malina doniisiimii, sanatin satilabilirligi olgusu tartisilmakta, sanatin bir yasam
etkinligi oldugunu One siiren sanatgilar plastik sanatlarin  geleneksel sinirlarini
asmaktadirlar. Cagdas miizik, ¢agdas felsefe, cagdas fizik, cagdas sanatla i¢ ice
gecmektedir. Bu gelisimlere paralel olarak c¢esitli disiplinler arasi ¢aligsmalar
yapilmaktadir. Bir¢ok sanatci sanatsal etkinliklerini sadece belgelemekte, sanat nesnesi
liretip ticari sanat piyasasina siirmeyi se¢mektedir. Zamanla simirli gecici, dayaniksiz
malzemelerle tiretilmis sanat {iriinleri, gosteriler, enstelasyonlar ¢cagin sanat yasaminin
onemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Cevre korunmasi endiseleri giiden doganin
sanatsal kullanimi, sanat ile yasam arasindaki ugurumun kapatilmasi, sanatin insanlarin

giinliik yagamina katilim1 ¢agdas sanatin giindemine gelmektedir ” (Aksel, 1986: 13).

Bunlara paralel olarak modern gorsel tekniklerin gelisimi sonucunda ortaya

cikan yazi, afis gibi gorsel anlatimlar, yani dizayn yeni bir resim ve yazin dilinin
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olusmasini saglamis tekstil, reklamcilik ve kitapgilik alanlarinda ki gelismelerle,

uygulamali sanatlar ve 6zellikle grafik sanatlar biiyiik bir dnem kazanmistir.

Karsimizda ki, elimizde ki alet ister bilgisayar ister kalem olsun yaratim denen
seyl kafamizla, yani biz, kendi basimiza yapiyoruz. Bu olusumda belli bir sistematik
icerisinde bir¢ok yontemle kagida ya da ekrana yansitiyoruz, yani kisacasi temize

cekiyoruz.

Elimizdeki aracin kalem olmasi, doniisii olmayan bir yola girmek demek, ¢ok iyi
planlama asamasindan ge¢mek, kavrami olusturma noktasinda deneysel ve yaratict
olarak iyi karar vermek, bu karar1 en iyi sekilde uygulamaya sunmak ve bitmis olan
calismanin en son halini olusturmak demektir. Bu olusum sirasinda elbette ki, sapmalar
ya da yenilikler olabilir fakat isin dogasinda, iyi karar verme ve bu verilen karar1 da en
iyi sekilde uygulama yatar. Her seyin ters gitme durumu goz Oniine alindiginda ise, bu
calismadan vazgecip yeni bir uygulama siirecine girilmektedir. Bahsedilen bu uygulama
siireci, ¢alismaya ve en 0onemlisi yaraticisina baghdir ve her zaman olmasa da oldukca

uzun ve sabir gerektiren bir siirectir.

Ancak elimizdeki aracin bir bilgisayar programi oldugunu diigiiniirsek eger; bu
siire¢ analog ortamda harcanan zamandan daha kisa olacaktir. Planlama ve kavrami
olusturma asamasinda farklar yoktur. Ciinkii; temelde yaratict ve onun ulagmak istedigi
eserde estetik bilgi vardir. Burada degisen tek sey ara¢ ve uygulama icin hazirlanan

zamandir.

Analog tiretim agsamasinda her seyin ters gitme durumu olasidir ve bu tekrar basa
donmek ve ayni efor ve zamani tekrar harcamak demektir. Bilgisayar kullanarak yapilan
tiretim ayni efor ve zamani tekrar harcamak demektir. Bilgisayar kullanarak yapilan
liretim asamasinda ise; bugiin basta grafik ve fotograf sanatcilar1 tarafindan kullanilan
masalistli programlarindan biri olan ‘Adobe Photoshop’ bize analog ortamda
sagladigimiz biitiin degerleri vermektedir. Diger biitiin masaiistii programlarda oldugu
gibi ‘Adobe Photoshop’ programinda da iiretmekte oldugumuz iste, neredeyse sonsuz

miktarda geriye gidip hatalar1 diizeltme sansi bulunmaktadir. Program dahilinde
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‘undo/gerial’ komutu bulunmakta ve bu komut 1000 katmanindan olusmaktadir. Yani
bu demektir ki en son uygulanan komuttan 1000 adim geriye giderek uygulanan

calismada degisiklik yapilabilir. Bu bir bakima da zamanda yolculuk demektir.

Bilgisayar programlarinin yaraticiya yardimer en 6nemli 6zelliklerinden biri de,
kombinasyon zorlugu asgari diizeyde bir siireye ve efora indirgemesidir. Bu demektir ki
ortaya cikan bir tasarimin olusum asamasinda, masaiistii programlarinda bulunan
‘copy/paste — cut/paste’ komutlar1 sayesinde bircok varyasyonu gergeklesebilir. Yaratici
asamasinda tasarlayarak uygulamaya konulan isin, baska c¢esitlerini, renklerini,
formlarini, biiyiik-kii¢iik, yada ters-diiz farklarin1 gérmek i¢in, analog ortamda oldugu
gibi tekrar tekrar kagida aktarmak yerine, daha kisa siirede varyasyonlarini goriip, karar
verme bu komutun kullanilmasiyla gergeklesir. Bu demektir ki yaratici, zaman
igcerisinde 1ileri geri hareketler yaparak ve verilen komutlar1 kullanarak, neredeyse
sonsuza dek alternatifler iiretip kombinasyonlar yapabilecegi bir yaratim asamasina

girmistir.

Amerika’ da bilgisayar grafigi derslerine giren Lary Simpson bilgisayar
ortaminda PageMaker, Illiistrator, Photoshop gibi programlar kullanarak gesitli
Ekslibrisler yapmaktadir. Bilgisayarin zaman darliinda siirekli is bitirmede ve 6zellikle
kombinasyon alaninda ki genisligini fark ederek 6grencilerine: “tasarimci uygun bir
yazi olusturmak icin genisletmeler, sikistirmalar, deformasyonlar yapabilir fakat

estetikten uzaklasmamalidir” (Pektas, 2003: 42).

Dijital ortam zamandan kazandirarak hizi arttirmistir. Exlibris sanatgilari,
calismalarin1 ¢cogaltmak icin metal graviir, agac¢ graviir, linolyum baski, litografi gibi
geleneksel baski tekniklerinin yami sira, serigrafi, ofset, fotograf ve bilgisayar1 da

kullanmaya baslamislardir.

Elle yapilan bir taslak yada bir goriintii taranarak, resim isleme programlar ile
degisiklikler yapilarak (kiigiiltme, biiyiiltme, renk dengeleme vb...) bilgisayar
ortaminda kolayca sonuglandirilabilmektedir. Analog ortamda yapilmasi istenen

islemlerin alacagi vaktin ve eforun yarisini kullanarak bilgisayar lizerinde etkisi ayni
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olacak sekilde g¢alismaya sunabilmektedir. Bilgisayar ortaminda ayrica, smirsiz bir
sekilde yaz1 karakteri denemeleri yapilabilmekte ve istenirse eger, kaligrafik bir el

yazisi taranarak ¢alismada kullanilanilmektedir.

Bilgisayar1 taniyana kadar yagliboya ve akrilik resimler yapmis olan Marion
Stein dijital Ekslibris ile ilgili ‘yagliboya c¢alistiktan sonra firga temizlemekten
hoslanmiyorum, bilgisayarda sonsuz renk se¢me, degistirme olanagi var, temizlik
sorunu diye bir sey yok. Tasarimin biitiiniinii gorebiliyor, istedigim degisiklikleri

yapabiliyorum. Ayrica baski kalitesi de her zaman ayni1 oluyor’ demektedir.

Bilgisayar ortamini kullanarak Exlibris calismalar ortaya koyan sanatcilar sadece,
Lary Simpson ve Marion Stein degildir. Exlibris’ in ve 6zellikle baski tekniklerinin
ustast olan bir ¢ok degerli isim dijital diinyanin da yararliligin1 ve hayata katkisini fark

ederek, bilgisayar ortaminda Exlibris ¢caligmalar1 sunmuslardir (Exlibris: 3.2 - 3.6).

4.2.6. Ekslibrislerde Kullanilan Baski Teknikleri

Smirsiz malzeme ve teknik baski sanatina 20. yy’da yeni bir tamim getirmistir.
Ozgiin Baski, Resim giiniimiizde; tiim baski tekniklerini i¢ine alan sanatcinin kalibini
bizzat hazirladig1 bulus siireci ve basim asamasinda basinda bulunup imzasini atarak

bitirdigi bir sanat dali olarak kabul edilmistir (Akalan, 2003, S: 8)

Baski resim teknikleri birbirinden farkli olsa da, temel olarak {i¢ ana gruba

ayrilmaktadir; yliksek baski, cukur baski, diiz baski.

Yiiksek Baski: baski yiizeyinin istiine yapilan ¢alisma baski alanlari
diisiiniilerek, baski dis1 kalan yerlerin oyularak veya kazinarak algaltilmasi ilkesine
dayanir. Baski yapilan yiizey baski yapilmayan kisimlara gére daha yiiksektir. Baski
resimlerde, malzeme olarak aga¢ ve cesitli musambalar (linolyum, plastik yer karolari,

politiretan levhalar gibi) kullanilirken, teknolojik baskilarda; el dizgi, ¢inko klise,
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fotopolimer (flekso) kliseler kalip olarak kullanilir. (Atalay, 2002: 26) Yiiksekte kalan

ylizeye merdaneyle boya verilerek, baski yapilacak kagit (malzeme) kalip iizerine

yerlestirilir. Tahta kasikla siirtiilerek veya baski presinden gegilerek baski alinmis olur.

Cukur Baski: kalip olarak 0,5-2 mm kalinhiginda bakir, ¢inko, kursun veya
aliminyum kullanilir. Kullanilacak teknige goére desen, c¢elik u¢ ve kalemler
kullanilarak kazinir ve nitrik asit dolu bir havuza birakilarak gerekli yerler oyulur,
hazirlanan kaliba yumusak lastik vb. malzemelerle boya verilir. Yiiksek yiizeyde kalan
boyalar, kagit veya el ayasi yardimiyla silinir. Boya sadece cukurlarda kalir ve
hazirlanan boyali kalip iizerine nemlendirilmis kagit yerlestirilerek pres yardimiyla

baski alinir.

Renkli baskilar i¢in birden fazla kalip kullanilacaksa her renk icin bir kalip
kullanilir ve 6nce en agik renk kalip, ardindan diger kaliplar basilarak veya tek kalipta
farkli yerler ayr1 ayr1 renklendirilerek baski alinmasi ile cukur baski teknigi

gergeklestirilmis olur.

Diiz Baski: diiz baskiresim sisteminde, ardindan da anlasilacagi iizere ne
cukurluklar nede yiikseklikler vardir. Diiz baski resmin en bilinen baski teknigi litografi
(tagbaski)dir. Yag ve suyun birbirine karismamalarindan hareketle ayni yiizey {lizerinde
baski yapan ve yapmayan alanlar elde etme esasina dayanir. Degisik sertlikte ¢esitleri
bulunan, 6zii kalsiyum karbonat olan taslarin yagi kabul etmesi, suyun itmesi bu
teknigin 6ziinii olusturur. Hazirlanis1 ise genellikle su siray1 izler: once tas diiz olarak
yatirilir, 1slatilir ve iizerine kum veya zimpara tozu yayilir ve ikinci bir tasla, bu tasin
tistenden dairesel hareketlerle yiizeyinin temizlenmesi saglanir. Basilacak desenin
konturlan tasa ¢izildikten sonra, yagli kalem veya miirekkeple ¢izim gerceklestirilir.
Deseni ¢izilen tas talk pudra ile temizlenir, arap zamki ve nitrik asit karisimi ¢ozelti
yedirilir, daha sonra zamklanip kurutulur. Belli bir siire bekletilen tas, terebentin ve
asfalt (lak) ile yikanarak sekillerin boyay1 kabul etmesi kolaylastirilir, lizerine koyu bir
kat deneme miirekkebi ¢ekilerek deneme baski alinir. Diizeltme yapilacaksa bu asamada
yapilir. ik islemler tekrarlamir. Baskiya ge¢me asamasinda dnce tas, nitrik asit oram

fazla arap zamki ¢ozeltisi ile isleme tabi tutulur, tasin kdpiiklenmesi baski alinmayacak
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alanlarin diismesini saglar. Bu sayede tas baskiya hazir hale gelir. Hazirlanan tas, baski
presine konur ve bir ucu deri kapli bir tahta olan raglenin basing uygulanarak {iistiinden

gecirilmesi ile baski alinir (Atalay, 2002:56).

Bir diger teknigi olan serigrafi ise bazi kaynaklarda ayr1 bir teknik, elek baski
olarak ele alinsa da, ¢ogu kaynakta diiz baski teknigi baslhigi altinda tanitilmaktadir.
Serigrafi yonteminde de ¢ukurluk veya yiikseklik yoktur. Ince dokunmus bir ipek, bir
cerceve iizerine gerilir ve bu gerceve menteselerle bir masaya sabitlenir. Ipegin baski
alimmayacak alanlarin ortiicii bir (lak, fotoemiilsyon) madde ile kapatilmasina Ortiicii
stensil denilmektedir. (Burrunner, 2001: 108). Baskis1 alinacak alanlarin iizerindeki lak
su yardimiyla temizlenir ve ipe ilizerindeki grenlerin acilmasi saglanir. Baski sirasinda

miirekkep lastik bir ragle ile ipekteki kiiciik grenlerden kagida aktarilir.

Exlibris koleksiyoncusu, elestirmen ve baski resim uzmani olan Benoit Junod,
basilmis exlibrislerde kullanilan teknikler konusunda yaptigi aciklamada sunlari

sOylemistir;

"1958 listesi, ilaveleriyle birlikte, iki kriteri karigtiran temel bir defoya sahipti:
baski teknikleri ve plaka hazirlik metotlari. Kolay anlasilir bir sistemin ayrintilarina
girmek icin, birisi yeni bir metodoloji ile yeniden baslamalidir, fakat bu sanat¢ilar ve
koleksiyoncular tarafindan gegen 42 yil boyunca yazilan tiim sembolleri modasi gegmis
kilabilirdi. Bu yiizden, genel olarak, eski sistemi ve mevcut sembolleri devam ettirmeye,
zorunlu oldugunda degisikliklerin yapilmasina ve onlar1 baski yontemlerine gore

gruplamaya karar verildi.

Yeni liste boylece 3 boliime sahiptir (intaglio/rolyef/ planografik-sablon-
elektronik), diger sembollerin bir bolimii takip etmektedir. Orijinallik kriteri bir¢ok
koleksiyoncu i¢in ¢ok dnemli oldugundan, her bir boliim i¢inde teknikler orijinal veya

kopyalama olup olmadigina gore gruplandirilmistir.
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Sembollerin listesinin revizyonu disinda, birisi kitap plakasi koleksiyoncularini
ve FISAE iiyelerini teknik terimleri biraz daha kurallara uygun kullanmalar i¢in tesvik
etmelidir. Belki terimlerin bir sozliigii, diger FISAE dillerine terclimeleriyle birlikte,
listeyle beraber yayinlanmalidir. Her bir dil kendi tuhafliklarina sahiptir: Fransizca da ki
'Estampe' genis anlamda baski anlamina gelir, fakat bir¢ok koleksiyoncu terimi sadece
flatbed baski i¢in kullanir ve onu graviire karsit gdsterirler. Almanlar, tipografikal baski
olarak terciime edilen 'Buchdruck' diye miikemmel bir teknik terime sahiptirler ve
birgok koleksiyoncu tarafindan Line-block' tan lino-cuta intaglio baski olmayan
herhangi bir seyi pratik olarak tanimlamak i¢in kullanilir. Listenin terciimesinin

dogrulugu iiglii-kontrolle olmalidir.

C ve X, sayilar aynen korundu, bu teknikler kitap plakalarina uygun olmasa bile
ki bunun basit bir nedeni, kitap i¢inde sikigtirilmig bir kabartma exlibris birka¢ ay veya
yilin sonunda kaybolmaktadir. Bununla birlikte, kitap plakalarinda diger tekniklerle
birleserek kullanildig: sekliyle tutuldu.

Celik graviir i¢in belirli sembol olan C1 korundu, oysa C2, ¢elikten farkli olarak
metalin burin oymaciligimi 6zellikle de bakir igerecek sekilde genisletildi. Bakirin pahali
ve 1iyi kalitesini bulmanin zorlugu yiiziinden, bir¢ok sanat¢i onun yerine c¢inko
kullanmaya yo6nelmiglerdir. Bir baskiya bakarak kullanilan metali saptamak imkansiz
degilse bile ¢cogu kez zordur. Oymacilik i¢in kullamilan alet (Ingilizce de bile) 'Burin'
olarak adlandirilmistir, ancak iskarpela yada graviir terimleri de agiklik ugruna

eklenmistir.

C3 her ¢esit metal iizerinde asitle oyulmus resim (etching) olarak kalir, (gelik
harig, ¢iinkii bu durumda endiistriyel bir islemdir, P10). Vernikli etchingi saklama
islemini smirlandirmamak igin direkt (brush) asitle oyulmus resmin (etching)

kullanimindan bahsedilmistir.

Igneler kullanan drypoint (C4)den soz edilitken iki teknik eklenmistir:

'mumboya usulii' (Crayon manner) ve stippling. Boyle teknikler bugiin nadir olmasina
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ragmen, 18. ve 19. ylizyillarda olduk¢a yaygindilar. Crayon usulii yan esnek bir uglar

yigint kullanirken, stippling bir igne ile plakanin sabirli noktaci ¢ekiglemesini gerektirir.

Aquatint, C5, ve mezzotint (C7) olduklar1 gibi kaldilar.

Yumusak zeminli vernik (C6) icin kisaltma, ilgisiz olmayan fakat glinlimiizde
sanatcilar tarafindan oldukca sik kullanilan bir teknik olan seker oymaciligi (sugar

engraving) icerecek sekilde genisletildi.

C8, yeni bir kategori olarak metal disinda diger materyaller iizerindeki tiim
intaglio oymaciligi dahil etmek icin yaratildi. Linolyum ve plastikten agikc¢a bahsedildi.
Bu materyal metalden ¢ok daha ucuz olmasi nedeniyle Dogu Avrupa da siklikla
kullanilir. Plastik ve akrilik, intaglio baski i¢in graviirlendiginde, ¢alismasi olduk¢a hos
oldugu soylenir ve siklikla Gliney Amerikali sanatgilar tarafindan kullanilir. Bugiinlerde
sanatcilarin denedi8i baz1 yeni sentetik materyaller de diger materyallerin bu kategorisi

icinde yer alirlar. Bu kisaltma ile 6nceki sistemdeki biiyiik bir bosluk doldurulmus oldu.

Intaglio baskinin kopyalanma ydntemlerine gegersek, P3 heliograviir (manual
line ve ton fotograviir, cogu kez Von Bayros'un exlibrisi i¢in kullanildi) ve onun kiz
kardes yoOntemi fotogalvanografya ve ticari fotogravir P4 arasinda net bir
farkliliklagtirma yapildi. Rotograviir sonrakine eklendi (ticari fotograviir P4 e), bu
yontemle iki Ui¢ exlibris yapildig1 bilinse de, genellikle gazeteler gibi ¢ok genis

edisyonlar i¢in ayrildi.

Almanya, Iskandinavya ve Cek cumhuriyetlerinde, koleksiyoncular, ticari olarak
asitle oyulmus (etched) celik kalip baskisi olan 'Stahldruck' i¢in belirli bir semboliin

mevcudiyetine biiylik 6nem vermektedirler. P10 bu belirli islem i¢in atfedildi.

X,X1,X2 yada X3 de kavramsal degisiklik yoktur, sonuncusu olan X3 Ingilizce

de lino cut olarak belirtilmistir (lino engraving degil).
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X4 cok nadir kursun kesimi; dyle yumusak bir metaldir ki sadece bir baskinin
cok kisa bir vadesi yapilabildigi i¢in sembol olarak kullanilirdi. Bu teknik pratik olarak
bugilin mevcut olmadigi igin, sembol simdi tas miihre, genelde Cin'e 6zgili, gébnderme

yapmak lizere degistirildi.

Yeni listedeki X5 metal plakalarin (kursun, ¢inko, ete) tiim rolyef baskilarini
dahil eder, ve boyle plakalarin iki ¢esidini kapsar: spesifik olarak rolyef baski igin
yapilanlar (Milach) ve intaglio baski igin yapilan fakat kolaylik ve ekonomi

nedenleriyle rolyef icinde basilanlar (Ott, etc).

X6 tahta (XI, X2), linoleum (X3), tas (X4) yada metal (X5 )den baska
materyallerden yapilan tiim rolyef baskilan kapsar. Kurallara uygun yaygin olarak
kullanildik¢a plastikten bahsedilir, (the Pugachevskys) Mr.Premstaller ne lino, ne
plastik ne akrilik olan 6zel bir materyal kullanir, 6zel olarak Avusturyali sanat¢ilar igin

yapilmustir....X6!

T geleneksel tasinabilir - karakter tipografya yada harf baskisi (letterpress)
olarak kalir. Bazen T den ayirt etmek giic olan T1 dolayl harf baskisidir (linotip,
monotip). T2 fotoksilografidir, glinlimiizde nadiren kullanilan bir yontemdir fakat
20.ylizy1l basinda olduk¢a yaygindi. T3 kitaplarin sahipligini belirtmek igin bugiin de

kullanilan yaygin ticari lastik miihrii de kapsamak i¢in dahil edilmistir.

Line blocks bugiin, hemen hemen ayni sekilde fotografik cikartma vasitasiyla
yapilir, fakat eskiden bazen aydinger kagidi ile yapilirdi ve hala yapilabilir.
Karisikliktan kaginmak igin, her ikisinden de P1 altinda s6z edildi. Zaten sadece baskiya
bakarak hangisinin kullanildigin1 ayirmak c¢ok zordur. P2 c¢ok iyi bilinen iki ticari

yontem i¢in kullanildi, half-ton ve photozincography.
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Litografyanin ¢ogu el kitaplariin bu teknigi 4 ana kategoriye alt siniflandirma
yaptig1 goriiniir. Otolitografya, L1, tamamen tas lizerine sanatg1 tarafindan direkt olarak
yapilir ve ondan basilir. L2 ¢ikartma litografyadir ki burada dizayn 6zel bir kagit
lizerine yapilir ve tas iizerine mekanik olarak aktarilir. L3 ve L4 tas lzerine
uygulanmayan litografik yontemlerdir, fakat ¢inko ya da aliiminyum iizerine uygulanir.
Bu alt siniflandirma tekniklerden ¢ok desteklerin ayrimini yaptigi i¢in (tebesir litografisi,

ete.) pek tatmin edici goériinmemektedir, fakat genis dl¢iide kabul edilmistir.

Orijinal fotografcilik, P9, yaratici bir yontem olarak yerini bulmustur. Bir imaji

kopyalamak i¢in kullanildiginda, fotografcilik semboliinii P olarak korur.

Sablon(S), Fransizca da bazen 'pochoir' olarak adlandirilir. Barselona listesinde
mevcut degildi. Asya da genis 6lciide kullanilan bir tekniktir. S, orijinal ipek ekran i¢in
yaratici bir yontem olarak kullanilir, foto-ipek ekran yada serigrafik réprodiiksiyon olan
P8 in karsisindadir. Bu fark daha 6nceden mevcut degildi, ve gereklidir. S2 ve S3 boya
ya da yagliboya kagidi kullanan yontemlerdir ve neredeyse 6zel kisilerce Asya da
kullanilir. Kappa ve Katazome birlikte ayni kisaltma altinda gruplanmistir. Sadece
yagliboya kagidinin Japon hurmasi suyu ile islemden gegirilip gecirilmemesi agisindan

farklidirlar.

Ipek ekran durumunda oldugu gibi, dijital teknoloji i¢in farkli kisaltmalar, onun
bir kitap plakasinin elemanlarini yaratmak i¢in (CGD) ya da bir kitap plakasinda
kullanmak i¢in dnceden mevcut elemanlar1 sadece kopyalamak i¢in (CRD) kullanilip
kullanilmadigina gére sunulmustur. Sonraki bir asamada, belki birkag¢ yil i¢cinde, daha
kompleks bir alt siniflandirma muhtemelen bilgisayar dizayninin gercekliklerini daha

1yi yansitmak i¢in sunulmus olacaktir. Fakat bu ilk adimdir.

Collotip, ¢ok 6zel bir tekniktir, semboliinii P5 olarak korur. P6 endiistriyel
litografik yontemler icin kullanilir, c¢ikartma litografyasinin ticari yontemi ve

fotolitografya gibi. Bunlar yaraticiliktan ¢ok imaj roprodiiksiyonunun metotlaridir. P7,
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herhangi bir karisiklig1 6nlemek i¢in eklenen duotone ( iki renkli ofset) bahsi ile birlikte,

ofset baski i¢in sembol olarak kalir.

MT, karisik teknikler igin, 'bilesimde bulunan teknikler bilinmediginde
kullanildi' climlesinin eklenmesiyle silirdiiriilmiistiir. Bundaki amag, sanat¢ilarin MT'y1
kestirme yol olarak kullanmalarim1 ya da kullandiklar1 yontemlerin bilgisini

saklamalarini1 6nlemektir.

Y fotokopiler yada elektrostatik baskilar i¢in bir kisaltma olarak tanitilmistir.
Boyle teknikler genellikle kitap plakalar1 yarigmalarinin  disinda tutulsa bile,

koleksiyonlarda bulunabilir.

Ne bir yontem ne de bir teknik olmasina ragmen, B, Braille i¢in bazi
koleksiyoncularin 1srar1 ile stirdiiriilmiistiir. Bununla birlikte birisi, bir kitapla kuvvetlice

sikistirilan bir kitap plakasindaki braille’in dayanikliligi ile ilgili siiphelere sahip olabilir.

U sembollerin listesinde yer alan digerlerinden farkli imaj ¢cogaltmasi teknikleri
icin secildi, Ozellikle rubbings, Chinese frottage ve collografi. Onlarin 6zelligi,
cogaltma imaj baski disindaki metotlarla elde edilir yada matris sanatgilar tarafindan
calisilmayan unsurlarin bir kolajidir. Renklerin yada plakalarin sayisinin gostergesi bir

bakima karisikliktan kagmak i¢in formiile edilir.

Monotip belirli bir sembolle bir yontem olarak kalmaz, tanim olarak bir imaj1
cogaltmak i¢in bir metot degildir. Bununla birlikte, diger baski yontemleriyle birlesim
icinde kullanilabilir ve uygun sembolden sonra isaret edilebilir, el boyamasinda oldugu

bicimde" (Junod, 2000).

Agustos 2002, Frederikshavn DK, XXIX Kongrede kabul edilen teknik

sembollerin yeni FISAE listesine kisa notlar

Liste asagidaki ilkeler 15181inda hazirlanmistir:
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e Daha 6nceki referanslar1 gegersiz kilabilecegi ve bu da karisiklik yaratabilecegi
icin gereksiz degisikliklerden kaginilmistir. Mevcut koleksiyonlardaki ithaflarin
biiylik degisiklikleri gerekli olmamalidir.

e Liste basili exlibrislerde kullanilan tekniklerin sembolleriyle siirlanmistir.
Ornegin basili olmayan teknikler i¢in (resim, pastel resim, vb.) ya da stiller i¢in

(heraldik, kaligrafik, vb.) kisaltmalar diginda tutuldu.

e Liste, belirsiz ve nadiren kullanilan teknikleri dahil etmez, fakat belki gelecek

bir tarihte adapte edilebilme esnekligi ile generic kalir.

e Liste, koleksiyoncular i¢in énemli bir faktoér oldugu i¢in, orijinal ve reprodiiktif

yontemler arasindaki farki ayirt eder.

Temel bir alt siniflandirma, olduk¢a bilgisiz bir koleksiyoncunun bile bir

exlibrisi incelemesini ve ii¢ kategoriden hangisine ait oldugunu belirlemesini miimkiin

kilar;

Intaglio - Miirekkep, plakanin yivlerinden birakilir.
Rolyef - Miirekkep, plakanin rolyeflerinden birakilir.

Flatbed/stencil/electronic - Miirekkep, plakanin diiz yiizeyinden bir sablon ya da

ekran yada eleoktronik araciligiyla birakilir.

Yeni Liste:

intaglio, orijinal

C: intaglio baski (yazisiz, bos); embossing. ‘Kabartma’ (embossing) kelimesi

Ingilizce versiyonuna ¢ok yaygin kullanilan bir terim oldugu i¢in eklendi.
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C1: Celik oymaciligi- Steel engraving. 1958 listesinde oldugu gibi kalir. Bu ¢ok
0zel bir yontemdir, P10 un altinda bulunan asitle oyulmus c¢elik baski ile

karistirilmamalidir.

C2: Burin (kazic1 yada iskarpela, oyma kalemi) oymaciligi, 6zellikle bakir
tizerinde -Burin (graver or gouge) engraving, notably on copper. Bu su gercegi hesaba
kattyor ki, birkag sanat¢i giinlimiizde bakin diger metal desteklerden daha fazla
kullantyor ve ¢inko ve diger metaller genellikle, plaka {izerinde izinin kolayca

taninabildigi klasik bir alet olan burin ile ¢aligilmaktadir.

C3: Asitle oyma.-Etching. Bu terim, yaygin kullanimli kazinmis sert-zemin
asitle oymay1 tanimlar, ve ayrica dolmakalem asitle oymay1 yada direkt firgalamay1

kapsadig1 anlamina da gelir.

C4: Sertug -Drypoint. Bu sekildeki oymacilik basili satirlar iizerindeki ‘Burr’
tarafindan kolayca taninir. Onun aleti ya da igne burin ya da mezzotint den farkh
mekanik bir metot olarak, noktalarla ¢izim (stippling) ya da 'mum boya' usulii (crayon

manner) i¢in kullanilabilir. C4 kategorisi sertug ile yapilan boyle teknikleri igerir.

C5: Aquatint. Bu, direk asitle oymanin 6zel ve iyi olusturulmus bir teknigidir.

C6: Yumusak zeminli ya da bagka zemine dayali asitle oyma - Soft - ground or
other ground - based etching. Bu kategori, sert zeminli ve direkt asitle oymadan ve
aquatintden farkli olarak kimyasal yontem sekillerini kapsar. Seker etchingi, tuz

etchingi ve yumusak zeminin diger bagka sekillerini igerir.

C7: Mezzotint. Bu yeterince 6zel ve taninan bir yontemdir ki bu yiizden onun

tanimi1 ve sembolii degistirilmedi.
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C8: Linolyum, plastik ve diger materyaller lizerinde intaglio oymacilik - intaglio
engraving on linoleum, plastic&other materials. Bu metallerden baska diger materyaller

tizerindeki intaglio oymacilig1 (hakkaklik) kapsayan genel bir kategoridir.

Metalik olmayan desteklerin en sik tekrarlanan 6rnekleri, soyle ki linograviir ve

plastik (ya da akrilik) oymacilig1 belirtilmistir.

Intaglio, reprodiiktif

P3: Heliograviir (manuel ¢izgi ve ton fotograviir), fotogalvanografi

P4: Ticari fotograviir-commercial photogravure, rotograviir

Kopyalama tekniklerinin bu iki kategorisi kimyasal ve mekanik intaglio
yontemlerini kapsar. Bu teknikleri kullanan Exlibris 1890-1930 donemi boyunca c¢ok
yaygindir, rotograviir harig, ki onun iki 6rnegi bilinmektedir. Secilen formiilasyon dilsel

karigikliktan kaginmak seklinde belirlendi.

P10: Asitle oyulmus ¢elik baski (matris-baski)- Etched steel printing (die-
printing). Bu yeni sembol, 'Stahldriick' ile iiretilen exlibrisin yaygin bir kategorisini,

ozellikle 20.yiizyilin ilk yans1 boyunca nordik iilkelerdeki, kapsamasi i¢in eklendi.

Rolyef, Orijinal

X: Rolyef Baski(Bos,yazisiz)- Relief printing (blank). Bu sembol C’nin rélyef
karsilig1 olarak korundu. Her ikisi de kitap plakalarinda ¢ok yaygin degildirler, fakat
Braille i¢in kullanilmalarinda 6nemlidirler. Bir teknige degil, bir exlibris ¢esidine
karsilik geldigi i¢in Braille i¢in B sembolii konulmadi. Bundan boyle Braille, intaglio ya

da rolyef yonteminin kullanilmasina gore X yada C olarak belirtilmelidir.

X1: Tahta kalipla basilmig estamp —Woodcut
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X2: Tahta oymacilig1 (hakkaklik) - Wood engraving

X3: Linocut

Bunlar 1958 listesindeki gibi korundular. Kavram sudur ki, XI ve X2 tahtayla
ilgilidir, iki farkli teknik i¢inde; X3 geleneksel linocut ile ilgilidir, yine de intaglio-
oyulmus linoleum (C8) ile karisikliktan kaginmak i¢in Fransizca terim belirtilmek

zorundaydi.

X4: Rolyef-baskilt oyulmus yada asitle oyulmus metal plakalar, 6zellikle metal

kesim - Relief - printed engraved or etched metal plates, notably metal cut

X5: Intaglio baski i¢in yaratilmis rélyef - baskili metal plakalar - Relief - printed

metal plates created for intaglio printing

X6: Diger materyallerin rolyef baskilt oymaciligi, 6rnegin sentetik olanlarinin -

Relief -printed engraving of other materials, for example synthetic ones

Bu semboller, kursun, ¢inko ve plastik oymaciligina (yaygin olarak intaglio ile
iliskiliydi) gonderme yaptig1 i¢cin 1958 listesinde bayagi sorun yaratiyorlardi. Kursun
oymaciligit (ya da lead cut) c¢ok nadir oldugundan, X4 iin tanim alanimin bir
degisikligine gidildi. Simdi X4 bu amag i¢in, oyulmus yada asitle oyulmus metal
plakalarin rolyef baskisina isaret eder. X5, X4 iin aksine, intaglio-oyulmus ya da asitle
oyulmus metal plakalarin rolyef baskisi olarak tanimlanir. X6 ise cok yaygin bir
kategoridir, ve intaglio plakalarin kotii baskilarini yapmanin ucuz bir yoludur. X6, diger
sentetik materyalleri de (plastik dahil) icerecek sekilde genisletildi ve bu materyaller
acik bir sekilde X2 den X5e ve X7 i¢inde yer aldi. (tahta, lino, metal, tas).
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X7: (Cine ait) Tas miihiir - (Chinese) stone stamp. Asya sanatindaki uzmanlarin
tavsiyesiyle tag miihiirlerin, 6zellikle Cine ait olanlarinin tanimlanmasi i¢in dahil edildi.

Bu kategori tiim tag miihiirlerin dahil edildigi seklinde anlagilmalidir.

Rolyef, reprodiiktif

T: Tipografya, harfbaski - Typography, letterpress. Sanat¢inin matris iginde
metni direkt olarak birlestirmesi yerine basma harfleri kullanan exlibrisin

farklilagsmasina izin veren reprodiiktif rolyef teknikleri iginde yer almistir.

T1: Linotip, dolayli harfbaski- Linotype, indirect letterpress. Bu sembol, sicak
metal tipografiye, monotip ve diger endiistriyel basma harfler gibi, onlar1 manually set

type dan ayirt etmek icin atfedilmistir.

T2: Fotoksilografya, faksimile tahta oymaciligi- Photoxylography, facsimile

wood engraving

Bu tahta ile ilgili iki yonteme isaret eder ve 1950lere kadar cogunlukla
kullanilan fotoksilografyay1 da dahil eder.

T3: Ticari lastik miihiir- Commercial rubber stamp. Exlibrisin bu yaygin sekli
cok biiyiik yanliglikla gozden kagiriliyordu. Fakat suna isaret edilmelidir ki, eger bir
sanat¢t bir lastigin yilizeyini kazisa veya oysa ve onu miihiir olarak kullansaydi

(6rnekleri biliniyor), o X6 semboliine dayanacakti.

P1: Fotograf¢ilik ile yada degil Line blok(cliche) - line block (cliche) with or
without photography. Ozellikle kimyasal ve fotokimyasal ydntemlerin her ikisini de

kapsar.
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P2: Yan - ton, 6zellikle fotoginkografi - Half-tone, photozincography. Line blok
disinda, aliiminyum ya da titanyum {izerindekini i¢eren kimyasal ve fotokimyasal rolyef

yontemlerini kapsar.

Flatbed, sablon, elektronik-orijinal
L1: Autolithography

L2: Autography (transfer lithography)
L3: Zincography

L4: Algraphy

1958 listesinde boyle kompleks yontemler serisini sadece Litography L olarak
belirtmenin yetersiz oldugu agikti. Bu yiizden litografi, yonteme (L1, L2) ve destege
gore, kabul edilen 4 ana teknik kategoriye ayrilmistir. Autolitografi tiim direkt litografik
yontemleri igerir, sdyle ki dolmakalem, kalem ve tebesir litografisi, Lithotint (yikama-
¢izim), sigratma (spatter) litografi, kazima (scraped) litografi, reservage (negatif litho
oymacilik), ve litografik oymacilik. Autografi c¢ikartma (transfer) litografisinin
endiistriyel olmayan tiim sekillerini igerir. L3 ve L4 ¢inko ve aliiminyum desteklere

gonderme yapar.

P8: Orjinal fotograf, hologram - Original photograph, hologram. Orjinallik
ozelligi P8'1 , fotografik roprodiiksiyon olarak kalan P den ayit etmek i¢in eklendi.

Exlibris olarak nadiren kullanilmasina ragmen hologram eklendi.

S: Sablon, 'pochoir'- Stencil, 'pochoir'. Sablon, bir teknik olarak, 6zellikle Asyali
sanatgilar tarafindan kullanildigindan dolay1r eklenmeliydi. Fransa'da Epinal

illiistrasyonlar ve baskilarda ¢ok kullanilan bir sablon tiirii olan pochoir ile tamamlanir.
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S1: Orijinal serigrafi (ekranbaski) - Orginal serigraphy (screenprinting). Bu
sembol ekran baskis1 i¢in korundu (silkscreen-ipek ekran), fakat (fotograflarin
durumunda oldugu gibi) onu, serigrafik reprodiiksiyona atfedilmis P9 dan ayirmak igin

orijinal kelimesi eklendi.

S2: Mimeography (dye stencil - boya sablon)

S3: Katazome (oiled-paper stencil- yagl kagit sablon)

S4: Kapa (Katazome made with persimmon juice - japonhurmasi suyu ile

yapilmis Katazome)

Ozellikle Japon olmayan koleksiyonculara yardim etmek icin, Mimeography,

Katazome ve Kappa terimlerinin kisa bir agiklayici notu verildi.

CGD: Bilgisayarda Uretilmis Dizayn - Computer Generated Design

Dijital teknoloji hizli gelisme yapmistir ve hala yapiyor ve bilgisayarin izin
verdigi genis bir oranda yaratict yontemler mevcuttur. Bununla birlikte, belki birkag yil
icinde gbézden gegirilecek olsa bile, orijinal ve reprodiiktif yonteme sadece basit bir
ayrim kaldi. Bilgisayarda iiretilmis dizayn, sanatc¢i tarafindan dijital teknoloji
kullanilarak yaratilmis orijinal dizayn olarak anlasilmalidir. Sanat¢inin  kendisi
tarafindan tamamen yaratilmamig pargalar kullanilabilir (taranilmig(scanned), drnegin)
fakat dizayn ve kompozisyon her seyden 6nemli olarak orijinaldir. Bu belirli sahada,
sanat¢inin baski iizerindeki imzasinin c¢alismanin orijinalligini teyit etmedeki 6zel

Onemi not edilmelidir.

Flatbed, stencil, elektronik — reprodiiktif
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P: Fotografik reprodiiksiyon - Photographic reproduction. P8 altindaki nota

bakiniz.

PS5: Collotype. Degismedi. Cok yaygin olmayan bir yontem, fakat Whistler ve

van Bayros gibi sanatgilar tarafindan genis 6l¢iide kullanildi.

P6: Photolithograpy, process transfer lithography. Bu referans altinda,
litografinin her iki baslica endiistriyel sekli dahil edildi. Bir baskinin temelinde onlar1

ayirt etmek giictiir.

P7: Ofset. Duotone’nun iki renkli degisken oldugu ¢ok yaygin endiistriyel bir

yontemdir.

P9: Serigrafik Reprodiiksiyon (fotoipekekran)-Serigraphic reproduction
(photosilkscreen)

Ekran baskili roprodiiksiyonu orijinal ekran baskisindan (S1) ayirt etmek igin
eklendi.

CRD: Bilgisayar reprodiiksiyonlu dizayn-Computer Reproduced Design

Onceki sembol CGD, su soruya bir cevap getirmedi: bilgisayar bir dizayn
yaratmak i¢in mi kullanilmaktadir ya da sadece scan edilmis bir ¢izimi kopyalamak
(reproduce) i¢in mi? Bilgisayar, burin gibi yaratici bir alet olabilecegi gibi, bir fotokopi
makinesi gibi kdle de olabilir. 'Bilgisayar roprodiiksiyonlu dizayn', onun yazan orijinali
bir dereceye kadar degistirmis yada kiigiik orijinal unsurlar eklemis olsa bile, bir

kopyanin dijital teknoloji ile gerceklestirildigi bir dizayndir.
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Y: Fotokopi. Bu sembol fotokopi ve xerografiyi belirtmek icin eklendi, ki bu
unsurlar exlibris koleksiyonlarindaki belgelemede siklikta bulunmaktadir ve diger baski

cesitlerinden ayirt edilmek zorundadirlar.

Diger semboller

U: Yukarida iistelenmeyen teknik, Frottage, Chinese rubbing ve Collography

Bu, listeleye girmemis teknikleri ve baski yontemlerine marjinal olan goriintii
cogaltma metotlarin1 saptamak ic¢in bir sembol olarak eklendi. Agikca, bir sanatg1 her

zaman, U dan sonra, bir baskiy1 nasil yaptigina dair ilave bilgi verebilir.

---/... Teknik sembollerden sonra say1= baski boyunca denemelerin sayisi

Sanat¢inin bir baskiy1 yaratmak icin kag tane plaka kullandigini bilmek ilgingtir,
fakat ¢ogu kez nihai-sonuca bakarak bunu anlamak zordur, o6zellikle de gdsterge

(register) miikemmelse.

Renklerin sayis1 da ilging bir gdstergedir, fakat bazen belirlemek giictiir. Sonug
olarak, destegin (kagit) baski boyunca denenme sayisi, ¢alismanin karisikliginin ¢ok
acik bir gostergesi olarak kaldi. Normal olarak, bu bilgi yalnizca baskinin yaraticisi

tarafindan kesin gergeklikle verilebilir.

/.mon. Monotype. Monotip, tekrar-edilemez baski olarak, basili exlibris
kategorisi disinda kalir. Bir unicum olarak kalitesi, onu bir resme yada tabloya daha
yakin siiflandirir. Bununla birlikte, monotip i¢inde tekrar tekrar basilmig baski

ornekleri (asitle oyulmus, graviirler)
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/col  Elde-boyanmis-Hand-coloured. Monotipte meydana gelenden farkli
olarak, sanat¢1 tarafindan baski {izerinde elle yapilan miidahaleyi gosterdigi
anlagilmalidir, sunlar gibi suboyama(watercolouring), karakalem golgeleme (pencil

shading), lavis ve digerleri.

4.2.7. Ekslibris Tasarim Coziimlemeleri

Ekslibrislerde aranmasi ve ¢oziimlenmesi gereken dgeler;

a) Konu ve igerik
b) Kompozisyon
c¢) Renk

d) Cizgi

e) Doku

f) Form

g) Isik golge

h) Perspektif

sirayla bu sekildedir.

Ekslibris ¢ézlimlemesi yaparken,;

1. Bu ekslibris ne anlatryor?

2. Bu ekslibris demek istedigini nasil anlatiyor?
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Bu iki sorunun yaniti teknik elestiriyi olusturur. "Teknik elestiri, bir 'Bigim
Elestirisi' gibi diisiiniilebilirse de 'neyi, nasil veriyor?' sorusuna yanit oldugu i¢in daima
icerikle de bagintilidir. Bu nedenle 'Teknik Elestiri', bir yandan resmin disinda kalan
'konu'yu, bir yandan da resmin igerigini bi¢imleme ile birlikte hesaba katar. Bi¢imin,
resmin 0gelerinden ikisi ile (konu ve igerik) hesaplagmasidir bir anlamda teknik elestiri"

(Ering, 1995: 69).

Ekslibrisin varlik kosullarini Ering su sekilde siralamustir:

a) Kendi basina, bagimsiz bir sanat yapit1 olmalidir. Exlibrislerin, klasik ya da
cagdas dzgiinbask: tekniklerinden biriyle yapilmis olmas1 gerekir. ister agac, tas, metal
ya da linol gibi baskilar, klasik baskilar kullanilsin, ister serigrafi, fotograviir ya da
bilgisayar gibi cagdas..., mutlaka belli sayida ve belli nitelikte iiretilmis olmasi bir

zorunluluktur. Bundan sonraki ¢ogaltmalar ancak reprodiiksiyon degerini tagir.

Bir exlibrisin iki iyelik durumunu birarada tasimasi kaginilmazdir. Biri
sanatgisini, digeri de adina yapilani imler. Bu iki ad, ister ayni alanda yer alsin, ister
farkli, mutlaka kaligrafik bir nitelik tasimak durumundadir ki bu da o yapita ikinci bir
sanatsal sifat yiikler, yiiklemelidir. Kald1 ki exlibrislerde her tiirlii yazimsal ifade de
kullanilabilir. Bir 6zdeyis, bir espri, bir dize vb... Bunlarla igerik, sanatsal bir biitlinliik

gostermek durumundadir.

Salt bu varlik kosulu nedeni ile bir exlibris, tipki bir resim gibi, bir 6zgiinbaski

gibi, tek basina (kitapsiz olarak) sergilenebilir.

Ontik biitlinliigli ve tamamlanmislig1 agisindan sanatgisinin adini tagimalidir. Bu
ad, kuru bir sozciik olarak kabul edilemez, ya da bir imza olarak... Sanat¢isinin hem
teknik becerisini, hem artistik yetisini, hem de iislubunu simgeler. Yani bir "kisilik"

gostergesi olmak durumundadir da.
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Exlibris, kimin kitabini, kimin kitapligin1 tanimliyorsa onun kimi 6zelligini de
imlemek durumundadir. Begenisinden, kisisel 6zelliklerine, farkli statii kimliklerine
kadar bir seyi, bir seyleri imleyebilir. Bu nedenledir ki sanat¢i ile kitap sahibi arasinda

su ya da bu yolla bir iligki kurulmus bulunmas1 zorunluluktur diye diisiiniilebilir.

Her bir exlibris, evrensel baski simgelerini de tasimalidir. Tipki 6zgiinbaskida
oldugu gibi, hem kag adet basildigini, kaginc1 basim oldugunu ve eldeki o exlibrisin, o

baskinin kagincisi oldugunu gostermeli, hem de baski tiirii kodlanmig bulunmalidir."
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4.2.8. Ekslibris Ornekleri

Eduard Gergiev PENKOV
(72010

Resim 4.13. Eduard Gergiev Penkov
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Eduard Gergiev PENKOV
72010

Eduard Gergiev PENKOV
2010

Resim 4.14. Eduard Gergiev Penkov
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Eduard Gergiev PENKOV
I/A Edward 05

TG -

] LR

Eduard Gergiev PENKOV
11X Edward 04

Resim 4.15. Eduard Gergiev Penkov
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Resim 4.16. Julian Jordanov

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)

Resim 4.17. Julian Jordanov

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



Resim 4.18. Julian Jordanov

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)

Resim 4.19. Julian Jordanov

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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EXLIBRELS M SUHINDG ADH]

Yuriy NOZDRIN
(3 2008

Resim 4.20. Yuriy Nozdrin
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Yuriy NOZDRIN
(32010

Resim 4.21. Yuriy Nozdrin
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Konstantin KALYNOVYCH
(3 C42009

Resim 4.22. Konstantin Kalynovych
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Konstantin KALYNOVYCH
(342009

Konstantin KALYNOVYCH
(3042009

Resim 4.23. Konstantin Kalynovych
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



174

Malou
2008

Resim 4.24. Malou
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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GGG199%9

Resim 4.25. Malou
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Resim 4.26. Hitko

Aguntint

Exlibris Hitko Aguntint
(/12 11/X 2003

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



177

FOARG A0 bte gt T

Exlibris Hitko
/3 (5/3 11/X 2003

Resim 4.27. Hitko
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



178

4 Ok

Ryzsard BALON
(3 (5 2006

Resim 4.28. Ryzsard Balon
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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RYSZARD BALON
(32005

Resim 4.29. Ryszard Balon
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Tibor BUDAI
a

Resim 4.30. Tibor Budai
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Tibor BUDAI
(3 2006

Resim 4.31. Tibor Budai
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Stefano PATRONE
(32004

Resim 4.32. Stefano Patrone
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



Stefano PATRONE
QG4 2004

Stefano PATRONE
(3 2005

Resim 4.33. Stefano Patrone

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Stefano PATRONE
G 2004

Stefano PATRONE
(3 2005

Resim 4.34. Stefano Patrone
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Nina KAZIMOVA
(3 (5 2006

Resim 4.35. Nina Kazimova

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Nina KAZIMOVA
(3052006
123x100 mm
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Kazimova NINA
(3 (5 2006

Resim 4.36. Nina Kazimova
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Hristo KERIN
(32010

Resim 4.37. Hristo Kerin
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)



Hristo NAIDENOV
Bulgaria 023 2003

Resim 4.38. Hristo Naidenov
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Christine DEBOOSERE
2009

Resim 4.39. Christine Deboosere
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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EX BRI

Christine DEBOOSERE
2009

Resim 4.40. Christine Deboosere
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Resim 4.41. Hasip Pektas
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Siileyman Saim TEKCAN
2010

Resim 4.42. Siilleyman Saim Tekcan

(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Resim 4.43. Siileyman Saim Tekcan
(Vedat Colak Ekslibris Koleksiyonu)
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Resim 4.44. Yunus Giines Ekslibris
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Resim 4.45. CDG 7/20 Vedat Colak
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Resim 4.46. S1 1/24 Vedat Colak

Resim 4.47. S1 7/15 Vedat Colak
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BOLUM V

YONTEM

5.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirma Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Ozgiin Bask1 Atdlye dersinde verilen
ekslibris dersiyle ilgili olusturulan modiiliin isleyip islemedigini belirlemek amaciyla

kontrolsiiz deneme grubuna 6n test, son test ve kalicilik test modeli uygulanmistir.

Bu alanla ilgili verilerin toplanmasi yoniiyle de tarama modeli o6zelligi

gostermektedir.
5.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin Evreni: Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

Boliimii 6grencileridir.

Aragtirmanin Orneklemi: 2012 egitim—6gretim yili igerisinde Ozgiin Baski

dersi alan Resim Boliimii, Resim Anasanat Dali, 4. Sinif 6grencilerinden olusmaktadir.
5.3. Verilerin Toplanmasi (Deneysel islem Basamaklari)
Verilerin toplanmasinda izlenen yol asagidaki gibidir:

flgili bir aylik miifredatin islenmesine baslamadan &nce &grencilere 6n test
uygulayarak seviye tespiti yapilmistir. Bir aylik uygulama bitiminde son test yaparak
Ogrencilerin miifredat sonrasi yeni seviyeleri tespit edilmistir. Son test yapildiktan Alt1

hafta sonra kalicilik testi uygulanmistir.

5.4. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi ve Uygulanmasi

Arastirmada veri toplama aracit olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen
Ekslibris sanati1 teknigi ve uygulamalart konusu ile ilgili bilgi testi kullanilmistir. Bilgi

testinin hazirlanmasinda, uygulanmasinda ve yapilmasinda su yol izlenmistir.

1. Bilgi testi sorulart olusturulurken kapsam gegerliligi konusunda uzman

kanisina basvurulmus, uzman goriisleri dikkate alinarak hazirlanmstir.
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2. Uygulama 6ncesi gruba on test uygulanmistir.

3. Upygulamadan sonra o&grencilere son test uygulanmistir. Son test
uygulamasindan 6 hafta gectikten sonra gruba kalicilik testi uygulanarak deneysel

islemin etkililigi icin gerekli veriler elde edilmistir.
5.5. Verilerin Analizi

1. Verilerin analizi IBM SPSS Statistics 20.0 (IBM. Inc, Chicago, USA) paket

programi ile degerlendirilmistir.

2. Deney grubuna uygulama 6ncesi yapilan ontest sonuglari ile uygulama sonrast
yapilan son test sonuglari arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespit edilmesi igin

Mc. Nemar ki—kare testi ve tekrarli 6l¢iimlerde varyans analizi yontemleri kullanilmigtir.

3. Ayrica ¢oklu test diizeltmesi ve ¢oklu karsilastirmalar i¢in Bonferroni testi

kullanildi.
4. Veriler ortalama + standart sapma ve frekans (%) olarak ifade edildi.

5. On test ve son testte sorularin segeneklerin dagilimi siitun grafikleri ile

gosterildi.

6. Tiim sorular i¢in dogru cevap ortalamalarinin 6n test; son test ve kalicilik

testine iliskin dagilimlar1 hata grafikleri ile gosterildi.

7. Arastirmada kontrol grupsuz ile test degiskeninin (6n test—son test—kalicilik)
ortak etkisinin incelendigi, alt problemde ise analiz sonuglar1 aritmetik ortalamalar

dikkate alinarak yorumlanmistir. Anlamlilik diizeyi karsilastirmalar i¢in p<0,05 olarak

kabul edildi.
5.6. istatistiksel Analiz

Verilerin analizi IBM SPSS Statistics 20.0 (IBM Inc, Chicago, USA) paket
programi ile degerlendirildi. On test ve son test karsilagtirmalarinda Mc-Nemar ki-kare
testi ve tekrarli Olglimlerde varyans analizi yontemleri kullanildi. Ayrica coklu test
diizeltmesi ve c¢oklu karsilastirmalar i¢in Bonferroni testi kullanildi. Veriler
ortalamatstandart sapma ve frekans(yiizde) olarak ifade edildi. On test ve son testte

sorularin segeneklerin dagilimi siitun grafikleri ile gosterildi. Tiim sorular i¢in dogru
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cevap ortalamalarinin 6n test, son test ve kalicilik testine iliskin dagilimlar1 hata

grafikleri ile gosterildi. p<0,05 anlamlilik diizeyi kabul edildi.
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Tablo 1. On test ve son teste iliskin dogru ve yanhs cevaplarin dagilim ve karsilastiriimasi

Sorula On Test Son Test Kalicilik Testi pJr p1E p*
r Dogru  Yanhs Dogru  Yanhs Dogru  Yanhs
8(53,3) 7(47,7) 14(93,3) 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 0,07 0,016 0,99
S1 0 9
4(28,6) 10(71,4 15(100,0) 0(0,0) 15(100,0) 0(0,0) 0,00 0,002 0,99
S2 ) 2 9
4(28,6) 10(71,4 14(93,3) 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 0,00 0,002 0,99
S3 ) 4 9
13(92,9 1(7,1) 15(100,0) 0(0,0) 15(100,0) 0(0,0) 0,99 0,999 0,99
S4 ) 9 9
5(35,7) 9(64,3) 14(93,3) 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 0,00 0,004 0,99
Ss 8 9
4(26,7) 11(73,3 14(93,3) 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 0,00 0,001 0,99
S6 ) 2 9
14(93,3 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 15(100,0) 0(0,0) 0,99 0,999 0,99
S7 ) 9 9
6(40,0) 9(60,0) 15(100,0) 0(0,0) 14(93,3) 1(6,7) 0,00 0,008 0,99
S8 4 9
2(13,3) 13(86,7 13(86,7) 2(13,3 14(93,3) 1(6,7) 0,00 <0,00 0,99
S9 ) ) 1 1 9
5(33,3) 10(66,7 15(100,0) 0(0,0) 14(93,3) 1(6,7) 0,00 0,004 0,99
S10 ) 2 9
9(64,3) 5(35,7) 10(66,7) 5(33,3 10(66.7) 5(33,3 0,99 0,999 0,99
S11 ) ) 9 9
4(28,6) 10(71,4 11(73,3) 4(26,7 14(93,3) 1(6,7) 0,07 0,004 037
S12 ) ) 0 5
5(38,5) 8(61,5) 12,0(80,0 3(20,0 13(86,7) 2(13,3 0,10 0,070 0,99
S13 ) ) ) 9 9
12(85,7 2(14,3) 14(93,3) 1(6,7) 15(100,0) 0(0,0) 0,99 0,500 0,99
S14 ) 9 9
7(50,0) 7(50,0) 11(73,3) 4(26,7 15(100,0) 0(0,0) 0,37 0,016 0,12
S15 ) 5 5
7(50,0) 7(50,0)  9(60,0) 6(40,0 14(93,3) 1(6,7) 0,68 0,031 0,12
S16 ) 7 5
9(64,3) 5(35,7) 11(73,3) 4(26,7 12,0(80,0 3(20,0 0,62 0,687 0,99
S17 ) ) ) 5 9
9(64,3) 5(35,7) 13(86,7) 2(13,3 15(100,0) 0(0,0) 0,25 0,063 0,50
S18 ) 0 0
7(50,0) 7(50,0) 11(73,3) 4(26,7 13(86,7) 2(13,3 0,45 0,180 0,68
S19 ) ) 3 7
4(28,6) 10(71.4 10(66,7) 5(33,3 14(93,3) 1(6,7) 0,12 0,004 0,21
S20 ) ) 5 9

pT: On test ve son test karsilastirmasi, p*: On test ve kahcilik testi karsilastirmasi, p*: Son
test ve kalicilik testi karsilastirmasi. Veriler frekans ve yiizde olarak ifade edilmistir.
Anlaml p degerleri kalin yazi tipinde gosterilmistir.
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Egitim oncesinde soru 1’i dogru cevaplayanlarin orant %53,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %93,3’¢e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

Egitim oOncesinde soru 2’yi dogru cevaplayanlarin orani %28,6 iken, egitim
sonrasinda bu oran %100,0’e ylikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur (p<0,05).

Egitim oncesinde soru 3’i dogru cevaplayanlarin oranm1 %28,6 iken, egitim
sonrasinda bu oran %93,3’e yiikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur (p<0,05).

Egitim Oncesinde soru 4’i dogru cevaplayanlarin oram1 %92,9 iken, egitim
sonrasinda bu oran %100,0’e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

Egitim Oncesinde soru 5’1t dogru cevaplayanlarin orant %35,7 iken, egitim
sonrasinda bu oran %93,3’e yiikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlaml
bulunmustur (p<0,05).

Egitim Oncesinde soru 6’y1 dogru cevaplayanlarin orani %26,7 iken, egitim
sonrasinda bu oran %93,3’e yiikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur (p<0,05).

Egitim Oncesinde soru 7’yi dogru cevaplayanlarin orant %93,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %100,0’e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

Egitim Oncesinde soru 8’1t dogru cevaplayanlarin orant %40,0 iken, egitim
sonrasinda bu oran %100,0’e ylikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur (p<0,05).

Egitim Oncesinde soru 9’u dogru cevaplayanlarin oram1 %13,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %86,7’ye yiikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlaml
bulunmustur (p<0,05).

Egitim Oncesinde soru 10’u dogru cevaplayanlarin orant %33,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %100,0’e ylikselmistir ve bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur (p<0,05).

Egitim oOncesinde soru 11’1 dogru cevaplayanlarin oran1 %64,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %66,7ye yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak

anlamli bulunmamastir (p>0,05).
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e Egitim Oncesinde soru 12’yi dogru cevaplayanlarin oran1 %28,6 iken, egitim
sonrasinda bu oran %73,3’e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

e Egitim O6ncesinde soru 13’li dogru cevaplayanlarin orani %38,5 iken, egitim
sonrasinda bu oran %80’e ylikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak anlaml
bulunmamistir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 14’i dogru cevaplayanlarin oram1 %85,7 iken, egitim
sonrasinda bu oran %93,3’e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 15’1 dogru cevaplayanlarin oran1 %50,0 iken, egitim
sonrasinda bu oran %73,3’¢ yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 16’y1 dogru cevaplayanlarin oran1 %50,0 iken, egitim
sonrasinda bu oran %60,0’a yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamastir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 17’yi dogru cevaplayanlarin oram1 %64,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %73,3’e yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamastir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 18’1 dogru cevaplayanlarin oranm1 %64,3 iken, egitim
sonrasinda bu oran %86,7’ye yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamustir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 19’u dogru cevaplayanlarin orani %350,0 iken, egitim
sonrasinda bu oran %73,3’e yilikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamastir (p>0,05).

e Egitim Oncesinde soru 20’yi dogru cevaplayanlarin oram1 %28,6 iken, egitim
sonrasinda bu oran %66,7’ye yiikselmistir fakat bu fark istatistiksel olarak

anlamli bulunmamastir (p>0,05).

Sonug¢ olarak yapilan egitim en ¢ok 2.,3.,5.,6.,8.,9. ve 10. sorular iizerinde etkili

olmustur.

Ayrica Tablo 1.’in son siitununda gdsterilmis olan p” degerlerinin tiimii 0,05 degerinin
tizerindedir. Bu da hig¢bir soru icin son test ile kalicilik testi arasinda istatistiksel anlaml

bir fark bulunmadigin1 gostermistir.
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BOLUM VI

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde arastirmada ele alinan problem ve alt problemlerin ¢6zlimii i¢in
toplanan verilerin sonucunda elde edilen bulgularla bunlara iliskin yorumlar

verilmektedir.

Alt problemler dogrultusunda sistematik bir yol izlenmistir. Problem
kapsaminda incelenen bilimsel arastirmanin dogasi geregi evrenden ornekleme dogru

gidildiginde arastirma sorularina asagida cevap verilmistir.

1. Sembollerin tarihsel siirecte ekslibris sanatina yansimasi nasildir?

Exlibrisin ortaya ¢ikisi milattan 6ncesine dayanir. ilk ve en eski drnek olan
exlibrisin, M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk bir fayans iizerine yapildigi ve bunun da
Misir Krali III. AMENHOTEP'in diger adiyla III. AMENHOPHIS'in kitapligina ait,
boyutunun da 62x38x4,5 mm oldugu sanilmaktadir. Bu tiir levhalarin ise papiiriis
rulolarin1 korumak i¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin edilmektedir. Bazi
aragtirmacilar da exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir ve sanata biiyiik énem

veren Asur Krali ASURBANIPAL zamanindan kaldigini 6ne siirer.

15. ylizyilin ortalarinda matbaanin icat edilmesi exlibris sanatinin
yayginlagsmasina olanak vermis, bu durum kitaplarin ¢ok sayida basilip yayginlagsmasini,
kitap ¢esidinin ¢ogalmasini ve kitapliklarin olusumunu saglamis, dolayist ile exlibrise
olan gereksinimin artmasina neden olmustur. 16. yiizyilla birlikte exlibris altin ¢agini
yasamaya baslamistir. Ozellikle Almanya'da yaygin olarak yapilan exlibris, diger
Avrupa iilkelerinde de farkli 6rneklerini gdstermistir. Ornegin bu dénemde Albrecht
DURER'in (1471-1528), 1525 yilina kadar zamanm {inlii devlet ve bilim adamlari
Willibald PIRCKHEIMER ve Hektor POMER igin yirmi bir sayfa exlibris yaptigi

bilinmektedir.
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Ozgiin baskiresim teknikleriyle yapilan exlibrisler 17. yiizyila gelindiginde
teknik cesitliligi gosterir. Bu ylizyilda Fransa'da daha 6nceleri ilgi gérmeyen exlibris, 18.

yiizyilda ciltg¢ilik sanatinin gelismesiyle birlikte varlik gdstermeye baslar.

19. vylizyilda endistri devrimiyle kitabin varhi@ giliglenmis, hizli baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin, entellektiiel degismenin
temelleri atilmistir. Sadece oOzel kitapliklar gelismemis, biiylik kiitiiphaneler de
kurulmustur. Bu yiizyilda goriilmemis sayida kitap iiretilmeye baslanmig ve kitap
basiminin artmasiyla birlikte her kitaba ve kitap sahibine 6zgli tasarimlar yerine daha
dar anlamda, basit miihiirler, damgalar, exlibris olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu
ylizyitlin  sonlarma dogru kitap ve dergiler yayimlanmaya ve bunlarin
koleksiyoncularinin toplandig1 dernekler kurulmaya baslanmistir. Ayni yillarda exlibris
koleksiyonculugu kesfedilmis ve hizla yayginlasmistir. Bu donemden sonra exlibrisler
sadece kitaplara yapistirmak diisiincesiyle yapilmayip, biriktirme ve degistirme objeleri
olarak da kullanilmaya baglamis ve kitaba 6zgii bir isaret olmaktan ¢ikip, 6zgiin grafik

ve resim c¢alismasi olarak bagimsizlagsmistir.

Sembol, igerigi ve anlami ortaya koyan karmasik yapasi geregi ¢ift yonliidiir.
Anlatilmak istenen ile anlatilan arasinda bir slire¢ olma yoniiyle de tek bir anlami degil
cogu kez birden ¢ok anlami kapsar. Sembolik motifler plastik yonleriyle oldugu kadar,
icinde yaratildiklar1 toplumun yasam bi¢imini ortaya koymalar1 yoniiyle de biiylik 6nem
tasirlar. Sembol anlatim yonii ile de ilging bir evrimlesme gostermistir. Bir obje, kavram,
ifade ya da eylemi anlatmak i¢in kullanilan formlar somut anlamlarda benzerlik ilkesine
dayali gelisirken soyut anlamlarda ise soyutlama ve geometri gibi minimal bir yap1
sunarlar. Oyle ise semboliin anlama doniik yiizii ne denli soyutsa anlatima déniik yiizii
de o denli soyuttur. Semboliin ortaya konus bicimi (formu) degisse de bigimin anlami
anlatmasi yoniiyle tiim insanligin ortak iretimi olmustur. Yani sembollestirme
baslangictan giliniimiize dek insanin kendisini ifade etmede kullandig1 evrensel bir dil
olmustur. Insanoglunun siire¢ igerisinde gelisen sosyal, zihinsel, duygusal yonii ve
ihtiyaclar1 paralelinde sembol ayni zamanda bir iletisim araci olmus, resim, alfabe ve
yazilar bu iletisimin somut belgeleri olan semboller dizisine doniligmiistiir. Sembol, bir
toplulugun, toplumsal bir var olusun ortak 6zlem, beklenti ve inanglarinin gostergesi

haline gelmistir. Ornegin semboller, bir totem ya da bayrak etrafinda olusan duygu ve
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inanglar gibi bir dizi resmi yaptirnma da yol agmis ve bu anlamda semboller zaman
zaman resmilesme ve kurumsallasmanin da sinirlart icerisinde yer almistir. Tezime
konu olan ekslibris sanat1 da kitap belirteci olarak kullanilan aidiyat nesnesi de buna bir

ornek teskil eder.

2. Ekslibrisin tarihsel gelisimi incelenerek sanattaki yeri ve hedefleri nasildir?

Exlibris 6nemli bir iletisim aracidir. Bir ihtiya¢ grafigi olarak dogmasina karsin,
estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Ekslibris hem kitab1 giivenlik amaciyla
korumaya yonelik bir etiket, hem de kitap sahibini kisilik simgesini tagiyan bigimsel bir
dildir. Kitabin igine yerlestirilme amaciyla ekslibrisin baski boyutunun 13x13 cm
gecmeyecek bir alan iginde tasarlanmasi idealdir. Bu alan iginde tasarimci farkl
sekillerde tasarlama konusunda serbesttir. Ekslibris bir tapudur, kisinin sahip oldugu
kiitiiphanesindeki kitabinin tapusudur. Bir miilkiyet isareti ve sahiplenme gostergesidir.
Kitabin sahibini tanitir ve yiiceltir. Onceleri kitaplarin i¢ kapaklarma yapistirilan kiigiik
sanatsal, oviing kaynagi olan bu eserler, biriktirme ve degistirme objesi olmus, giin
gectikce deger kazanmis ve bu giinde cercevelenip asilan 6zgiin calisma boyutunu
kazinmiglardir. Ekslibris islev olarak bir grafik tasarim iirlinii ve bir sanat eseridir.
Ekslibrisi bulunan bir kitabin degerli bir koleksiyon nesnesi olmasi onun islevsel

kullanimi1 disinda sanatsal var olusunu da saglar.

3. Ekslibris baski teknikleri simgeleri nelerdir?

Ekslibrisler baski resim teknikleriyle olusturulur. Bu teknikler basit olarak ii¢
siifa ayrilir; Yiiksek, Cukur, Diiz Baski. Ekslibris sanatinda geleneksel baski teknikleri
bu ii¢ simifin icindeki metal baski, agag, linol, serigrafi ve litografi baskilaridir. Daha

cok bu tekniklerin tercih edildigi ekslibrisler uluslar arasi simgelere sahiptir. Bunlar;
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Cukur Baski Intaglio Printing Tiefdrucktechnicken

C Cukur baski Intaglio printing Blinddruck

C1 Celik oyma Steel engraving Stahlstich

C2  |Hakkak kalemiyle bakir |Burin engraving Stich mit Grabstichel
oyma hergestellt

C3  |Asitle yedirme Etching Radierung

C4  |Kuru kazima Dry point Kaltnadel

C5  |Akuatinta Aquatint Aquatinta

C6 | Vernikli, sekerli yumusak |Soft - ground etching Weichgrundatzungen

ylizey yedirme

C7  |Mezotint Mezzotint Mezzotinto

C8  [Palstik graviir Engraving on linoleum |Platten fiir Tiefdruck
Yeniden Cogaltma Reproductive aus Linol Reproduktiv

P3 Fotograviir Photoengraving Heliogravur

P4 Tifdruk Commercial Industrielle fotogravur

Photoengravure

P10 |Celik oyma Etched steel printing Stichtiefdruck
Yiiksek Bask+1 Relief printing Hochdrucktechniken

X Yiiksek baski Relief printing Blinddruck

X1  |Agac baski Woodcut Holzschnitt

X2  |Agac oyma baski Wood engraving Holzstich

X3 |Linolyum baski1 Linocut Linolschnitt

X4  [Metal oyma baski Relief -printed engraved [Hochdruck von

gestochenen oder
radierten platten aus

metal
X5  [Metalle ¢ukur-yiiksek Relief -printed metal Hochdruck von
baski plates created for Metallplatten fiir
intaglio printing Tiefdruck gefertigt
X6  |Plastik oyma baski1 Relief -printed Hochdruck von Platten
engraving of aus anderen Materialien,
other materials Plastik
X7  |Tas oyma yliksek baski  [Stone satmp Steinsiegeldruck
Yeniden ¢ogaltma Reproductive Reproduktiv
T Tipografi, yazi baski Typography Buchdruck, Typendruck
T1 Laynotayp baski1 Linotype Linotypie, Zeilensatz
T2  |Aga¢ oyma yiiksek baski |Photoxylography, Fotoxylografie
facsimile wood
engraving
T3  |Lastik damga baskisi Commercial rubber Kommerzieller

stamp gummistempel
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P1 Kilise baski Line block with or Klisschee
without photography fotomechanisch oder
von Hand hergestellt
P2 Yarim ton kilise baski Half tone; Klisschee,
Diiz sablon ve elektronik |photozincography Fotozinkografie
baski Flatbed, stencil and Flach, stencil und
electronic printing elektronische techn.
L1 Tag baski Autolitography Autolitografie
L2  |Transfer tas baski Autography Umdruckverfahren,
Autography
L3  |Ofset ¢cinkosuyla baski  |Zincography Zinkflachdruck
L4 Aliiminyum bask1 Algraphy Algrafie,
Aluminiumdruck
P8 Fotograf Original photograph, Original- fotografie
S Sablon baski Stencil Schablone
S1  |ipek baski Silkscreen Siebdruck
S2 Boyama sablonla baski  |Mimeography Mimeografie
S3 Balmumu kagitla baski  |Katazome Katazome
S4 Hurma suyu ile kapatma |Kapa Kappa
baski
CGD |Bilgisayarda 6zgiin Computer generated Original
tasarim design Computergrafik
Yeniden ¢ogaltma Reproductive Reproduktiv
P Fotografik ¢cogaltma Photographic Photomechanische
reproduction Verfahren
P5 Fototayp Collotype Lichtdruck
P6 Fotolitografi baski Process transfer Fotolithografie
litography
P7 Ofset baski Offset Offset
P9  |Fotografik ipek baski Serigraphic Fotosiebdruck
Reproductive
CRD |Bilgisayarda ¢ogaltma Computer Reproductive [Computerreproduktion
design
Y Fotokopi Photocopy Fotokopie
Diger simgeler Other symbols Andere Symbole
U Siniflama dis1 Technique not listed Weitere Techniken
MT  |Karigik teknik Mixed technique Mix
--/... |Kalipsayist/ Number after the Ziffer nach den
technical Symbolen
symbols
/.mon [Monotip baski1 Monotype Monotypie
/ col |Elle renklendirme Hand- coloured Handkoloriert
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4. Miize, albiim, koleksiyon ve sergileme kosullarindan sunumu ve

konservasyonu nasil olmalidir?

Uzerinde kiiltiirel ve tarihsel degerler tastyan ekslibrisler, 500 yildan bu yana
sanatsal kaygilarla tasarlanmakta ve meraklilar tarafindan toplanmaktadir. Insam farkli
diistincelere yonelten bu 0Ozgiin ¢alismalar, genellikle kitaplarin boyutuna bagh
kaliarak hazirlanip, degisik baski teknikleriyle iiretilmektedir. Boyutunun en fazla 13
cm biiyiik olmamasi gerekir. Koleksiyoncularin kullanigh bulduklari 5-7,5 cm civarinda
olanlardir. Baski kagidi olarak her tiirlii kagit kullanilabilir. Hatta el yapimi kagitlar,
baskilar1 daha ¢ekici gostermesi ve farkli dokular yaratmasi agisindan tercih edilebilirler.
Kitaba yapistirilacagi da diisiiniilerek ekslibris kagidinin fazla kalin olmamasina 6zen
gosterilmelidir. Koleksiyoncular, ekslibrislerini degisik yontemlerle saklamakta ve
sunmaktadirlar. Ekslibrisler, genellikle standart kartlara yapistirilarak saklanmaktadir.
Bu kartlar, A4 yada 21x27 cm boyutunda olup; bagliginda sanat¢inin adi, dogum-6lim
yili, tlkesi, tiyesi oldugu dernek, ekslibrisin baski teknigi, yapim yili, toplam sayis1 ve
sahibinin ad1 yer almaktadir. Koleksiyonerler i¢in 6nemli bir bagka saklanma sekli olan,
zarflama ve kutulama yonteminde ekslibrisler; uygun boyuttaki zarf ve kutularda
sanatcilara, tekniklere, iilkelere, donemlere yada konulara gore simiflandirilarak

saklanmaktadirlar.

5. Giizel sanatlar fakiiltelerinde gorsel iletisim ve grafik tasarimi ogretimi
programlarinda ekslibris sanati, teknik uygulama ve konular1 plan1 bir modiil 6nerisinde

nasil yer almalidir?
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MODUL 1 — Ekslibrisin Tarihsel Siirecte Gelisimi

1.0turum

Dersin Ad1 Ekslibris Sanat1 Teknik ve Uygulamalar1

Dersin Yeri Atdlye

Konu Ekslibris nedir? Ekslibris ¢esitleri nelerdir? Exlibris’in tarihsel siirecte
gelisimi nasildir?

Siire 6 Saat

Hedefler 1- Ekslibris ile ilgili belli basl kavramlarin anlam bilgisi
2- Ekslibris’in tanimini yapabilme
3- Ekslibris uygulamalarinin eskizlerini tasarim kurallari i¢inde ¢izebilme
4- Baskida kullanilan graviir teknigi malzemelerin arag¢ gereclerin ve
makinelerin tanitilmasi
5- Baskida islem sirasinin tanitilmasi ve baski kagitlarinin 6zelliklerinin
tanitilmasi
6- Baski alani ebatlar1 ve kagit boyutlarinin tespit edilmesi

Kavramlar Ekslibris, Kitap, Sembol, Mit, Arketip

Ogretme — Ogrenme — Diiz anlatim, Soru — Cevap, Gosterip - Yaptirma

Yontem ve Teknikleri

Kullanilan Egitim Bilgisayar, Projeksiyon Makinasi, Slaytlar, Konu ile ilgili fotokopiler,
Teknolojileri Ekslibris drnekleri

Arag ve Gerecler Eskiz defteri, Kalemler, Siyah miirekkep, Silgi, Cinko Levha, Lak
Kaynak Ekslibris, Hasip Pektas AED, 2003

I. Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasi, Sergisi Ank. 2003

AED Biilteni, 1/5 Sayilari, Ankara Ekslibris dernegi Yayinlari

Tiim Yontemleri ile Serigrafi Ipekbaski, Hasan Pekmezci, Ilke Yaymcilik,
Ankara, 1992

Graviir, Giiler Akalan, Kaleseramik Sanat Yaylari, 2000

Silk Screen Process Productuon, Harry Hiett-H.K. Middieton, Blandford
Pres Limited, London, 1960

Boyama ve Bask1 Teknolojisi, Meliha/Ferit Ozgirgin, MEB Basimevi,
Istanbul, 1987

Screen Printing, Tim Mara, Tomas and Hudson, London, 1979
Printmaking Today, Jules Heler, Holt Rinehart and Winston Co. USA, 197

Ogretme — Ogrenme Dikkat Cekme, Giidiileme, Gézden Gegirme, Derse Gegis
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Etkinlikleri

Siirec

1- Ekslibrisin tanimi1 yapilir

2- Slayt destekli sunumla drnekler gosterilir

3- Ekslibris gesitleri anlatilir.

4- Ekslibris’in tarihsel siiregte gelisimi agiklanir.
5- Yazmin bulunusu kitabin tarihgesi anlatilir.

6- Dersin basinda gosterilen Ekslibris 6rneklerinden yola ¢ikilarak Ekslibris
tanimlarini yaparken dikkat etmemiz gereken konular agiklanir.

7- Ozgiin eskiz ¢alismalarina baslanir.
8- Yapilan eskiz ¢aligmalari elestirilir ve yorumlanir.

9- Ekslibrislerde yazi ve resim iligkisi agiklanir. Ekslibris tasarim ilkeleri
anlatilir. Slayst sunumlarla desteklenir.

10- Baskida kullanilan malzemelerin tanitilip gosterilmesi

11- Baski islem sirasiin tanitilmasi, baski kagitlarinin 6zelliklerinin
aciklanmasi

12- Cinko levhanin laklanip kurutulmasi

Olcme ve
Degerlendirme

1- Ekslibris nedir? Siireg i¢inde Ekslibrisin dogru kavranmasi.
2- Ekslibris ¢esitleri nelerdir?

3- Ekslibris ile ilgili belli bagh kavramlar nelerdir?

4- Eksilbirislerde tasarim ilkeleri nelerdir?

5- Ekslibrislerde tasarim yazi ve resim iligkisi nasil olmalidir?
6- Ekslibris hangi boyutlarda tasarlanmalidir?

7- Ekslibris eskiz tasarimlari kurallara uyularak ¢izilebildi mi ?

Sorularma cevap aranir.

Modiiliin Uygulamasina
Iliskin A¢iklamalar

Konu 6nerilen 6 ders saatinde islenmis ve degerlendirme etkinlikleri
tamamlanarak amacina ulagmistir.
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MODUL 2 - Ekslibrisin Kiiltiirel Boyutu ve Gelisimi

2.0turum

Dersin Ad1

Dersin Yeri

Konu

Siire

Ekslibris Sanat1 Teknik ve Uygulamalar1
Atdlye

Ekslibrisin kiiltiirel gelisimi nasildir?
Eser olarak kitap ve Ekslibrisin kitaba kattig1 kimlik nedir?

6 Saat

Hedefler

1- Tarihsel siiregte ekslibrisin ilk izleri arma ve miihiirleri agiklayabilme
2- Ekslibrisin kiiltiirel ve sanatsal boyutunu agiklayabilme

3- Degisik donemlerde yapilmig farkli sanat akimlari etkisinde ¢aligilmig
ekslibrisleri tantyabilme

4- Eklibrisin graviir tekniginde baski kalibini hazirlayabilme

5- Graviir tekniginin 6zelligini agiklayabilme

Kavramlar

Arma, Miihiir, Baski Teknikleri, Heraldik, Graviir

Ogretme — Ogrenme —
Yontem ve Teknikleri

Diiz anlatim, Soru — Cevap, Gdsterip - Yaptirma

Kullanilan Egitim
Teknolojileri

Bilgisayar, Projeksiyon Makinasi, Slaytlar, Konu ile ilgili fotokopiler

Arag ve Gerecler

Eskiz defteri, Kalemler, Siyah miirekkep, Silgi, Cinko levha, Lak, Kazima
uclari, gazete kagidi, iistiibii, tiner

Kaynak

Ekslibris, Hasip Pektas AED, 2003

I. Uluslararas1 Ekslibris Yarigmasi, Sergisi Ank. 2003

AED Biilteni, 1/5 Sayilari, Ankara Ekslibris dernegi Yayinlari

Tiim Yontemleri ile Serigrafi Ipekbaski, Hasan Pekmezci, ilke Yaymncilik,
Ankara, 1992

Graviir, Giiler Akalan, Kaleseramik Sanat Yaymlari, 2000

Silk Screen Process Productuon, Harry Hiett-H.K. Middieton, Blandford
Pres Limited, London, 1960

Boyama ve Baski Teknolojisi, Meliha/Ferit Ozgirgin, MEB Basimevi,
Istanbul, 1987

Screen Printing, Tim Mara, Tomas and Hudson, London, 1979
Printmaking Today, Jules Heler, Holt Rinehart and Winston Co. USA, 197

Ogretme — Ogrenme
Etkinlikleri

Dikkat Cekme, Giidiileme, G6zden Gegirme, Derse Gegis
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Siirec

1- Farkl yiizyillarda (15. Yiizyil, 16. Yiizyil, 17. ve 18. Yiizyil) ekslibrisin
islevi aciklanir.

2- Sanat akimlar etkisindeki ekslibrisler incelenir.

3- Heraldik dénem agiklanir.

4- Arma ve Miihiirlerin ekslibrisin ilk izlerini tagidig1 agiklanir.
5-Konu ile ilgili 6rneklerin olusturdugu fotokopiler dagitilir.

6- Graviir baski tekniginin anlatilmasi ve uygulamalar ile ilgili slayt sunumu
yapilmast

7- Graviir baski tekniginin anlatilmasi ve uygulamalari ile ilgili slayt sunumu
yapilmasi

8- Graviir baski teknigiyle yapilacak olan Ekslibris i¢in ¢inko levhanin
boyutuna karar verilip hazirlanmasi

9- Cinko levha iizerine eskiz ¢iziminin gegirilmesi

Olcme ve
Degerlendirme

1- Arketip, sembol, bi¢im nedir?
2- Ekslibrisin kitaba kattig1 islev nedir?
3- Ekslibris uygulamalarimin hangi baski tekniginde galisilacak

Sorularina cevap aranir.

Modiiliin Uygulamasina
Iliskin A¢iklamalar

Konu 6nerilen 6 ders saatinde islenmis ve degerlendirme etkinlikleri
tamamlanarak amacina ulagmistir.
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MODUL 2 - Ekslibrisin Kiiltiirel Boyutu ve Gelisimi

2.0turum

Dersin Ad1

Dersin Yeri

Konu

Siire

Ekslibris Sanat1 Teknik ve Uygulamalari
Atdlye

Ekslibrisin dogus yillar1 ve ekslibrisin ilk izleri
Arma ve Miihiirler

8 Saat

Hedefler

1- Ekslibrisin ilk dogus yillar1?

2- El yazmasi kitaplar ve 6zellikleri?

3- Ekslibrisin ilk izleri Arma ve Miihiirleri a¢iklayabilme.
4- Ekslibrisin kiiltiirel boyutunu agiklamak.

5- Ekslibris i¢in baski1 kalibinin hazirlanmasi.

Kavramlar

Ekslibris, Kitap, Sembol, Mit, Arketip

Ogretme — Ogrenme —
Yontem ve Teknikleri

Diiz anlatim, Soru — Cevap, Gosterip - Yaptirma

Kullanilan Egitim
Teknolojileri

Bilgisayar, Projeksiyon Makinasi, Slaytlar, Konu ile ilgili fotokopiler

Arag ve Gerecler

Eskiz defteri, Kalemler, Siyah miirekkep, Silgi

Kaynak

Ekslibris, Hasip Pektas AED, 2003

I. Uluslararasi Ekslibris Yarigmasi, Sergisi Ank. 2003

AED Biilteni, 1/5 Sayilar1, Ankara Ekslibris dernegi Yayinlari

Tiim Yontemleri ile Serigrafi Ipekbaski, Hasan Pekmezci, ilke Yaycilik,
Ankara, 1992

Gravilir, Giiler Akalan, Kaleseramik Sanat Yayinlari, 2000

Silk Screen Process Productuon, Harry Hiett-H.K. Middieton, Blandford
Pres Limited, London, 1960

Boyama ve Bask1 Teknolojisi, Meliha/Ferit Ozgirgin, MEB Basimevi,
Istanbul, 1987

Screen Printing, Tim Mara, Tomas and Hudson, London, 1979
Printmaking Today, Jules Heler, Holt Rinehart and Winston Co. USA, 197

Ogretme — Ogrenme
Etkinlikleri

Dikkat Cekme, Giidiileme, G6zden Gegirme, Derse Gegis
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Siirec 1- 15.ytizy1lda ilk ekslibrisin tanimi yapulir.

2- 16.ytizyilda ilk ekslibrisin tanimi yapilir.

3-17. ve 18. yiizyilda ilk ekslibrisin islevinden agiklanir.

4- El yazmasi kitaplar anlatilir ve drnek slaytlar gosterilir.

5- Tarihsel siirecte armalarin islevi agiklanir.

6- Tarihsel siirecte miihiirlerin islevi agiklanir.

7- Arma ve Miihiirlerin ekslibrisin ilk izlerini tagidig1 agiklanir.
8- Konu ile ilgili 6rneklerin olusturuldugu fotokopiler dagitilir.

9- Graviir baski tekniginin anlatilmasi ve uygulamalari ile ilgili slayt sunumu
yapilmasi

10- Graviir baski teknigiyle yapilacak olan Ekslibris i¢in ¢inko levhanin
boyutuna karar verilip hazirlanmasi

11- Cinko levhanin ve kurutulmasi

Olgme ve 1- Farkli yiizyillarda ekslibrisin islevi nasildi?
Degerlendirme
2- Arma ve miihiirlerin neden ekslibrisin ilk izleri olarak tanimlandig1?
3- Ekslibrisin kiiltiirel boyutu ve gelisimi nasildir?

4- Sanat akimlarindan ekslibris ne sekilde etkilenmistir?

5- Graviir teknigi nedir?

6- Islenen konunun genel bir 6zeti?

Sorularina cevap aranir.

Modiiliin Uygulamasina | Konu 6nerilen 6 ders saatinde islenmis ve degerlendirme etkinlikleri
Iliskin Aciklamalar tamamlanarak amacina ulagmistir.
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MODUL 3 — Ekslibrisin Sanatsal Boyutu

3.0turum

Dersin Ad1 Ekslibris Sanat1 Teknik ve Uygulamalar1

Dersin Yeri Atdlye

Konu Ekslibrisin kitaba kattig1 kimlik, kitabin ikonu, ekslibris siparisi ve
koleksiyonculugu

Siire 6 Saat

Hedefler 1- Ekslibrisin kitaba kattig1 onem nedir? Agiklayabilme.
2- Ekslibris ve siparisi nasildir? Tanimlayabilme.
3- Sanatc¢inin Ronesans ve Barok Donemde nasil var oldugunu
aciklayabilme.
4- Cok renkli graviir tekniginde ekslibris uygulamalari yapabilme.
5- Birinci ekslibris baskinin uygulanmasi.

Kavramlar Siparis, Kimlik, Koleksiyon

Ogretme — Ogrenme — Diiz anlatim, Soru — Cevap, Gosterip - Yaptirma

Yontem ve Teknikleri

Kullanilan Egitim Bilgisayar, Projeksiyon Makinasi, Slaytlar, Konu ile ilgili fotokopiler
Teknolojileri
Arag ve Geregler Eskiz defteri, Kalemler, Siyah miirekkep, Silgi, Kazima uglari, Gazete,

Maket Bicagi, Tiner, Cinko Levha

Kaynak Ekslibris, Hasip Pektas AED, 2003

I. Uluslararasi Ekslibris Yarigmasi, Sergisi Ank. 2003

AED Biilteni, 1/5 Sayilari, Ankara Ekslibris dernegi Yayinlari

Tiim Yontemleri ile Serigrafi Ipekbaski, Hasan Pekmezci, ilke Yaymncilik,
Ankara, 1992

Graviir, Giiler Akalan, Kaleseramik Sanat Yaymlari, 2000

Silk Screen Process Productuon, Harry Hiett-H.K. Middieton, Blandford
Pres Limited, London, 1960

Boyama ve Baski Teknolojisi, Meliha/Ferit Ozgirgin, MEB Basimevi,
Istanbul, 1987

Screen Printing, Tim Mara, Tomas and Hudson, London, 1979
Printmaking Today, Jules Heler, Holt Rinehart and Winston Co. USA, 197

Ogretme — Ogrenme Dikkat Cekme, Giidiileme, Gézden Gegirme, Derse Gegis
Etkinlikleri
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Siirec

1- Ekslibrisin kitaba kattig1 kimlik agiklanir.

2-Ronesans ve Barok donemde sanatginin nasil var oldugu ve ismini
eserlerinde ilk kez nasil kullandig1 agiklanir.

3- Ekslibrisde siparis nasildir? Agiklanir.
4- Ekslibris tiretiminde siparisin 6nemi anlatilir.
5- Koleksiyonerlik nedir? Koleksiyonerlik neden énemlidir anlatilir?

6- Baskiya hazir hale gelen ekslibrislerin birinci tek renkli baskis1 alinir.

Ol¢me ve
Degerlendirme

1- Ekslibrisin kitaba kattig1 kimlik nedir?

2- Ekslibrisde siparis nasildir? Onemi nedir?

3- Koleksiyonerlik nasildir? Onemi nedir?

4- Sanat¢1 ismiyle hangi donemde var olmustur?
5- Birinci bask1 temiz bir sekilde basilabildi mi?
6- Islenen konunun genel bir 6zeti yapilir.

Sorularina cevap aranir.

Modiiliin Uygulamasina
Iliskin Aciklamalar

Konu 6nerilen 6 ders saatinde islenmis ve degerlendirme etkinlikleri
tamamlanarak amacina ulagmistir.
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MODUL 4- Ekslibrisin Teknik Boyutu

4.0turum

Dersin Ad1 Ekslibris Sanat1 Teknik ve Uygulamalari

Dersin Yeri Atolye

Konu Ekslibrislerde kullanilan baski teknikleri ve simgeleri

Siire 6 Saat

Hedefler 1- Ekslibrisde kullanilan baski teknikleri nelerdir? Agiklayabilme.
2- Ekslibris baski teknikleri simgeleri nelerdir? Tanimlayabilme.
3- Renkli graviir ekslibris uygulamalar1 yapabilme.

Kavramlar Digital, Corel Draw, Photo Shop, [llustrator, C2, P3, L1, C1, C

Ogretme — Ogrenme — Diiz anlatim, Soru — Cevap, Gosterip - Yaptirma

Yontem ve Teknikleri

Kullanilan Egitim Bilgisayar, Projeksiyon Makinasi, Slaytlar, Konu ile ilgili fotokopiler
Teknolojileri
Arag ve Geregler Eskiz defteri, Kalemler, Siyah miirekkep, Silgi, Cinko levha, baski kagitlari,

matbaa miirekkebi, kazima uglari, baski boyalari, yedek uglar, gazete,
listlibii, maskeleme bandi, tiner

Kaynak Ekslibris, Hasip Pektas AED, 2003

I. Uluslararasi Ekslibris Yarigmasi, Sergisi Ank. 2003

AED Biilteni, 1/5 Sayilari, Ankara Ekslibris dernegi Yayinlari

Tiim Yontemleri ile Serigrafi Ipekbaski, Hasan Pekmezci, Ilke Yaymcilik,
Ankara, 1992

Graviir, Giiler Akalan, Kaleseramik Sanat Yayinlari, 2000

Silk Screen Process Productuon, Harry Hiett-H.K. Middieton, Blandford
Pres Limited, London, 1960

Boyama ve Bask1 Teknolojisi, Meliha/Ferit Ozgirgin, MEB Basimevi,
Istanbul, 1987

Screen Printing, Tim Mara, Tomas and Hudson, London, 1979
Printmaking Today, Jules Heler, Holt Rinehart and Winston Co. USA, 197

Ogretme — Ogrenme Dikkat Cekme, Giidiilleme, G6zden Gegirme, Derse Gegis

Etkinlikleri

Stireg 1- Ekslibrisde kullanilan baski tekniklerini anlatma.
2- Ekslibrisde kullanilan baski tekniklerinin simgelerini tanitmak.

3- Degisik baski teknikleri ile yapilan ekslibris 6rneklerini incelemek ve
degerlendirmek
4- Graviir tekniginde renkli baskilar almak ve ¢ogaltmak
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Olcme ve

Degerlendirme

1- Ekslibrisinde kullanilan baski teknikleri nelerdir?
2- Ekslibris baski simgeleri nelerdir?

3- Graviir tekniginde renkli uygulamalarin baski ¢ogaltildi m1? Kag baski1
alind1?

Sorularma cevap aranir.

Modiiliin Uygulamasina | Konu 6nerilen 6 ders saatinde islenmis ve degerlendirme etkinlikleri
Hliskin Ac¢iklamalar tamamlanarak amacina ulagsmstir.

6. Olusturulan Ogretim Modiilii’niin grencilerin sanat egitimine iliskin 6grenme

ve yasantilarina on test—son test—kalicilik testinin etkisi nasildir?

Genel bir degerlendirilme yapildiginda ise on testlerde dogru cevaplarin

ortalamas1 48,50+22,95 olarak elde edilirken son testte dogru cevaplarin ortalamasi

85,33+13,26 ve kalicilik testinde dogru cevaplarin ortalamasi 94,00+8,62 olarak elde

edilmistir ve aralarindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (p<0,05). Bu

bulgulara iligkin hata grafikleri Sekil 21°de gosterilmistir.

Sekil 21.

100+
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70

607

50

407

Tiim Sorular icin Dogru Cevaplarm Ortalamasi (95% CI)

30

T T T
ONTEST SON TEST KALICILIK TESTI

Tiim sorular icin dogru cevap ortalamalarinin 6n test, son test ve kalicilik
testine iliskin dagilimlarinin hata grafigi ile gosterimi. Hata c¢ubuklarinin
ortasindaki kirmizi ile gosterilen noktalar aritmetik ortalamayi, iist ve alt
sinirlar ise bu ortalamalara iliskin %95 giiven araliklarini temsil etmektedir.
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BOLUM VII

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma sonucundan elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan
sonuglardan yola ¢ikilarak gelistirilen ve Onemli goriilen Oneriler {iizerinde

durulmaktadir.

1. Ekslibris (Latince: kitaplardan), kitapseverlerin, kiitiiphane sahiplerinin ya da
koleksiyoncularin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklar tizerinde adlariin ve degisik
konularda resimlerin yer aldig1 kiiciik boyutlu grafik ¢aligsmalaridir. Ekslibris bir ihtiyag
grafigi olarak onemli bir gorsel iletisim aracidir. Belirli bir kiitliphaneye ait olan kitabin
etiketi olan ekslibris, sahibi olan kisiyi imgesel nitelikte temsil eden, gerek aidiyeti ve
gerekse kimlik niceligini tasiyan veya iyelik yazisini tamimlamak icin kullanilan latince
deyistir. Sozcik olarak ...’min kitabi, ...’nin kitapligina ait veya ...’nin
kiitiiphanesinden anlamina gelir. Ingilizce “Bookplate” olarak da bilinen ekslibris, kitap
sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitab1 6diing alan kisiyi geri getirmesi konusunda uyarir.
Ekslibris, hem kitab1 giivenlik amaciyla korumaya yonelik bir etiket, hem de kitap

sahibinin kisilik imgesini tastyan bicimsel bir dildir.

2. Ekslibris, 500 yildir uygulanan ve icinde pek ¢ok kiiltiirel ve tarihsel deger

tasiyan sanatsal bir uygulamadir.

3. Ekslibris koleksiyoncusunun mevcut bir kiitliphaneye sahip olmasi,
kitaplarinin aidiyetini belirtmek ve kisisel kimligini yiiklemek adina ekslibris siparis
ederek tasarim yaptirtmasi ekslibrisin ana islevini niteler. Giiniimiizde salt sanat nesnesi
olarak {iretilen, kitapla hi¢ bulusmayan ve sadece bir koleksiyonun parcasi olma niteligi
ile degis tokus iligkisi icinde el degistiren ve bir sanat koleksiyonunun kimliginden

ozgiirleserek varligini siirdiiren ekslibrisler de vardir.

4. Teknolojinin gelismesi, matbaanin icadi ile kitap sayilarinin ve kitap

sahiplerinin artmasindan dolayr teknolojiyi icine alarak serigrafi, ofset, fotograf ve
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bilgisayar1 da kullanmaya baslamislardir. Digital ekslibris uygulamalar1 da yayginlk
kazanmigtir. Temel prensipte geleneksel baski teknikleri ile exlibris sanatgilari,
caligmalarini ¢ogaltmak i¢in metal graviir, agac¢ graviir, linolyum baski, litografi gibi

baski tekniklerini kullanirlar.

5. Her sanatc1 ¢caginin olanaklarini kullanarak eserler iiretmis ve bu ne ge¢mis
donemlerin istiinde olanaklarla nede gelecek donemlerin gerisinde kalan tekniklerle
gergeklesmistir. Giiniimiiz diinyasinin yaraticilara sundugu imkanlar dahilinde yapit
iiretmek sadece ¢ag1 yakalamak demek degil, ayn1 zamanda gegmis donemlerin sundugu
imkanlar1 bilmek, degerlendirmek ve gelisimini saglayarak kaybolmalarin1 engellemek
demektir. Degisen ve gelisen sanat diinyas1 var olan higbir olguyu kaybetmemis tam

tersine her ayrintiy1 yakalayarak, ¢aginin biitiin nimetlerinden yararlanmustir.

6. Ekslibris zamana ve isleve dayali bir iletisim aracidir. Tasarim nesnesi olarak
siparig veren kitap sahibinin yasadig1 siiregte, kitabin aidiyetini belgeleme ve kisinin
imgesini ifade etme islevini goriir. Ekslibrisin ana islevi, kitap sahibinin omri ile
stnirhidir; bu silire¢ sona erdiginde, exlibrisin tasarima dayali birincil iletisim islevi de
sona ermis olur. Ekslibrisin kitabin i¢inde var olmaya devam etse bile, kitapla bagi
kopmus olur, artik aidiyet gorevini tamamlamis, sadece gecmise doniik bir belge

niteligine donlismiistiir.

7. Tasarimciyla ekslibris siparis eden koleksiyoncu, ekslibrisin hangi islevle
kullanilacagin1 belirleyen ve yaratim siirecini de olusturan mercidir. Bu baglamda
herhangi bir ekslibrisin, sanat ya da tasarim nesnesi olarak nitelenmesi iletisim islevine

baghidir.

8. Postmodernizm ile yasanan kirilmayla birlikte giiniimiizde ekslibrisin iletisim
islevi boyut degistirmis ve tek kullanim yeri kitabin i¢i olmaktan c¢ikmustir. Artik
koleksiyoncu, ekslibrisi sadece kitabin i¢inde kullanmak yerine, bir koleksiyon parcasi
olusturmak ve degis tokus nesnesi olarak kullanarak koleksiyonuna yeni pargalar

eklemektedirler.
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9. Su gercegi de goz ardi edemeyiz kiitliphaneler, aradigimiz bilgiye aninda
ulasabildigimiz, dijital arsivlere, elimize alarak okudugumuz kagit kitaplar ise hizla
elektronik kitaplara doniistiirmeye baslamistir. Bu baglamda kitap ve ekslibris
iligkisinin de bi¢cim degistirecegi diisliniilebilir. Ekslibrislerinde aidiyatlarindan

gelecekte bir sanat objesi olarak degerlendirme olanagini arttirmaktir.

10. Ekslibris baski, resim ve diger gorsel sanat eserlerinden ayiran 6nemli
niteligi tipografiyi de i¢inde barindirmasidir. Tasarimcinin yazi ve resimle olusturdugu
gorsel imge ve fikirsel isbirligi, kitabin sahibini temsil ederek onun kisiligine dair bilgi
ileterek imgesel iletisimi saglar. Tipografi dilin, insanligin form ve bi¢imlere yansimis,
sekillenmis onemli bir anlatim olgusunun yansimasi olarak tanimlanabilir. Yazi ise
tipografinin en 6nemli 6gesidir. Tipografi, harfleri ve basili sayfadaki goriiniiglerini
tasvir eden terminolojik bir dildir. Biitiin teknik diller gibi tipografi dili de, insanlarin

hicbir sorun yasamadan kolayca iletisim kurmasini saglar.

11. Ekslibris Giizel Sanatlar Fakiilteleri Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim
Egitimi dalinda temel sanat egitimi dersleri sonrasindaki yariyillarin birinde, mutlaka
Ozglin baski teknikleri hakkinda bilgilerin verilip yeteri Ol¢lide uygulamalar
tanitildiktan ve grafik tasarimdan en ¢ok kullanilan bilgisayar programlari ve olanaklari
gosterildikten sonra ekslibris konusunun islenmesi teknik bir zorunluluktur. Gorsel
iletisim ve grafik tasarimi egitim ve Ogretim planinin dordiincii yariyilindan sonra
secilen bir zaman diliminde islenmelidir. Konuya ayrilacak zaman sonug¢ almaya

elverigli yeterlikte olmalidir.

12. Grafik sanatlar icinde yeri belirlenen ekslibrisler yalniz kitap etiketi olarak
kullanilmayip her biri tek basina bir sanat iiriinii oldugundan cergevelenip asilabilir.
Alblim olusturularak koleksiyonculugu da yapilan ekslibrislerin ¢esitli iilkelerde

zamanla miizeleri de olusturulmustur.

13. Giiniimiizde bir¢ok sanatgi ekslibris tasarlamakta ve ¢ogaltmaktadir. Artik
bireysel, ulusal ve uljuslararasi 6l¢iilerde ekslibris tasarlama ¢alismalar1 ve yarigsmalari,
sergilemeleri dilizenlenmektedir. Bu alan sanatcilar1 arasinda iletisimi ve birlikte

hareketi saglayan, etkinlikler diizenleyen, duyuran, tasarimcilar1 ve kullanicilar
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biriktiricileri bir araya getirip tamistiran dernekler ve FISAE (Uluslararas1 Ekslibris
Dernekleri Federasyonu) kurulmugtur. Bu kurumlar islevlerini yerine getirirken pek cok

ekslibris sanatgisini da temsil etmektedir.

14. Ekslibris ayn1 zamanda ¢ok onemli bir iletisim aracidir. Sanati kitaplarin
icine kolayca dokunabilecekleri, gorebilecekleri bir yere getirmektedir. Milletler,
sanatcilar ve sanat severler arasindaki diyalogu artirmakta, giincelligi yakalayarak

gelismelerden haberdar etmekte, koleksiyoncular i¢inde bir hazine olugturmaktadir.

15. Bir ekslibrisde “ekslibris” sozciigii kitap sahibinin adi yaninda yer almali
yada kitap sahipligini gosteren bir s6z takimi seklinde yer almalidir. Her ekslibris
sanat¢ist tarafindan imzalanip uygulanan teknik bilgisi ve iiretim sira diizenindeki yeri
isaretlenmelidir. Gergeklestirme tarihi bilgisi de bunlara eklenir. Bu isaretlemelerin

uluslararasi standartlara gore verilmesi dogru anlasilmasini da saglamaktadir.

16. Yurt disinda yapilan ekslibris sergisi ve yarismalarda tlilkemizin de adini
duyuran sanat¢t ve tasarimcilarimizin isimleri ge¢mektedir. Bugilin belki iki elin

parmaklar1 kadar az olan ekslibris sanatgilarimiz gelecekte mutlaka ¢ogalacaktir.

17. Ekslibris tasarlama ve ¢ogaltmada geleneksel Ozgiin baski tekniklerinden bir
veya birden ¢ok teknik segilebilecegi gibi yeni teknoloji iiriin elektronik teknikler de
kullanilabilir. Bu iki kategori teknikler karisik bi¢imde de uygulanabilir.

18. Ekslibris sanat eserinde konu olabilen bagka calismalar gibi resimsel ve
tipografik alanlarda yaratici giicli harekete gecirici ve gelistirici alanlarin sorunlarim bir
arada ¢ozerken teknik beceri kazandirmada elverigli 6grencileri ¢ok yonlii diisiinmeye,
arastirmaya, bulusculuga iten ve sonugcta islevsel bir kullanim nesnesini elde eden konu
olarak giizel sanatlar fakiilteleri gorsel iletisim ve grafik sanati egitimi ve Ogretimi
programlarinda yerini almalidir. Bu nedenle hazirlamis oldugum 4 haftalik modiil bir
oOneri niteliginde faydali olacagini ummaktayim. Ekslibris konusunun islenisi i¢in bir
calisma modelini tezimin ilgili bolimiinde acgikliyorum. Elde edilen bu veriler 1s181inda
ekslibris sanati, teknigi ve uygulamalar1 modiilii ile uygulama yapilan deney grubu
dgrencilerine 6n test ve son test puanlar karsilastirilmistir. iki uygulama arasindaki fark

on testlerde dogru cevaplarin ortalamasi 48,50 + 22,95 olarak elde edilirken son testte
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dogru cevaplarin ortalamasi 85,33 + 13,26 olarak elde edilmistir. Ve aralarindaki fark
istatistiksel olarak anlamli bulunmustur. Kalicilik testinde dogru cevaplarin ortalamasi
94,00 = 62 olarak bulunmustur ve anlamli bir istatistiksel fark olusmustur. Egitim
ortamini deneyimleyen Ogrencilerin bu yonteme karst notr ve olumlu tutumlarinin,
olumlu ve c¢ok olumlu sekilde degistigi goriilmektedir. Bu sonuglar 6grencinin bu
modiiliin yonteminden etkilendigi, zevk aldigi, bilgilendigi, uygulama ve degerlendirme
seviyesinde teknik anlamda yetkinlige ulastiklar1 goriildiigii izlenmektedir. Modiiliin

sanat egitimi alanina katkida bulundugu sdylenebilir.

19. Bir baglangic olarak olusturulmaya c¢alisilmig bir grafik sanat egitimi
programi ve kuramimin genel sanat egitimi iginde ekslibris sanati teknigi ve
uygulamalarinin yer bulmasi ilgi cekilerek daha cok calisilmasi ve gelistirilmesi

umulmaktadir.

Oneriler:

Hazirlanan modiildeki eksikliklerin belirlenmesi, programlarin etkin sekilde
uygulanmasina engel teskil edebilecek noktalarin belirlenmesi bunlarin giderilmesi igin
cOziimler ortaya koyacak arastirmalar yapilmasi program gelistirmenin devamliligi

ilkesine esastir. Bu ilkeye dayal1 olarak arastirmacilara su 6nerilerde bulunulabilir.

1. Modiil 6nerisinde yer alan 6gretim programi, dgrencilere bilgi teknolojilerini

kullanma becerisi kazandirma yoniinden gozden gecirilerek diizenlenmelidir.

2. Programin uygulayicisi durumunda olan dersin yiiriitiiciilerinin yeterlilikleri

ve davraniglar1 konusunda aragtirmalar yapilmalidir.

3. Giizel Sanatlar Fakiilteleri Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim béliimlerinde bu
dersle ilgili mevcut fiziksel olanaklariyla, teknoloji ve materyal destegiyle ilgili sorunlar

arastirilmalidir.

4. Bu arastirmaya benzer arastirmalar farkli orneklemler i¢in ve Orneklemler

arasinda karsilagtirmalar yapilmalidir.
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EKLER
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EK-1: UZMAN GORUSU

Bu ders diger secmeli atolye dersleri arasinda bilgi aktarimi, tasarim 6zellikleri
ve uygulama sekilleri bakimindan kapsama alani genis olan bir derstir. Tasarimda,
grafiksel ve resimsel yapinin bir arada kullanilmasi, uygulamada ise ¢ok sayida teknigin
kullanilmas1 dersin islenisi esnasinda bir¢ok problemle karsilagiimasina neden olabilir.
Bu olumsuz durumlarin en aza indirilmesi bakimindan ¢ok sistemli, planli-programl
calisilmasi1 gerekmektedir. Dersin verimliligi konusunda etken olan ii¢ husus vardir:
birincisi, bu dersi alan 6grencilerin tasarim ve teknik konusunda yeterli donanima sahip
olmalari, ikincisi ise, dersin sorumlusu olan 6gretim elemaninin bu konu ile yakindan
ilgili olmasi, dersin biitiin 6zellikleri konusunda doyurucu bilgiye sahip olmasidir.
Ugiincii etkene gelince, egitim uygulayabilecek atdlyelerin olusturulmasi igin ciddi
aragtirmalarin ve maddi harcamalarm yapilmasi gerekmektedir. Onceden olusturulmus
0zgiin baski atdlyelerin ekslibris i¢in de kullanildig1 gibi, mekan imkanlarinin elverdigi
siirece, Ozellikle Ekslibris dersi i¢in bir atdlyenin hazirlanmasi da miimkiin, hatta
boyutlarinin kiiciik olmasi baskilarda kullanilan preslerin daha kiigkii boylarda olmasi
maddi agidan bir avantaj olacaktir. Geleneksel tekniklerin disinda daha fazla teknigin
denenmesi konusunda daha farkli donanimlara da ihtiyag¢ vardir, 6rnegin CGD ve CRD
caligmalari i¢in uygun grafik ve resim isleme programlarinin bulundugu bilgisayarlarin

bulunmas1 gibi.

Cok o6n planda olmamasina ragmen dersin islenis kalitesini Oonemli Olciide
etkileyen bir diger husus, tekniklerde kullanilan malzemelerin temini konusudur.
Metropol sehirler disinda, geleneksel 6zgiin baski tekniklerinde kullanilan malzemelerin
temini oldukca giictiir. Baz1 tekniklerde 6grencinin bireysel olarak kullanacagi miktarda
malzemenin olmamasi, bunlarin ortak alinmast ve kullanimi ders isleyisini baltalayan
faktorlerdendir. Kullanilan malzemelerin iki gruba ayrilmasi pratik bir ¢oziimdiir. Grup
seklinde kullanilan ve bireysel olarak kullanilan malzemeler. Genellikle kalip olusturma
ve baski asamalarinda kullanilan malzemeler grup seklinde alinanlardir, hazirlik ve
temizlik asamalarinda 6gretim yili baslamadan 6nce veya ilk birka¢ hafta icerisinde
temin edilmesi gerekmektedir, aksi halde sinav zamanlarinda yigilmalar sonucu aceleye

getirilmis kalitesiz isler meydana gelecektir.

Goriildigi gibi ¢cok yonlii ve kapsamli olan bu derste alinacak olan neticeleri

etkileyen faktorler de ¢ok olacaktir. Ogrencilerin donanimimi s6z konusu olunca, bu
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dersin son smif Ogrencileri tarafindan uygulanmasi daha iyi neticeler vermesi
bakimindan daha uygun olacaktir. Daha alt smiflarda, baski ¢esitleri konusunda
yeterince bilgiye sahip olan, baski tiirleri ile ¢ogaltma titizligine alismis, planli,
programli ¢alisan 6grenciler bu derste daha basarili olacaklardir. Daha 6nemli olan bir
diger faktor ise dersle ilgili biitiin hazirliklar1 yonlendirecek olan, biitiin konularla ilgili
bilgi aktaracak olan ve calismalar1 degerlendirecek olan dersin 6gretim elemanidir.
Dersin sorumlusu olan bir diger faktor ise dersle ilgili biitiin hazirliklar1 yonlendirecek
olan dersin 6gretim elemanidir. Dersin sorumlusu §gretim elemani ekslibrisle yakindan
ilgili olmas1 6nemlidir, bu iiretme konusunda veya toplama konusunda olabilir. Baski
teknikleri ile ilgili olmasi ve bu teknikleri aktif olarak kullanabilmesi, Ornegin
matbaanin bulunmasindan once gelistirilmis geleneksel baski tekniklerinden yiiksek,
cukur, rolyef, diiz ve sablon tiirlerinden baslayip, daha sonra gelismis ofset ve bilgisayar
programlari ile tasarim dijital cogaltma tekniklerine kadar genis bir bilgiye sahip olmasi

gerekmektedir.

Inandigim bir sey vardir ki bu dersin yiiriitiilmesinin zorlugu kadar, dgrencilere
cok seyleri kazandirdigidir. Tasarim ve kompozisyon konusunda tipografi ve yazinin
kompozisyonda kullanimi konusunda; baski ¢esitleri ve bilgisayar programlari
kullanimi1 konusunda; uygulama asamasinda planli programli ve diizenli calisma
konusnda; Ogretim eleman1 tarafindan dogru yonlendirme sonucu Ogrencilerin
yarigmalarda ulaslararas1 deneyim kazanma konusunda bir¢ok olumlu ¢iktinin alinacagi

gibi.
Vedat Colak

26.11.2012
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EK-2: ON TEST

Bu test T.C. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
Merve YILDIRIM’In doktora tez calismasinda Kkullamlmak iizere
hazirlanmistir. Teste verilen cevaplar, akademik bir ¢alismada kullanilacak ve
hicbir sekilde kimlik bilgisi verilerek paylasilmayacaktir. Test 20 sorudan
olusmaktadir.

Cevaplandirdiginiz i¢in tesekkiir ederiz.

1- Asagidaki maddelerden hangisi Ekslibrisi tanimlar?
a-Kitaplarin i¢ kapagina yapistirdiklari tizerinde adlariin ve degisik konularda
resimlerin yer aldig1 kiigiik boyutlu grafik ¢calismalardir.
b-Resimsel caligmalardir.
c-Ekslibrisler yasayan kimseler i¢in hazirlanmis ¢aligsmalardir.
d-Pek cok teknikte basilan 6zgiin ¢aligmalardir.
2- Ekslibris baski boyutu kac¢ cm.lik bir alan icinde tasarlanmahdir?
Asagidakilerden hangisidir?
a-20&24 b- 18&15 c-13&13 d-15&15

3-Ekslibrisin kitaba yapistirthima islevi nedir?
a-Miilkiyet igsareti b-Hirsizliga kars1 koruma c-Sahiplenme gostergesi d- hepsi

4-Ekslibris tasariminda nelere dikkat edilir?

a-Kiiciik boyutlu kitap icin kiiclik boyutlu ekslibris tasarlanir.

b-Renkli kitaplara tas ve ipek baski ekslibrisler uygundur.

c-Calismalarin kendi i¢inde grafik diizeninin olmasi1 gerekir. Gorsel elemanla kullanilan
yaz1  karekteri, boyutu doluluk bosluk oranmnin renkle seklin ve temanin uyumlu
olmas1 gozetilir.

d-Isik golgeye dikkat edilmelidir.

5- i1k ekslibris ka¢inci yiizyilda ortaya cikmistir?
a-15.y.yil.Avrupada b-18.y.y1l da Fransa da c-13.y.yil da Cin de d-19.y.yi1lda Amerika da

6- Eski devirlerden giiniimiize kadar toplumlarda kullamlan arma bayrak miihiir
ve ilinvanlari inceleyen bilim dalina ne ad verilir?
a- heraldik b- paleolitik c-sembol d- monogram

7-Metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bir yiizeye basilmasi teknigine ne ad
verilir?
a-Graviir  b- Litografi  c-ipek baski d-dijital bask:

8-Ekslibris koleksiyonculugu nedir?

a-Konulara ,Sanatcilara tekniklere gore degerlendirilip meraklilar1 tarafindan
toplanmaktadir ve biriktirilmektedir.

b-Toplanabilen yada biriktirilen resimlerdir.

c-Resim koleksiyonculugudur.

d-Kitapseverlerin topladig1 6zel kitaplardir.
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9-Ekslibris kelimesi ilk olarak kacinci yiizyilda ekslibris tasarimlarina yazilmaya
baslanmistir?

a-17. ylizyil in basinda

b-16. ylizyil da

¢-15. yiizyilin sonunda

d-18.ylizy1l da

10-C5, C7,P10, baski tekniklerinin a¢ilim asagidakilerden hangisidir?
a-Aguatint, Mezzotint,Asitle oyulmus ¢elik baski

b-Mezzotint,Sertug, Aguatint

c-Ticari fotograviir,Mezzotint,Asitle oyulmus ¢elik baski

d-Rolyef Baski,Mezzotint, Aguatint

ae

Yukaridaki ekslibris hangi teknikle ¢alisilmistir?
a-C5:aguatint ~ b-P3:heliograviir c¢-C7:Mezzotint  d-C8: linolyum e- C3,C6:Asitle Oyma, Yumusak
zeminli asitle Oyma

12-

Nozdrin
G2008

Yukaridaki ekslibris de hangi konu islenmistir.
a-Kadin  b- Erotizm c-Doga d-zooloji e- mitoloji
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DANAYA
HORDANOV 2005

Yukaridaki ekslibris de hangi konu islenmistir.
a-porte  b- Erotizm c-Astroloji d-sanat e- mitoloji

Eduard Gergiev PENKDV
axw

Yukaridaki ekslibris hangi teknikle ¢alisilmistir?
a-C5:aguatint ~ b-P3:heliograviir c¢-C7:Mezzotint d-C8: linolyum e-
T2:fotogsilografya

Yukaridaki bu ekslibris kaginci ylizyila aittir?
a- 15.y.yil b-17.y.yil ¢-19.y.yil d-16.y.y1l e-20y.y1l.
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SOLI DEQ G

Yukaridaki bu ekslibris kaginci yiizyila aittir?
a- 16.y.y1l b-17.y.yil ¢-20.y.y1l d-15.y.yil  e-19y.yil.

17- Asagidaki Caligmalardan hangisi ilk donem ekslibrislerindendir?




18-Asagidaki ekslibrisler konu olarak hangi kategoride yer alir?

? gﬁﬁni[?

a- Tipografik ~ b-Sanatsal  c-zooloji d-Astroloji  e-Kaligrafik

Yukaridaki ekslibris hangi sanat akim1 etkisinde yapilmigtir?
a-Artnouve  b- Artand crafts  c-Viyana seccesion d-pop art e-fiitiirist

20-

(Mg A
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STESION

Yukaridaki ekslibris hangi sanat akim1 etkisinde yapilmistir?

a- futlirist ~ b- Artand crafts  c- pop art d- Viyana seccesion e- Art nouve

240



241

KAYNAKCA
AKALAN, G., 2003, edergi—atauni.edu.tr, Say1: 8.

AKSEL, E., 1986, “Tiirkiye’de ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Cagdas Plastik
Sanatlar”, ‘Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Desteklenmesi Sorunu’, Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yayinlar: 5, Ankara.
ALDAN, A., 1969, “Modern Graphic Terminology”, Hyphen Publishing Co., Australia.

ALTINTAS, O., 1988, Seref Akdik Sanati, Hayati ve Eserleri, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

ALTINTAS, O., 2007, Sanat Egitimi ve Cagdas Tiirk Resminde Nii, Sur Yayinlari,
Ankara.

Ankara Exlibris Dernegi. Luc Van Den Briele Koleksiyon Sergisi. Ankara TR: AED
Yayinlari, 1999.

ANSIKLOPEDI (1990). Atlash: Biiyiik Uygarhiklar Ansiklopedisi 9— Mezopotamya ve
Eski Yakindogu, 1letisim Yaynlari, Istanbul.

ANSIKLOPEDI (2004). Ana Britannica Ansiklopedisi, Ana Yayncilik, Istanbul.

ANSIKLOPEDI (2006). Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. O. Ince ve I

Umsanbas), Remzi Kitabevi, Istanbul.

BATUR, Enes (1997), imgeleri Kim Dinler?, Yap: Kredi Yayinlar1 istanbul.
BECER, Emre (2008), Iletisim ve Grafik Tasarim, 6. Baski, Dost Yayinlar1, Ankara.
BEKTAS, Dilek (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, YKY, Istanbul.
BEKTAS, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Yap1 Kredi Yaynlari.
ECO, Umberto (1993), Giinliik Yasamdan Sanata, Anadolu Yayncilik, Istanbul.
ELIADE, Mircae (1992), imgeler ve Simgeler, Gece Yayinlar1, Ankara.

ENGELKS, Friedrich (1977), Feodalitenin Cokiisii ve Burjuvazinin Yiikseligi, 2. Baski,
Sol Yay., Istanbul.

ERBAY, Mutlu (1997). Sanat Egitiminin Onemi. Anadolu Sanat, (7), 50-56.



242
ERINC, S. M., 2004, ‘Bir Sanat Dal1 Olarak Exlibris’, Anadolu Uni. G.S.F. Yayinlari,

‘Anadolu Sanat’, s: 5.

GUNES, Yunus. (Yaz—2006). Giiniimiizde Ekslibris. Sanat Diinyamiz. No: 99. Istanbul.
Yap1 Kredi Yaynlari.

[PSIROGLU, N. — M., 1993, “Sanatta Devrim”, Remzi Kitabevi, Istanbul.

IZER, Aysegiil (1992). Ozgiin Baskida Klasik Teknikler ve Yeni Arayislar,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Istanbul.
JUNG, Carl G. (2002), Insan ve Sembolleri, Okuyan Us Yayinlar1, Istanbul.

KEENAN James P. (2003). The Art Of The Bookplate, Barnes 8 Nable Boks, New
York.

KETENCI, H. F. — BILGILI, C., 2006, “Yongalarmn 10.000 yillik Gizemli Dans1, Gérsel

fletisim ve Grafik Tasarimi1”, Beta Basim Yayim Dagitim, Istanbul.

KETENCI, H. Fehmi ve Bilgili, Can (2006). Gérsel Iletisim & Grafik Tasarim. Beta

Yayinlari, Istanbul.

KIRISOGLU, Olcay Tekin (2005). Sanatta Egitim Gormek, Anlamak, Yaratmak,

Ankara: Pegem Yayinlari.
LABARRE, Albert. Kitabin Tarihi. (Cev. Galip Ustiin), Yeni Yiizy1l Kitapligi, Istanbul.
MADEN, Sait. (1990); Simgeler, Cekirdek Yayinlari, Istanbul.

MANGUEL, Alberto (2002). Okumanin Tarihi, (Cev. Fiisun Elioglu). Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul.

McNeill, W. H. (1989), Diinya Tarihi, (Cev. Alaeddin Senel), 2. Baski, V. Yayinlari,
Ankara.

ONUR, Gokhan. (1998). Exlibris ve Iletisim. Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitlisti. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporu.
OSKAY, Unsal (1982). Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Islevieri, AU SBF Yayinlar1, Ankara.
OCAL, Orhan (1971). Kitabin Evrimi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara.

OZDEMIR, Kemal (1995); “Osmanli Devleti’nin ilk armasi: Tugra”, Tarih ve Toplum
Dergisi, Say1: 144, Aralik, Iletisim Yayinlari, Istanbul.



243

OZKOK, Ertugrul (1980); “Dagar” (Roportaj), Olusum Aylik Sanat ve Diisiince Dergisi,
Say1 37/80, Ankara.

OZSEZGIN, K., 200, ‘Bilgilenme Agisindan Sanat’, ‘Bilgi Cag1 ve Sanat VI. Ulusal

Sanat Sempozyumu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, s: 18, Ankara.
PEKTAS, H., 2003, “Exlibris”, AED, Ankara.

PEKTAS, Hasip. (1999). Emlakbank Sanat Galerisi Katalogu.

PEKTAS, Hasip. (2003) Exlibris. Ankara: AED Yaynlar1.

PEKTAS, Hasip. Ekslibris, Ankara TR: Kanomat, 1996.

PEKTAS, Hasip. Ekslibris, Ikinci Basim, Ankara TR: AED Yayinlari, 2003.
RIBAKOV, B. A. (1994); Eski Rusya Tarihi; Mosova.

SALT, Alparslan (2006). Semboller Ansiklopedisi, Bilyay Vakfi, Istanbul.

SARIKAVAK, N. K., 2004, “Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarimda Cagdas Tipografinin
Temelleri”, Seckin Yaymncilik, Istanbul.

SEZGI, Osman (1996). “Kiiresel Bir Diinya I¢in Tasarim/Yerel Kimligin Var Olma
Hakki1”, Tasarimda Evrensellesme, 2. Ulusal Tasarim Kongresi Bildiri Kitabi, ITU

Yaynlari, Istanbul.

SMITH, Preserve (2009). Ronesans ve Reform Cagi, (Cev. Serpil Caglayan), Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 3. Baski, Istanbul.

SMITH, Preserved (2001); Rénesans ve Reform Cagi,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yaynlari, Istanbul.

SOBACI, Selin (2001). “Imaj Yenileyen Markalarda Gorsel Kimlik Sorunu”, Hacettepe

Universitesi, Grafik Ana Sanat Dal1, Ankara.

TAUBER, Henry, Der Deutsche Exlibris—Verein 1891 bis 1943, Deutsche Exlibris
Gesellschaft Jahrbuch 1995, 1. Basim. Frnakfurt/Main. Deutsche Exlibris Gesellschaft
e. V. 1995.

TEKCAN, Eda (2011). Bir Iletisim Aract Olarak Ekslibris ve Islevi, Mimarsinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik

Tezi, Istanbul.



244
TEKCAN, Elvan (1997). Sanat Isletmeciligi, M. U. G. S. Enstitiisii, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul.
TEMEL BRITANNICA (1992), Ana Yayincilik.
TEPECIK, A., (2002). Grafik Sanatlar Tarih—Tasarim—Teknoloji, Detay Yayinlari, 1.
Baski, Ankara.
TUNALLI, Ismail (2004). Tasarim Felsefesine Giris, 2. Bask1, Yap1 Yayin, Istanbul.
UCAR, T. F., 2004, “Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim”, Inkilap Yayinlari, Istanbul.

UCAR, Tevfik Fikret (2004). Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Kitabevi,
Istanbul.

UGUR, Aydin (1991). Kesfedilmemis Kita, Iletisim Yaynlari, Istanbul.

YILDIZ, N., 2003, “Antik¢ag Kiitiiphaneleri”, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, Istanbul.

MAKALELER

DOGAN, Ali Necati (2010), “Kitaptan Yayiciliga”, http:/blog.milliyet.com.tr

Engels, Friedrich, Feodalitenin ~ Cokiisii  ve  Burjuvazinin  Yiikselisi,
www .kurtuluscephesi.com

VAN Den Briele, Luc (1995). The World of Exlibris, Ekslibris & Their Owners (Sergi
Katalogu), Belgrade.

JUNOD, Benoit (1995). The World of Exlibris, A Historical Retrospective (Sergi
Katalogu), Belgrade Exlibris Circle, Belgrade.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR
GUNES, Yunus. (2003). Ekslibrislerim. Ders Belgeligi. http://mimoza.marmara.edu.tr/-

avni/yunus/index.html

JUNOD, Benoit. Ex—Libris or The Mark of Possesion of Books. The World of Ex—
Libris. http://www.geocities.com/Athens/Olympus/4369/Bookplate/societies.htm

KAYA, Dursun ve Unver Niyazi; “Yazma Kitaplar”
http://www.yazmalar.gov.tr/elyazmaciligimiz

PEKTAS, Hasip. (2006). Ekslibris: Bir Kitabin Kartviziti. Photoshop Magazin.
http://www.photoshopmagazin.com/general/content details.asp?conteID=910&content

PagelD=392&period=&p=2




