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OzZET

Bir mulkiyet isareti olan exlibrisler, kitaplan hirsizliktan koruma
gereksiniminden dogmustur. Bu nedenle kitabin {izerinde kime ait oldugunu
gosteren bir igaret gerekmigtir. Kitap sahibini belirten ve sanatsal olarak
tasarlanmig bu isaretler, kitap sahibi igin bir éviing kaynagi da olmustur.
Baski teknikleriyle gogaltiimasi gereken exlibrisin kdkenleri, kitabin
kokenlerine dayanmaktadir.

Exlibris, estetik kaygilarla yapilan sanatsal bir ¢galigmadir. Sanati, kitap
gibi en eski bilgi iletim nesnesi ile kaynastirarak uzun bir gegmigten
glnimize kadar tagimigtir. Yapildigi donemlere ait yaganti ve kavrayiglar
iletebildigi gibi, sanatgilar ve koleksiyoncular arasinda da alinip verilerek
yaygin bir bigimde paylagimi saglamigtir.

Bu ¢aligma raporu, iki bélimden olugsmaktadir. Birinci bélimde;
exlibriste tipografi ve kaligrafi kullanimi, yazinin yeri ve 6nemi
vurgulanmaktadir. Exlibris iginde yazi, iki farkli konumdadir; ya goriinti iginde
goérunttiyle birlikte yer alir; ya da sadece tipografik ve kaligrafik 6gelerin
gorsel bicime donlsmesiyle olusur. Yazi, kompozisyonun bir unsurudur,;
exlibristeki varligi nedeniyle okunabilir olmasinin yani sira bigimiyle ve
ritmiyle de kompozisyonun ahenkli bir tamamlayicisi olmalidir. Bu durum,
exlibris sanatgisinin asla gézardi edemeyecegi bir sorumlulugudur. Ayrica,
exlibrisin tarihi gelisimi icinde yazi ve resim iligkisi incelenmekte; exlibris tarihi
boyunca kullanilan yazi ve tipografik bigimler aragtinimaktadir. Exlibrisin,
yapildigi donemdeki sanat akimlarindan etkilendigi agiktir; genellikle
exlibrisler, déneminin sanat 6zelliklerini yansitabilirler. Ayrica bu raporda,
yazinin kullanimina ydnelik yanhshklarin bulundugu exlibrisler segilmis ve bu
sorunlu uygulamalar, nedenleriyle birlikte ifade edilmeye galigiimaktadir.
Sadece yazi ile yapilan nitelikli exlibrislerden de 6rnekler sunarak agikiamalar
yapilimaktadir.



Bu raporun ikinci bélimiinde ise; tipografik ve kaligrafik exlibris

uygulamalari yer almaktadir.
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SUMMARY

Exlibris that is a sign of possession has appeared in the need of
protecting the books from thievery. For that reason, a sign that represented
the owner of the book was a must on the book. Those signs that showed the
owner of the book and were artistically designed were also the matter of
pride for the owners. The roots of exlibris that must be reproduced by printing
techniques are almost same as the roots of books.

Exlibris is a product of art work that is made by bearing responsibility
of aesthetics. It has come to today in a long historical way, fusing the art with
the oldest instrument of knowledge transmission, the book. Exlibris transmits
lives and understandings of the age when it is produced. Because of
exchanging them between artists and collectors, it has also been provided to

be shared very commonly.

The report has divided into two chapters. In the First Chapter, the
exlibris has been seen as a typographic and calligraphic work, and the place
and the importance of writing within those works have been emphasised.
Within an exlibris, the writing has two different positions; it is together with the
image in the image itself, or it is only produced by transforming typographic
and calligraphic elements into visual forms. The writing is an element of the
composition. Because of its existence in the exlibris, it must be not only
decipherable, but also a harmonious complementary with its form and
rhythm. This situation is the responsibility of the exlibris artist who never
ignores. In addition to this, the relationship of the exlibris with writing and
painting in the historical background has been examined in details, and
written and typographic forms that were used during exlibris history have
been researched. It is apparent that the exlibris has been affected by art
movements at the age when it was produced. Exlibris generally represents
artistic characters of its own period. Additionally, in this report, the exlibris
works that have some mistakes for the use of writing has been selected and



those problematic applications has been tried to explain with the reasonable
causes. Some examples of qualified exlibris works made by only writing have

been also taken and some explanations about these have been provided.

The Second Chapter of this report consists of typographic and
calligraphic applications.
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GIRIS

Exlibrisler, kitap sahibini belirtme gereksiniminden dogmustur.
Gergekte, kitap sahibini ve onun mesajini bildiren exlibrislerin kékenleri,
kitaplarin ¢ogalip yayginlastigi dénemile iligkilidir. Bu nedenle, mdlkiyet igareti
olan exlibris, 15.yy’dan itibaren daha gok yayginlagsmaya baglamis ve
17.yy'da bu yayginlagsma doruk noktasina ulagsmigtir. Giniimiize degin
yasadigi her donemin 6zelligini yansitmis; kisilerin 6zelliklerini igiemeyi ihmal

etmeden yagsamini surdirmistar.

Grafik sanat1 Griint olan exlibris; islev olarak sahibini ya da sahibinin
ilgi ve isteklerini iyi anlatmalidir. En azindan sahibinin karakter ézelligini,
zevkini, merakini, sanatin fantastik ve estetik bigim diliyle, etkili olarak
sunabilmelidir. Exlibris sanatgisi, estetik yaratiminda ézgtrdr;
kompozisyonda yer alacak 6gelerin miktar ve konumiarini, sanatginin kendisi

belirlemelidir.

Glntmiizde bir sanat nesnesi olarak da var olan exlibris, 6zellikle
sanat egitimi almis kisilerce yogun olarak Uretilmektedir. 2003 yilinda,
Hacettepe Universitesi ile Ankara Exlibris Dernegi’nin birlikte diizenledigi,
1.Uluslararasi Exlibris Yarismasi'na génderilmis olan exlibrislerden, ilk turda
elenen ve yapilarn bakimindan sorunlu exlibrisler segilerek, tlkemizde
gelismekte olan exlibris sanatina ilgi duyanlara ya da yeni baglayanlara
bilgilendirici olmasi amaciyla sunulmaktadir. Exlibriste yazinin kullanimi

bakimindan ve tasarim niteligi agisindan temel yanhslklar gdsterilmektedir.

Grafik diizenlemelerde yazi ve gérianti elemanlari vardir. Hem estetik
hem de gorsel iletisim geredi bu elemanlar, belli bir iglev ve kavram
dogrultusunda kurgulaniriar; exlibriste de bu yol gegerlidir ama temel farklilik
kullanim amacinda gizlidir; diger bir deyisle; islev, tasarimin bigimini ve
niteligini etkilemektedir.



1. BOLUM

I.1. EXLIBRISTE TIPOGRAFi — KALIGRAFi

Ingilizce karsih@ “Bookplate” olan exlibris, kitap etiketi olarak bilinir.
Neredeyse ilk basilan kitaplar kadar eskidir. Exlibrisler kitap sahibini
belirtmek, kitabin ¢alinmasini énlemek gereksiniminden dogmustur
(http://www.bookplate.org , 2002). Exlibris, kitap sahibine ve kitaba iligkin bir

belge olmustur. El yazmasi kitaplar ddneminde ortaya gikan exlibris gelenedi,
matbaanin icadiyla gelisme gostermistir. Matbaa harfleriyle (tipografi) baski
yapma y&ntemi, exlibris boyutlarinin belirgin bir sekilde kigllmesini de
saglamistir. Kitap cildinin i¢ ylziine kola ile yapistinlan (Bkz. Resim 1) ve de
uzerinde kitap sahibinin adi ve genellikle aile armasi bulunan exlibrisler,

kitabin sahibini belirtici bir igaret olmustur.

Resim 1. Kitabin ig¢ kapagina yapigtiriimig bir exlibris.



16. ylzyilda, kagit Gzerine basilan ve kitap kapaginin i¢ ylziine kola
ile yapistinlan exlibrislerden bagimsiz olarak, genellikle arma tarzi motifleri
olan ve kitabin cilt kenarina yapistirilan exlibrislerle ayni iglevi géren

“stperlibros” lar; kitap pullan (bookstamps) da bulunmaktaydi.

Resim 2. Stperlibros veya kitap pulu (bookstamps) Fransa, 1700

Geligiminin ilk yillarinda exlibrisler, Gutenberg tarafindan yeni icat
edilmis olan basim metotlarinin da yardimiyla, ahsap tizerine oyulup
sekillendirilerek basiimaya baglanmigti. Kuru kazima (drypoint) ya da gukur
baski (intaglio) yapildi; bu teknikte ya bakir ya da gelik levha kullanarak,
oyma kalemi veya asit indirme (etching) yéntemi kullanilmustir.

Resim 3. Gukur baski (intaglio} ve kuru kazima (drypoint) galismasi.



Hasip Pektas, exlibrisin Snemini soyle ifade ediyor:

“Bir intiyag grafigi olarak dogmasina kargin, estetik
kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Sanati, insanin elleri
arasina, kitaplarin igine kadar getirir, onun biiyuleyici
sicakligini hissettirir. Cok uzun bir ge¢gmige sahip bu
sanat dall, yapildigi doneme ait kiltirel, tarihsel
ozellikleri ginimiize tagimasi nedeniyle de ilgi gekmekte,
sanatgilar ve koleksiyoncular arasinda 6nemli bir degis
tokus objesi olarak kullaniimaktadir (Tag 2003:51).”

Exlibris sanatgisi, gogu zaman resim sanatgisi gibi 6zgiin imgeler
yaratir; bilindik iletisim simgelerinden de yararlanir. Bu durumuyla exlibris
galismasinin, hem ige, hem de diga doéniik bir ileti bigimi vardir. Exlibris, ayni
zamanda bir grafik tasarim Grintdir. Ancak diger grafik Griinlerinden
farkhdir.

“Exlibris, yaratim siirecine bakildiginda resim sanati
icinde yer alir. Islevsel yaniyla bakildiginda ise bir grafik
tasarim GrlinQ olarak kabul edilebilir. Belki de resimden
ayrilan tek yani, igine tipografinin (yazinin) da girmesidir.
Her sanatgi ve tasarimci kendi Uslubunda, birikimleri

dogrultusunda exlibrisi olusturur (Pektag 2003:32).”
. 1.1. Exlibriste Yazinin Yeri ve Onemi

Exlibrislerde estetik bltinlik, teknik yetkinlik ve resim — yazi iligkisi
dnemlidir. Yazi denilince; insan - kiltiir olgusu akla gelmektedir. Insanlhk
tarihi boyunca yasamis toplumiar, uygarliklar kuitirlerini yazilarina adeta
kodlamiglardir. Cesitli ktlttirlerin yazilar da karakter olarak ait olduklari
kultiire benzerler. Yazilarin anatomik, kaligrafik yapisi kiitlrierinin DNA ’si

gibidir. Bu nedenle, kaligrafik exlibris yapan sanatginin ait oldugu kuttr,



cikacak GrlinG birinci derecede etkiler. |kinci derecede etkileyen ise adina

exlibris yapilan kigidir ve onun ézellikleridir.

&
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Resim 4. Hans Thaddaus Hoyer, Almanya, 19. yiizyil ve Jhon Williams, Ingiltere,
19.yy sonu

“Exlibris, resimsel ve tipografik 6geleriyle etkili ve
onemli bir iletigim aracidir. Kullanilan resim de yazi da
adina exlibris yapilan kigiye ya da kuruma 6zgi
tasarlanmalidir. Exlibris igcinde yazi iki farkl konumdadir:
Ya resmin iginde resimle birlikte yer alir; ya da sadece
tipografik ve kaligrafik 6gelerin gérsel bir bigime
dontismesiyle olusur (Pektas 2003:38).”

Exlibris; islev olarak sahibine, sahibinin ilgi ve isteklerine génderme
yapar; bunu sanatin estetik diliyle aktarir. Exlibris sanatgisi, yaratiminda

dzgurdar; 6geleri estetik agidan nasil kurgulayacagina sanatgi karar verir.
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Resim 5. Elena Alejandra Davicino, Arjantin, C3/col. 2002
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Resim 6. Hasip Pektas, Tirkiye, CGD (55 x100)mm, 2002

Yazi, exlibristeki konumuyla iletisimin temel bir 8gesidir. Ait oldugu Kisiyi
bildirmesinin yani sira, uyarlanmig anatomik bigimiyle 6zel anlamlar iletebilir.

Bu anlamlar, birer niteleme olabilecegi gibi bir duyguyu, bir fikri ya da bir



kultara anlatabilifier. Yazi 6gesi, goértntayle birlikte kullaniliyorsa, gérintinun
plastik yapisindan bagimsiz degildir; butiinin bir pargasidir. Yazi; sanatgi
tarafindan, estetik diizen geregi olarak deforme edilebilir; ama bu kendi iginde

dogru gorulebilen bir deformasyondur.




Resim 8. Marius Liugaila, C3 (120x85)mm, 1994

Resim 9. Jordanov, Julian Dinmitrov, Belgika, C3+C5, (97x126)mm, 2002

Kompozisyonda yer alan yazinin, exlibristeki varligi nedeniyle okunabilir
olmasinin yani sira bigimiyle ve ritmiyle de kompozisyonun ahenkli bir
tamamlayicisidir. Bu durum, exlibris sanatgisinin / tasarimcisinin hig bir

zaman gézardi edemeyecegi sorumlulugudur.

Resim 10. Pietro Tarasco, ltalya, C3, (44x98)mm



Resim 11. Salih Denli, Tiirkiye, C4+C5, (90x70)mm , 1999
. 1.1.1. Exlibrisin Tarihi Gelisimi iginde Yazi ve Resim

Matbaanin icadindan sonra kitaplarin sayisi artmig, buytk
kuttiphaneler olusmaya baglamistir. Kitaplar hirsizliktan koruma gereksinimi

dogmustur.
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Resim 12. Georgii Zmeeborets'in askeri sembold, 1510-39.
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Bunun nedenle, kitabin Gizerinde kime ait oldugunu gésteren bir igaret
gerekmigtir. Kitap sahibini gdsteren ve sanatsal olarak tasarlanmig bu
isaretler, kitap sahibi igin bir dviing kaynagdi da olmustur; exlibrislerin
kokenleri bu tir faktérlere dayandirilabilir.

“17. yuzyilin ilk yarisina kadar yaygin olan armalar,
miihurler; exlibris turiine girmese de 6zgiin kaligrafik
yapilariyla ait olduklar kisilerin armasi olarak bir tir
exlibris iglevini gérmislerdir. Hanedan armacihigt,
Ortacag doneminin soylu tabakasinin ve gévalyelerinin
asalet ve tnvan farklili§i, kst ve ihtisami ortaya
koymak amaciyla meydana gelmisti (Dereoglu 2000:70-
72)."

Cok eski kitaplarda, dogal olarak elle yazilmisg, kitap sahibini gbsteren
ifadeler de vardi. Bu kitaplarda, kitabi bagislayanin adi da aniliyordu. Bu tir
gostergelere Ortagag da genis kitliphanelerin milkiyetini elinde tutan
manastir ve blytk kiliselerdeki kitaplarda yaygin olarak rasttanmaktadir.
Bunlara bazen daha gok ayrinti veren gostergeler de ekieniyordu (Wolf
1985:5); okuyucuya kitabi dikkatli ve temiz kullanmasi igin uyarilar veya
hirsizlik halinde kitabi calacak kisiye bagina gelebilecek korkung cezalar
bildiren (Bkz. Resim 13) tehditler yer aliyordu.

Resim 13. Hanns Igler igin yapilan exlibris, (19x14)mm, 1450.
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“Ayni zamana ait ilk exlibrislerden bir digeri ise, 1450
yillarinda “Igler” (kirpici) takma adiyla bilinen Alman
papaz Johannes Knabenberg igin yapilan ve gayirdaki
gigedi 1siran bir kirpinin resimlendigi exlibristir. Exlibrisin
ust kisminda bir serit igcinde “Hans Igler épsiin sizi”
sozctikleri yer almaktadir. (Bkz. Resim 13) Buradaki
amag, kitabi 6diing alan kisiye, kitabi geri getirdiginde
dpuctkle édullendirilecedini aksi takdirde kizgin oklu
kirpinin mizraklarina hedef olacagini hatirlatmaktir
(Pektas 2003:15).”

Asagidaki 6rneklerde oldugu gibi exlibrislerde cesitli yazilar
kullaniimigtir; “Kitapgiya git ve kendine ait olacak bir kitap satin al” veya
Almanca’dan gevrilen “Tanri’nin ezeli yargisi hareketine deger bigsin diye ,
bu uyan géze aldigin hirsizligi ele vermekte”. Ya da daha kesin olarak ifade
edilmis bir sekilde eski Almanca nikteli bir kita sdyledir: “Bu kitap ki bana ait,
Yazdim adimi géresin diye, eger bu kitapsa g¢almak istedigin, celladin ilmigini
boynunda hissedesin”. (Wolf 1988: 23).

Daha 14. ylizyilda, aile armalari kitap sahibinin igareti olarak
resmediliyordu. Ama baski teknigi ile hazirlanan kitaplar sayesinde,
kutiiphaneler koleksiyonlarini o kadar gabuk geniglettiler ki; artik her bir kitaba
aile armasi resmetmek tamamiyle pratikligini yitirmisti. Aile armasi igin ahsap
bir kalibinin hazirlanmasi ve kitaba sonradan yapisgtirilacak bir kagidin
tizerine basilmasi teknidi gelistirildi. Basimevi sahipleri Snceden hazirlanmig
exlibrisi, kitapla birlikte vermeye baslamisti. Bu yalnizca kitap sahibinin adini
ve aile armasini gésteren levha (escutcheon) olup bog kisimlarinin
doldurulmasi gerektigi ve evrensel oldugu da iddia edilen bir exlibris tiri
olmustur. (Bkz. Resim 14)



Resim 14. Andreas Khol, (Pfinzing-Grundlach ailesi igin yapilmig) 17.yy.

“15. yuzyilda, diger bir tur belirte¢ de yaygindi; kitabin

ahsap kapagina damgalanan, kitap sahibinin aile armasi.

16. ylizyllda ahgabin yerini deri veya parsémen almaya
baslayinca kitap sahibinin adini veya aile armasini
gosteren levha (escutcheon) kapaga isitiimig bir piring
kalip (klise) ile basilmaya baslandi. Bu tur exlibris “stiper
exlibris”, “supra exlibris” veya “supra libros” diye
bilinmektedir. (Bkz.Resim 15) Bu 6zellikle 17. ylizyilda
Fransa’da yaygindi. 19. ylzyila dogru kilise veya kraliyet
kitiiphanelerinde de yaygin olarak bulunuyordu (Wolf

1988:15)."
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Resim 15. Gegitli kitap kapaklarina basilmig supralibroslar, 17.yy.
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Exlibris’in kismen baski ile hazirlanmig kismen de bliyileyici bir tarzda
sulu boyalarla el isi olarak hazirlanan ilk érnekleri de sz konusuydu. Ancak
bu evrensel oldugu iddia edilen exlibris tlirl pek tutulmadi ve kisa zamanda
kayboldu.
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Resim 16. Tipografik Exlibris Ornekleri, Aimanya, 20 yy.

Exlibris yapilacak kiginin, belirgin bir egilimi yoksa, tipografik bir
exlibris yapmak uygun olacaktir. Géze hos gériinen tipografi elemanlariyla
adi ve soyadi estetik bir bigimde exlibris olarak tasarlanabilir. Bu tip
exlibrislerden gok sayida bulunmaktadir; sadece bunlardan bazilan
déneminin estetik begenisini yansitabilmektedirler.

I. 1.1.2. Exlibris Tarihi Boyunca Kullanilan Yazi ve Tipografik Bigimler

Yazi, konugmanin gérsel kargihdini elde edebilme arayigindan
temellenmisg; kulttrlerle zenginlegmigtir. 12. ylzyil boyunca sanat ve zanaatin
kapsadigi batuin alanlar, farklilagma duygusu iginde olmustur. Bu yeni
hissedigin bigime yonelik gdrsel izleri kendini ilk olarak mimaride gostermigtir.
Ancak dénemin yazisi da bu degisim talebinden etkilenmis, harfler daha uzun
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ve birbirlerine daha yakin yerlestirilerek, yuvarlak hatlar kiriimigtir. Bdylece

1zgaray! andiran yapisiyla Gotik Miniscule yazi tarzi ortaya gikmigtir.

“Yazinin estetik olarak anlasiimasi igin; yazinin toplumsal
konumu, yazicinin iginde yasadigi diinya ve onun bu
dinyayi nasil anladiginin bilinmesi gerekir. Yazi devri
olarak Ortacag i¢in bu son derece gegerlidir (Kunze
1992:28).” !

Resim 17. Gotik Yazi, Rotunda, 1358.

Klglik gotik harfler ge¢g dénem Carolingian Minuscule’ den 11.ylzyila
kadar gesitli gegis asamalarina ugramigtir. Hepsi bigimin dizenliligi ve katiligi
bakimindan ayriimis olan oldukga fazla gesitieme séz konusudur.

13. yiizyildan itibaren kullanimda olan Textura gizgisel dikey dokunuslar,
keskin kenarlar ve dar agilar, yazinin genig uglu bir kalemle yazilmasi gibi
niteliklerle karakterlestirilmistir. Yuvarlak higbir form s6z konusu degildir ve

harflerin asagi ve yukan uzantilan kisa tutulmustur. Diger bir gesit de

' AKGUL, Sennur. “Kaligrafinin Grafik Tasarimdaki Yeri ve Onemi” (Yayimlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi, 1998, s.4.
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yuvarlak hatli gotik yazi tirtl olan “Rotunda” dir. (Bkz. Resim 17) Bu tarzda
Gotik grid sistemin epey dar bigimleri daha kolay okunabilmeyi saglamak igin
genisletilmigtir. Bu tarz harflerdeki egilimli dokunuslar bir kez daha egriler
haline gelmisti. Rotunda her ne kadar ltalya, Ispanya ve Aimanya gibi
tilkelerde yaygin kullanim kazanmis olsa da 16. ylizyil boyunca unutulmaya
yiiz tutmustur. Gotik yaz sekilleri 13. ylzyilin standardi olarak kabul
edilmiglerdir; ancak 14. ylzyil baglarinda yazil bigimlerin, daha genig
zenginligini mijdeleyen bigimsel degisiklikler gergek hayata inmeye

baglamigtir.

Roénesans dinyasi hem manevi hem de sanatsal ydnden eski Yunan
ve Roma idealleri ile bilingli bir gekilde bir bag kurmustur. Bu yénelim kaltir
ve bilimde yeni gelismeleri mimkiin kilmigtir. Yeni dustincelere giden yolu
humanistler agmis ; bir gok tniversiteler kurulmus, yeni tlkeler kegfedilmigti.
Teknolojik ilerleme, yeni bir gagin geldigini ilan etmisti.

“Bu dénemdeki en devrimci teknik yenilik ise 1450 yilinda
Johannes Gutenberg tarafindan icat edilmis olan hareket
ettirilebilen harf karakterleri i¢in manuel kalipgi (manuel
caster; elle idare edilebilen harf dékimci) idi.
Gutenberg'in 42 satirh Incil niishasi 1455’ de
tamamlianmisti; 1282 folyo sayfa igin yazi tipinin
gelistiriimesi isinde alti kompozitdr caligmigti ve bu ig iki
yil boyunca stirmisti. Gutenberg’in fontlari el yazisinin
cesitlerini ve havasini taklit ederken, 16. ylizyil baginda
hiimanist tasarimcilar geometrinin araglarini kullanarak
Roman harflerini yarattilar, bdylece harfleri kaligrafiden
uzaklastirdilar. Harf formlari artik elle yapilan kalem
darbeleri olarak gortiimiyor, hig bir teknolojiye bagiml
olmayan bir ideal olarak diigtintliiyordu (Lupton; Miller
1991:1).”
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Matbaacilik, oldukga hizli yayildi. Exlibris, ger¢ek anlamda
matbaaciligin gelisim gdstermesiyle yayginlagsmaya ve énemli olmaya
bagladi. 1500’ lerde Avrupa’da 1100 tane matbaa atdlyesi bulunmaktaydi.
Arada gecgen yalnizca altmis yil iginde yaklasik olarak kirk bin basiimig ig
ortaya konmustu; bunlara “incunabula” (begik) denmekteydi. Yazma
sanatinin geligsiminde yeni bir gag baglamigti. Gutenberg el yazmasi
metinlerin kalitesini yakalamak ve korumak amaciyla, basmig oldugu
Incillerde asil olarak Gotik tarzdan harf karakterleri kullanmisti. Ancak
1465'de Venedik’ te yeni matbaa standardi olarak Roma tarzi harf
karakterleri ortaya ¢ikti.

Caligmalarini kendileri yayinlayan Hiimanistler tarafindan kullanilan el
yazisi “Carolingian Minuscule” tarzini temel aliyordu. Bu tarz sonradan
“HOimanist Miniscule” olarak nam kazandi. Matbaacilik iginin el yazisi
kaligrafiden daha farkli bigimlere uygun oldugunu anlamakta ge¢ kalmamisg
olan Italyan matbaacilar, bu tarzi kendilerine model olarak aldilar.

1465’in Roma tarzi harf karakterlerini gok gegmeden, Venedik'te bu
ise yeni standartlar getirmis olan Niclaus Jenson ve Aldus Manutis gibi
isimler tarafindan daha sadelegtirilmis alfabeler takip etmistir. Sonradan,
1530 ile 1550 yillan arasinda Paris'te Claude Garamond da Venedik Roma
tarzini temel alan harf karakterleri ortaya koydu. Béylece R6nesans Roma
fontlari iki kategoriye ayrildi; Venedik ve Fransiz. Bu her iki kategoride asil
olarak genis bir kalem ucuyla belli bir agida tutularak yazilan el yazisindan
geligtirilmistir.

Rénesans harf karakterleri bigim olarak yumusak ve diizenli
karakterdedir. Bu harf karakterlerinin yukariya ve agagiya dogru uzantilar
buytk tutulmustur. Harflerin belirgin bigimleri sayfa Uzerindeki metne parlak
cazip bir gérinim vermektedir.
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Resim 18. Rénesans harfleriyle dizilmis bir metin ve Albrecht Diirer (Willibald
Pirckheimer igin yapilmig), 16.yy.

1600’ lere gelindiginde bu Roma fontlar tim Avrupa’da hakim olan
kitap fontu haline gelmisti. Bugiin bile Rénesans alfabeleri en sik kullanilan
ve okunmasi en kolay alfabelerdendir. Albrecht Direrin calismasinda (Bkz.
Resim 18) yer alan yazi, bir roma (roman kapital) fontudur; agik detaylar ve
yumusak armonik yapi metne okunabilirlik sunmaktadir.

Barok kaltirl zenginligin ve bereketin, parlak renkler ve sasaall
sekillerle yansitildigi bir cadi gézler 6niine sermektedir. Bu cagda exlibris
sanati, doruk noktasina ulasmigtir. Bu ¢agda eser vermis olan Rubens, Van
Dyck, Rembrandt, Bach ve Handel gibi isimler giinimiizde bile buytk saygi
gormektedirler. Ronesans’ daki yazi ve tipografi alanindaki baglangi¢
caligmalarindan sonra, Barok dénemdeki yenilikler Klasizm'’ e dogru atilmig
birer adim olmanin gok étesindedirler. Bu gegigten dolayi da Barok fontlari
siklikla “ara ddnem Roma tarzi” olarak isimlendiriimektedir. Ancak bu gegis

agamasinin bir sonraki stilistik gelismelere yumusatilarak aktariimasina
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yardimcl olan ve yazi sanatina kendi estetik formlariyla katkida bulunan bir

cok sayida suregler de yaganmigti.

Resim 19. Heinrich Vogtherr, 1537.

Barok, Roma tarzinin harfleri artik daha fazla tily kalemin genis
ucunun dokunuslariyla sekillendirilmiyorlardi. Bunlar bakir levha,
graviirctlikte kullanilan kesin hatli bigimlerden tiretilmiglerdi. Alfabelerde
daha belirgin kontrastlar yerlestirilmisti; harfin sagaklariyla gévdesi arasinda
daha belirgin farklilagtirmalar s6z konusuydu. Yazi, kalin ve incenin
birbirleriyle yer degistirmesiyle sonuglanan bir gerilimle karakterize olurken,
fontlar kivraklik ve zariflik kazanmiglardi. Yukaridaki; 16. yy. armasinda
Roma tarzi bir yazi kullanilmig ve gravir teknigiyle tretilmistir. (Bkz. Resim
19)

Barok tipografinin gelistirimesinde Hollanda Ingiltere ve Fransa énemli
rol oynamisti. Hollanda’da Christoffel Van Dyck ve Johann Michael
Fleischmann, yaygin bir sekilde ihrag edilmis olan Fransiz Rénesans yazi
tiplerinin ardindan &nemli alfabeler icat etmislerdi. Ingiltere’de William Caslon
ve John Baskerville gibi isimler en yaratici yenilikgilerdendi. Caslon’ un

fontlari Hollanda kaliplarindan esinlenmisti. Bunlarin bigimse! kaliteleri ve
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okunabilirlikleri bunlari hemen hemen Ingiltere’nin ulusal harf karakterlerine
gevirmisti. Baskerville, yalnizca ortaya koymus oldugu modern aifabelerle
Unlenmemisti; bu iinde kendi tipografik tasarimcilarinin yenilikgi sadeligi de
pay sahibiydi.

A . ‘///501/7/

Resim 20. Anonim exilibrisler, Fransa, 17.yy.

Teknolojik tasfiyeler ve daha gelismis aletler Klasik donemde yeni yazi
tiplerinin geligsimini karakterize etmektedir. Bakir levha graviirlerin harf
sekillerinden esinlenmisg, Barok ve Rokoko dénemlerinin oymacilik (etching)
(asit indirme) tekniklerinden dogmus olan alfabeler daha belirgin hatlara
kavusturulmus; serifler daha incelmis ve daha anlasilir sekilde
tanimlanmiglardi. Harfler artik serbest elle hazirlanmiyordu; bunun yerine
cetveller, pergeller ve gridler kullanilarak gekillendiriliyorlardi. Klasik dénemin
harf karakterlerinin gok kalin ve ¢ok ince hatlar igermesi bunlarin okunmasini
dijer Roma tarzi yazi tiplerine gére daha da zor kilmigti, ancak bu tarzin
siklidi, kesinligi ve bigimlerinin fevkalade rahatli§i bugiin bile etkileyicidir.
Antik ddnemlerden model alinmig agik ve anlagilir yapilar ve basit bigimier

dénemin kiltariine ve ayrica alfabe tiplerine hakim olmustu.
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Resim 21. Anonim exlibris, Almanya, 18.yy.

Tipografik mizanpaj ne bu dénemde ve ne de bu dénemden 6nce
gelen donemlerde sorgulanmigtir. Asil olarak kullanilan tipografik
mizanpaijlar, sag sol ayarlamasi veya merkezi bir eksen etrafinda
duizenlemeydi; tipografinin ana gorevi el altindaki harf tiplerinden 6zel bir
gereksinim ve optimal bir sekilde yapilandinlmig metin diizeni igin en uygun
olani bulmakti. Asil yenilikgi merkez Ingiltere olmak (izere, ltalya, Fransa ve
Almanya gibi bir cok Avrupa tlkelerinde yeni fikirler uygulanmaya konmusgtu.
John Bell, Giambatista Bodoni, Didot ailesi ve Justus Eric Walbaum gibi adlar
donemin en 6nde gelen yazi tipi tasarimcilari ve tipograficileriydi. Bu yeni
cikan fontlarla, Rokoko’nun tam tersine olarak seyrek bir tarzda dekore
edilmig sayisiz kitap piyasaya ¢ikti. Stsli metin bagi buyik harflerin yerini
temel hatlar ile daha buyiik harfler aimigti (Friedl; Ott; Stein 1998:64).

Bu ¢agin en ayirt edici niteligi anlagirlik icin sarf edilen bir arama ve
sorgulama streci olmasidir. Belli normlarin ortaya konmasi igin yaygin bir
arayis tipografiyi de igine almisti. Fournier'in birimler sistemini takip ederek
1875'de Frangois Ambroise Diderot bir ¢ok tlke tarafindan basili materyaller

icin bir standart olarak uyarlanan tipografik nokta sistemini gelistirdi.
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Resim 22. Anonim (Lusie Dorothea igin), Almanya, 18.yy.

Bicimlerle bu kadar ilgili olan bir ¢gagda, serif (tirnak) bigimlerinin
varyasyonlari, harflerin kontrastiigi ve egrilerin eksen pozisyonlar ile ilgili
olanaklar tiikkenmis oldugu i¢in Roma tarz fontda daha ileri arayiglarin gegici
olarak kesilmesine tanik olundu. Klasizm'in inise gegtigi yillardan 1810’da
tipografide derin bir etki birakacak iki ana gelisme ortaya gikmigti; tirnaksiz
(sans—serif) ve tirnakli (slab—serif) harf karakterleri yepyeni bir gagi haber
veriyorlardi.

19. yuzyihn ikinci yarisi, 1860’ lara gelindiginde tasarim gegmigteki
formlarin bir uyarlanmasi seklinde karakterize ediliyordu. Her ne kadar bu
yaklagim giizel sanatlarda akademik katiliga ve durgunluga yol agmig olsa
da, uygulamali sanat formlar igin bu, antikite’ den gotik ve rokoko yollari
Uizerinden gecerek gelen stilistik alinti ve stisleme anlamina geliyordu. Bu
yaklasim gunlik kullanima inmig eserlerin bir 6zelligi haline geldi ve bir
donemin tim bir karakteri haline geldi. Kursun klise kompozisyonun hatlar
kullanilarak, kemerler, anitlar ve tapinaklar eserlere yerlestiriimisti; klasik
eserlerle doldurulmusg sanat galerilerini animsatan bir tarzda gergeveler ve

bordirler batin basilmis materyallerin dekorasyonunda kullaniliyordu.
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Resim 23. Anonim, Almanya, 19.yy.

Bu tamami ile bigimseldi, kaldi ki bu prefabrik stsiemeler eserin
gergek igerigi hi¢ gbz 6énuinde tutulmadan kullaniliyordu. Aynen mimarideki
fabrikalarin eski yunan tapinaklarina benzetilmesi gibi, basili not kagitlan ve
faturalar kraliyet garantisi gdsteren kagitlara, is hayati ile ilgili reklamlar kiigik
anitlara benziyordu. Satirlar ve metinler merkeze yerlestirilmisti ve bunlar
fantastik el yazilari bigcimindeydiler. Alfabeler abartili bir gekilde dekore
ediliyorlardi; bunun yaninda enddistriyel olarak Uretilmis metin bagi harfler de
bulunmaktaydi. Bunlar sanki bir incunabulum’ dan (incunabula; Latince besik
anlamina geliyor) alinmig gibiydiler ve sanki biitlin olarak bakildiginda bir
mihdr izlenimi veren tek tek harflerin abartili sislemelerini sergiliyorlardi.
Alfabeler gblgelendirilmis, i¢ boyutlu, modellenmis veya elle gizilmis
olabilirken tipografik sunumlar stsli ylzeylerle ve satirlarla gevrelenmigti.
Basili materyalin gésterigli altin ve glimiis kakmalar olan abartili
dekorasyonu, egik bir sekilde veya kemer gérinimU verecek sekilde giziimig
satirlar, resmi tamamlayan gizgisel fanteziler; bittin bunlar iletiyi sunmaya
yénelik bir zenginlik igeriyordu.
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Resim 24. Edwin Davis French, Amerika, 19.yy.

Tarihgilik akiminin (Historicism) htilkiim stirdigt donem, kompozitérier
ve matbaacilar o giiniin modasina ayak uydurmak igin yazi tipi
dokimhanelerinin isgiligine muhtag olduklarindan, bu dékiimhaneler igin
bliylk bir kazang dénemi olmustur. Ekonomik iletisimin hizlica yayildigt
tlkeler, yani A.B.D, Ingiltere, Fransa, Almanya gibi sanayilegmis iilkeler igin
durum béyleydi. Almanya’dan bu materyaller diger Ulkelere ihrag ediliyordu.
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Resim 25. E. Krahl, Aimanya, 19.yy.

1880, Tipograficilerin blylik gogunlugu ve Tarihgilik akimina getirilen
elestiriler, Tarihgilik akiminin (Historicism), bigim ve igerigin modern
olanaklarini yansitmadigini, ayrica kalitide bir diigligii temsil ettijinde hem
fikirdiler. Uygulamali tasarimda uygun, modern bir tarz igin arzu edilen
baskiy! ve bu tarzi yeniden diisinme gereksinimini kargilama zorunlulugunu
hisseden tlke agir sanayisini iyice yerlestirmis olan Ingiltere idi. Bu tikede
daha en basta bireyin sanatsal gereksinimi ile ucuz kitle tretimi arasinda bir
gatisma oldugu hissedilmigti; bunun sonucu, tasarimda gergeklik ve

samimiyet icin gittikge blylyen bir talep olmustu.
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Resim 26. John Sutherland, ingiltere, 19.yy. ve Josef Sattler, Almanya, 19.yy.

25
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Artan talebler yontlinde ortaya ilk ¢ikan baskilar, el yazilari ve
exlibrisler, Ortagagin formlar tGzerinden modellendirilmisti. “Zanaat” (craft)
kavramina yeniden saygi duyulmaya baglanmisti. Zanaat ve Sanat
arasindaki ayrim yerinden edilmek Uzereydi. John Ruskin’ in ortaya koydugu
galismalar gibi toplumsal-devrimci eserler giinliik kullanima y6nelik egyalarin

makineler tarafindan degil de bireyler tarafindan Gretilmesi talebindeydiler.

Ko HILDEBRAND T, 189 & -

Resim 27. Adolf M. Hildebrandt ve (Saint Leonard’in conventi igin) Almanya, 19.yy.

Tipografide Ortagag érneklemelerinin dogasi, exlibris
kompozisyonlarinin hala zengin siislemelerle 6éviing kaynagi olabilecegi
anlamina geliyordu. Bununla birikte “harf karakterinin okunabilifigi”,
“kompozisyonun b{tliinligd” gibi kavramlar armoni ve anlasilirlikla dolu

tasarimlarin ortaya konmasini tegvik etti.



Resim 28. W.R. Weyer, Ingiltere, 19.yy.

“Arts and Crafts hareketinin babas! olan William Morris
¢aginin en énemli teorisyenlerinden ve
uygulayicilarindandi. Onun ilk defa 1888’ de temellenen
ve 1891’ de faaliyete gegen “Kelmscott Press” adli
yayinevinden yayinlanan kitaplar igin dénemin yeni
ideallerinden yilikselmis olan yeni fontlar icat etmigti
Morris. Onun icat etmis oldugu “altin yazi tipi” (Golden
Type) aslil olarak 15.ylizyildan Nicolaus Jenson’in
modellerine dayanmaktadir; yine ona ait olan “Truva yazi
tipi” (Troy Type) Gotik formlarin ve Roma 6gelerinin bir
karigsimidir. Kendisinin ortaya koymus oldugu yazi tipleri
icin Morris satirlar, dekoratif siislemeler ve metnin en
bagina konan biyik harf tipleri icat etmisti (Friedl; Ott;
Stein 1998:58).”

27



Resim 29. R. Sarin, Almanya, 20.yy. ve Ralph H. Bayley, Ingiltere, 19.yy.

28
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Arts and Crafts hareketi, endistriyel gagda seri olarak tretilemeyen,
gtze hitap eden kitabi yeniden canlandirmayi amacglamigti. Bu tamamiyle
biitiincil bir girisimdi. Tasarimla ilgili el atmadigi hig bir detay yoktu. Bu akim
icin en 6nemli olan sey yalnizca yaz! tipi degildi, drnegin; exlibrisin kagdidi,
ilistrasyonlari baskisi bliylik énem tagiyordu. A.B.D ve Almanya’'da da, Arts
and Crafts hareketinin 6zlemleri ve endustriyel cagda kalite arayigi yaratici
alanlara aktanimigti. Bu akim yirminci ytizyihin getirmis oldugu modernizm

icin en 6nde gelen itici gliglerden biri olmaya adayd:.

Resim 30. Fritz Reinhardt, Almanya, 19.yy. ve Adolf M. Hildebrandt, Almanya, 19.yy.

Yirminci Yiizyilin yaklagsmasi Art Nouveau akimini ortaya gikarmigti.
Dikkate deger bir akim olan Art Nouveau hizh bir gekilde 6nde gelen bir sanat
akimina dénisti. Bu donlisimin destek aldigi olgu endustriyel bir cagda
guzellik ve bireysellige duyulan ézlemdi.

“Kendi donemini anlatmasi nedeniyle aslinda exlibris,

tarihi bir belgedir. Egilimlere ve sosyal gevreye gére
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farkhhklar gosteren exlibris, yaratildigi dénemin aynasidir
(Pektas 2003:34-35)."

Resim 31. Emil Orlik, Almanya, erken 20.yy.

Birgok Avrupa ulkesinde ifadenin farkli bagimsiz bigimlerinden
faydalanan bir akimdi. Yenilenme igin her yerde hissedilen bir uyanig
doneminde, Art Nouveau kendini mimariden ev esgyalarina, yazidan afiglere,
dergilerden kitaplara ve exlibrislere kadar tasanim diinyasinin her alaninda
gostermisti. Bu akimin bigimsel bilesenleri soyut formlardan ve doganin
slireglerinden turetilmigti. Gorsel iletigim diinyasinda bu semboiik resimsel
ogeler yazili metinle diizenlenebilir bir birlik ortaya koymak igin birlegtirilmigti.
En uygun, stilistik ortak bir yagam igin tek kelimeli ifadeler satirlar ve
alfabelerin timi yeniden tasarlanmisti. S6z konusu olan yalnizca yeni fontlar
degildi bununla birlikte kursun klise diizenlemesi igin gigeksi muhtelif
diuizenlemeler de kullaniimigtl. Bu sayede bigimsel tutarlitik sergileyen
exlibrisler de ortaya konmustu.
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Resim 32. Bernhard Wenig, Almanya, erken 20.yy.
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Resim 33. J.J. Waugh, Ingiltere, erken 20.yy.

Art Nouveau dénemi, ifadenin ve tasarimin en énemli ve en yaygin
araglarindan olan posterlerin yiikseligine tanik oldugu gibi ddneminin stilistik
formlari ile bezeli nitelikli exlibrislerin de tretildigi bir ddSnem olmustur. (Bkz.
Resim 33)

Art Nouveau’'nun bu giizel gaglarn yalnizca on yil stirdi. Bu akimin
sonunu zevksiz trinlerin ylizeysel kitle Uretimi ve bir zamanlar diigsel olanin
dederini azaltan 6nemsiz grafik tasarimlar getirmigti. Bu akim kendi
doneminde her zaman tutkuyla kabulleniimis de degildi; ki¢ (kitsch) den
devrim nitelemelerine kadar bitiin de§erlendirmelerde siniflandiriimigti.
Ancak zamanla yepyeni bir sanatsal ayrigim oldugu ve hep duraganlagmig
stilistik formlar tazeledidi yeni sorgulamalar ve arayiglar iginde oldugu

anlasiimisgtir.



Resim 34. Joseph Walter West, ingiltere, erken 20.yy. ve
Saturnino Herran, Finlandiya, 1916
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Bireysel, sanatsal tasarim yeni gereksinimler genel fonksiyonel bir
bicime ulaginca, sinirlarina ulagmis oldu. Endustriyel {iretim tekniklerinin
gelismesi uluslararasi yeni piyasalar ve ylizyilin baglamasiyla gagin
ruhundaki (Zeitgeist) degisim, Tarihgilik’in (Historicism) formlari bir yana, Art
Nouveau’ nun formlarinin bile iletisimin modern gérsel bigimleri igin uygun

olmadigini ifade etmisgti.

1910’ lar gibi, tasarnm sanatinda “bilgilendirici fonksiyonalizm” de bir
yikselig s6z konusuydu. Bu yikselig, ortak bir kimligin kendini ilk kez olarak
gostermesinde ve bireysel tasarimda veya exlibris tasariminda gézlene
bilmekteydi. Meleklerin ve azizlerin, anlagilmaz, kapal bir icerige dikkat
cekmede kullanilabildikieri zamanlar geride kalmisti. lik kez olarak, amag
kavramsal tasarimlar ortaya koymakti. Agik, anlagilir bir gérsel mesaji
bulunan kisa metinler kullanilan materyali yogunlastirds; icerikler kisa ve 6zl
ve de isaret ettigi bir anlam bulunmaktaydi. Daha az kaligrafi ve sanatsal jest
kullanthyordu; (Bkz. Resim 35) bunlarin yerine anlasilir fontlarla olugturulan
metne ait basili veya cizilmis satirlar zengin bir sekilde eserin bitiinsel

kavramina entegre edildiler.

Resim 35. Aubrey Beardsley, ingiltere, erken 20.yy.
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Bu fonksiyonel tarz, git gide artan bir sekilde ilk olarak kullanima
dénuk basili materyallerde kullaniliyordu. Harflerin boyutu ve sekli, satirlarin,
ylizeylerin ve stislemelerin gdérinim gibi gesitli 8gelerin amaglarina daha
cok dikkat ediliyordu. Bu 6geler fonksiyonlarina gére segiliyorlard.
Tipografgilar artik daha fazla bireysellik ve alimlilik sergileyen basili
materyallerin yaratiimasiyla degil de, ytzeyin genel gérinimiindeki bigimsel
tutarlihikla ilgiliydiler. Tasanimdaki bu yeni agilan yol, ekonomik iletigim igin
tasarim anlayisinda uzun stre pek de 6nemsenmemis yeni bir yaklagimi

temsil etmektedir.

Ex Libris PhilMay

WeN-189S

L

Resim 36. William P. Nicholson, Ingiltere, erken 20.yy.

Bunlar klasik tarzdan ayri, nitelikleri ve igerikleri anlagilir bir
bicimdeydi; indirgenmis sadelikleri dikkat gekici idi; ki (Bkz. Resim 36) bu
indirgenmislik yirminci yazyilin gérsel iletigimi igin standartlari ortaya

koyuyordu.
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Modern edebiyatcilar, sanatgilar, tasarimcilar ve tipograficiler

sayesinde, yeni yuzyil gok gegmeden yeni ifade bicimierini kabullendi.

Dada 1915’ de Zurih’ te kurulmus olan ve hizli bir sekilde Avrupa’ nin
geri kalan tlkelerine yayillmig olan bir edebiyat ve tasanm hareketidir.
1.Dilinya Savas!’ nin anlamsiz siireglerini ve zamanin sorgulanabilir
toplumsal degerlerini de konu edinen glgli bir anarsist ve toplumsal elestirel
hareketti bu. Isvigre’' deki huzur dolu ortami estetik protestonun hasin bir
bélgesine donigtirmuistl. Higbir hedefi olmayan ritliele alternatif olarak,
Dadaistler higbir amaci olmayan seyler yaratmayi gaye edinmislerdi. Boyle
yaparak, mumkiin oldugu kadar gok dogma ve kural kiigimsenerek yok
sayllmigti. Tesadufi geligen stregler kabullenilmig, bunlar biling altinin bir
disa vurumu kabul edilerek iyi kargilanmisti.

Dada tipografisi, reklamcilik, bilgilendirme strecleri ve exlibris igin
uygun degildi. Bu nedenle bu dénemi yansitacak exlibris tasarimlari pek
gérememekteyiz. Ancak bu hareket 6zgurlestiriciydi ve 6zglirlesen bigim
bireysel tasarim deneylerinin Gizerinde gok harekete gecirici ve yenileyici bir
etki birakmigtir ve hala birakmaktadir.

Konstriuiktivizm akimi Avrupa’ da 1920 dolaylarinda baglamigti. Terim
asll olarak, yeni Sovyetler Birligi’ nin ortaya ¢iktigi diinya diizenini belirleyen
ylllar esnasinda ortaya gikan bir stili ifade etmektedir. 1918’ deki devrimden
sonra toplumun toplu bir sekilde yeniden yapilandirilmasi planlanmigti. Boyle
bir planda tasarimcilar “sanat mihendisleri” olarak disuniimusta.
Geleneksel ve 6znel sanatsal ifadeler artik daha fazla 6nemli degildi; bunun
yerine o an igin gegerli olan kollektif ve nesnel sosyal siireglere uygun
olabilecek bir sunum bigimi geligtirilecekti. Bunu bagarabilmek igin de yeni ve
genel bir bigimsel dil olusturulacakti; geometrik 8deler, teknik anlasilirlik ve
mimari yapilar, temkinli bir armoninin ve dinamik bir canliigin her ikisinin de
bulundugu imajlar tiretmisti. Bu toplumsal galkanti déneminde, konstriiktivist
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bigimler sanatin butln alanlarinda denendi. Cocuk kitaplari konstriiktivist
bigim ve igerikle yapiliyor ve konstriiktivist 6gelerle bigimlendirilmis exlibris
tasarimlari da kullaniliyordu. Ancak bu exlibrislerde; figiiratif resim 6gesi,
yaziya daha baskindir. (Bkz. Resim 37)

Resim 37. Rockwell Kent, Amerika, 20.yy.

Sovyetler Birligi' nde Konstriktivizm'in giizel gtinleri kisa sUrmustQ.
Siyasal liderler formalize edilmig ve sikikia da soyut, bir resimsel dili toplumu
heyecanlandirma ve propoganda amaglari igin uygun bir ortama gére
kullanilabilir bulmamiglardi. Bu liderler giglii ve mutlu halkin realistik
resimlenmesini tercih ediyoriardi. Konstriiktivizm saldirilara ugradi ve
yasaklandi. Bu akimin proleteryanin dogru yolundan formalist bir sapma
ortaya koydugu iddia ediliyordu.
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Resim 38. G. Harvey Petty, Amerika, 20.yy.

Almanya’ daki Bauhaus akimi az ¢gok gizemli bir baglangigtan sonra,
Konstriktivist bir yonelim gelistirmigti. Bu yapay bir yaklagimdi; uygulamali
tipografik galigmalarin bir gogunu bugin kati ve hantal gériintr hale
getirmistir. gizgiler ve seritler kullaniimigtir. Futura gibi uygun alfabeler 1927 /
1928’ lere kadar tasarimi yapiimamig olmakla beraber, Konstriiktivistler
Gotik ve Romen alfabelerini, modasi ge¢mis buluyorlardi. Burada, ana hedef
radikal yenilik ve temel geomertrik bigimlerle tasarim yapma olasiliklarini
kesfetme arzusunu tatmin etmek olmustur.
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Resim 39. Tranguillo Marangoni, italya, 20.yy.

Cogunlukla ahsap oymalardan alinti olan harfler, yiizeyde belirgin ve
ilging bir sekilde sagiliyordu. Diger bir ¢ok yirminci ytzyil akimlan gibi
ekspresyonizm akimi da kendi bagina baglantisiz bir akimdi. Bu akimi da
bireysel ¢aligsan sanatgilar, uygulamal yaratici disiplinlerle tanistirmiglardi.
Ekspresyonizm (Digavurumculuk), toplumda gittikge artan diizen
taraftarliina ve tek tiplesmeye sanatsal bir kargi durugu ortaya koymaktaydi.
Kitap tutkusunu amaglayan (bibliophile) yayinlarin grafik talebi, exlibrislerde

yenilikgi sonuglarin Gretimine neden olmustur.

Bu tarzdaki alfabeler genel bilgilendirici fonksiyonalizm lzerine bigimle
iligkili bir iddia ortaya koymadi. Bunun yerine endistrilesme ve politika
tarafindan tahrip edilmis bireysel ruhu yansitma gérevini tstlenmis gibi
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gérinmektedirler ki; bunda protestosunu resimsel bir bigimde ifade eden
Ekspresyonist tarzi kullanilmistir. (Bkz. Resim 40)

Resim 40. Josef Vacal, Gekoslavakya, 20.yy.

Her ne kadar ekspresyonizm sadece kisa bir patlama yagamis olsa
da, sanatsal formlarda giiniimiize kadar ulagan bir etki birakmigtir. Modern
formlari ve ig hayatinin kurallarini gérmezden gelen kigisel digavurum
(expression) un bu basgarili olmus girisimi, sanatsal gevrelerde taninmis ve
takdir edilmigtir. Litho tagi veya ahgap galismalarinda bagimsiz galigmalarla,
tasanmcilar kendi fikirlerine bigim verebiliyorlardi. Ekspresyonist sanatgilar,
bu tipografik deneylerin sonuglarnni kendi genel repertuarlari ile
butunlestirdiler.
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Resim 41. Alberto Zanverdiani, Italya, 20.yy.

Bireyselcilik bu tarzin hem gigli hem de zayif yaniydi. Tekrarlama ve
formlarin tasariminin tm alanlarina aktarilamayacak olmasi gercegi agiri
derecede sinirlandiriciyd: ve ekspresyonist tipografiyi yeni ve her seyi

kucaklayan bir akim olmasini engelledi.

Sanatsal yaraticilikta bireyin duygu diinyasina ve duyarliliklarina
odaklanan Ekspresyonizm ile yan yana, temel tipografi “elemantere
typography” yirmilerdeki Konstriiktivizm’ in agik ve anlasilir indirgemeci
bicimlerinden geligmisti. Bu yeni tarz ylizyillin henliz gelmemis olan
dénemlerinin goérsel iletigimi igin pratik ve bilgilendirici bir temel olabilecek

form olarak distnilmistd.

Gegmis donemlere bakan, ortagag tarzi harflendirmeleri kullanan
anitsal tipografiyi (monumental typography) ve bir merkezi eksen etrafinda
yapilan diizenlemeleri redderek, modern ¢agin éncileri yeni teknolojik

gelismelerin sundugu zenginlikler ve bu yeni gergeklik i¢in dogal bir yapisal
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dil gereksinimi tizerinde kafa yoruyorlardi. Kavramsal ve bigimsel olarak,

tirnaksi harf karakterleri en uygun segenek olarak goérinlyordu.

Temel tipografi “elemantere typogaphy” kendinden énceki yillarin
stilistik karmasasini sonlandirma hedefindeydi. Bu tarz bigimsel anlagirlilik ve
susleme 6gelerinin elenmesi Gzerinde yogunlagmisti. Tipografik form
ciimlenin kendisine gore bigimieniyordu ve dnceden belirlenmig bir
diizenlemeye uydurulmak igin egilip bukaimuiyordu. Asimetri farkli fontlarin

minimum boyutlari ve font gesitlilikleri g6z éniinde tutularak kullanihyorlardi.

Resim 42. Vojtech Preissig, Amerika, 20.yy.

Benzer dusiince sekilleri [talya, Hollanda, A.B.D ve Almanya gibi
tlkelerde de yeni alfabe tarzlari ve géze hos gériinen boyutlarda, merkez
eksenleri (center axes), eski Roma karakterli baglik satirlar olan, daha
guncel bir tipografi ortaya koydu ve yeni bir kitap ve exlibris tutkusunun
sergiledigi asiriya kagmayan dekorasyon anlayigl, radikal tipografinin
temsilcilerine bile kendi tasarim anlayiglarini sorgulamalarina neden oldu.

Gelenegin yeniden kesfedilmesi tipograficilerin ortaya koydugu
tasarimlarla esinlenilmisti. Bu yeniden kesfedilis uluslararasi harf karakteri
dokum (type foundaries) tekniklerinin Gretim imkanlari sayesinde mimkan

olmustu. Yeni ve ilging alfabeler Gretilmigti; teknik gelismeler ve estetik
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sorunlar konu ile ilgili yayinlarda tartisilirken bir gok yeni kitap bu tipografinin

belirledigi bir sekilde basilip yayinlaniyordu.

Tipografik anlatimin yeni bigimlerinin gelistiriimesi igin teknolojik
gelismelerin de 6nemi blyuktd. A.B.D’ den baglayarak, televizyonun
yayllmasi gorsel iletigim igin yepyeni bir ortam sekillendirmisti. Elliler ayrica
“film setting” tekniginin, transfer teknolojisinin ve kopyalama tekniklerinin
doguguna da taniklik etmistir. Yayinlar ve sergiler, yirmilerden itibaren gorsel
spektrumu zenginlestirmistir, ifade bigimleri ile oynayan avant—garde sanat ile
ilgili bilgileri de alabildigine yaymigti. Mevcut tasarim 6geleri gitgide azalan bir
sekilde gesitlendiriliyordu. Genellikle kiiguk gruplar tarafindan ortaya konan
entegre yazi—resim kavramlan gittikge daha da yaygin hale geldiler. Bu
kavramlarda, butin tasarim égeleri esit Snemde ve bir blitin olarak ele
aliniyorlard.. Isin icinde olmayan stirpriz bir tasanim 6gesi tasarimdaki asil
6gelerden birisi ve bir digeri arasindaki bir baglantidan esinlenerek
yaratiliyordu. Resimler metinlerden ve kelimelerden kaynaklaniyordu.
(Bkz.Resim 43) Harfler sik sik teknik veya grafik olarak degistiriliyorlard:.

~
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Resim 43. Oscar Berger, Amerika, 20.yy.



Harflerin kelimelerin ve mizanpajlarin gériinisini ele alan bdyle bir
yaraticilia 6nceden hig tanik olunmamgti. Tasarimla ilgili dogmalagmig
kavramlarin bulunduruimamasi harf karakterlerinin (type—faces) indirgemeci
kriterler (6rnegdin; sadece tirnaksiz fontlar) Gizerinden segilmedikleri ama
bigimlerin zengin bir paleti icinden digavurumcu bir gekilde kullanildiklari
anlamina geliyordu. Bu tipografik tasarima karsi ¢gikan gruplar yeni stilin,
19.ylzyila ait olan bigimsel kompozisyonuyla bir gok benzer noktayi
paylastigini 6ne sirtyorlardi. Bu stil elestirmenler tarafindan da uygun
bulunmamist! ¢linkd resimleri stsli ve anlagilmaz metin diizenlemeleriyle
taklit etmeye c¢alisiyordu. Oysa ki eski stil, bigimsel bir “kitsch” (bayagi, adi)
iken; yeni stil, baglami ve kavramlastirmayi gériintir hale getiriyordu.

inga weinzetl!

Resim 44. Mathias Goeritz, Finlandiya, 1960

1960 dolaylan; Stilistik karakterde ki daha kisa veya daha uzun 6marli
ddénemlerden sonra 1960’a gelindiginde, tipografi arayis iginde olmay!i birakip
bir istikrar evresine girdi. Bu ddnemin evrensel tarzi, uluslararasi iletigsime

tam da uygun olan fonksiyonel tarzdi.

Akzidenz—Grotesk, Franklin Gothic ve daha yeni bir nesil olan Folio
Helvetica ve Univers gibi tirnaksiz (sans—serif) fontlarin rahat anlasilabilen
tasarimlari, sayfanin Gizerinde asimetrik komposizyonlar olusturdular.
Tasarimda hig bir slisleme, hi¢ bir duygusal digavurum bulunmuyordu;
sadece kelimeler ve resimler tarafindan aktarnian bilgi sunuluyordu. (Bkz.
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_ Resim 44) Burada 6n plana gegen; grsel bir tipografik zeka sergilemek

olmustur.

Tarihi geligimi igerisinde, exlibrislerde kullanilan yazilarin, tam olarak
kendi bulunduklari dénemi yansitmadiklari, kendinden 6nceki dénemlere
uygun olduklari gérilmektedir. Genellikle resimsel 6geler, ddneminin tarzini
yansitabilirken, yaz kullanimi ve segiminde bu pek gézdniinde
bulundurulmamigtir. Bunun nedeni; tarihi boyunca yazida hizli bir degisimin
olmayigidir ve énceden belirlenmig yazi formlan tizerine temellenisidir.
Marjinal egilimler olmugsa da kisa stirede modalarn gegmistir; yine temellere

baglh kalinmigtir.
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l. 1.1.3. Exlibriste Yazinin Kullanimina Yonelik Sorunlar

Ulkemizde, exlibris ilk olarak 1920’ li yillarda 6zellikle Robert Kolej
kituphanesi kitaplarinda goriilse de uygulanmasi, siparig olarak yaptiriimasi
son yillara rastlar. Genellikle entelektiel ¢evrelerdeki kitap ve kitliphane
sahiplerince nadir yaptirilip uygulandiklarini gériiyoruz. Son on yildir exlibris
daha ¢ok bilinmekte, siparis edilmekte, sanatgi ve tasarimcilar tarafindan
yaygin olarak uretilmektedir. Turkiye'den bir ¢gok sanatgi, her yil dinyanin
cesitli Glkelerinde diizenlenen uluslararasi exlibris yarigmalarina katiimaktadir
ve oduller almaktadirlar. Gln gegtikge yeni kusak sanatgilar da exlibrise
yogun ilgi gostermektedir. Ozellikle Universitelerde sanat egitimi alan
dgrenciler, exlibris tasarimi yapmakta ve yarigmalara sirekli katiimaktadirlar.

Bu kisimda; 2003 yilinda, Hacettepe Universitesi ile Ankara Exlibris
Dernegi’'nin birlikte diizenledigi, 1.Uluslararasi Exlibris Yarigmasi'na
goénderilen exlibrislerden, ilk turda elenmig olan, yapilan bakimindan sorunlu
exlibrislerden bir kismini segerek, 6zellikle exlibris yapmaya baslayanlar igin,
6gretici ve bilinglendirici etki yapmasi amaciyla, exlibriste yazinin kullanimina
yonelik yapilan tipik yanlgliklar ve hatali exlibris uygulamalari gésterilerek,
elestirileri yapilmaya galigilacaktir. “Dogrular, yanliglari gérerek égrenilir’
diisincesinden hareket edip, sorunlu, dodru olmayan pek gok exlibris
calismalari arasindan, sadece tipik yanhglhklari bakimindan éne gikanlar

derlenerek sunulacaktir.

“Exlibriste kullanilan yazinin resim igindeki yerinin,
yéninin ve bayuklaginin iyi belirlenmesi gerekir.
Harflerin bayukluginin gok farkli olmasi, sdzciklerin
farkl karakterlerle yazilmasi bitiinligi bozar. Yazinin
resmin dniine gegmesi veya okunmayacak kigikliikte
olmasi da etkisini zayiflatir (Pektag 2002:2).”
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Resim 45. Turan Reyhanli, X3 (70x100)mm, 2000

Yukaridaki galigmada (Bkz. Resim 45) exlibris ifadesi, dogru olmayan
bir yapidadir; metal graviir teknigine de hakim olunamamig, yazi kullanimi
basarisizdir. Exlibris ifadesi, “EXLI ve BRIS" geklinde ayrilarak “EXLI" ters
hem de, bilingsiz bolinmusgtir; ayrica “ | ” harfi lekelere karigmig, belli
olmamaktadir. Bu da exlibris sézctglntin algisini olumsuzlagtirmaktadir. Bu
calismada, kisi adi ve soyadi belirgin bir bigimde yazilmayip; agik olmayan
kisaltmalar géze ¢arpmaktadir; okumak igin dogru ve olumlu bir yazi diizeni

saglanamamig; resim-yazi iligkisi iyi kurulamamugtir.
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Resim 46. Hakan Bulut’a ait iki galisma, C3, 2001

Bu iki calismada (Bkz. Resim 46) gorlen, exlibris ve ad - soyad
yazilar, anatomileri bakimindan dogru degildir. Harfler bilingsizce deforme
edilmis, kararli bir diizen sadlanamamigtir. Yazi karakteri agisindan hangi
yapidan yola gikildigi da belli degildir. Bu galigmalar, gukur baski teknigiyle
uretilmig fakat teknige hakim olunamadigindan amattr gérinmektedirler.
Ikinci calisma, yapisi nedeniyle primitif durmaktadir; bilingli bir estetik etki
yapacak kadar iddial degildir; tipografik bir endige de taginmadigi actktir.
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Resim 47. Esma Stildire ait iki galigma, X5 (35x62)mm, 2003

Yukarida yer alan (Bkz. Resim 47) ¢alismalarda; ad - soyad yazisi,
bulunmamaktadir. Birinci galismada, exlibris yazisi eksik ve ifade olarak
aniasilir olmayan bir sekilde hem de ters yer almaktadir; baski yapilacak
kalibin, baski sonrasi kadida diz ¢ikabilmesi igin ters hazirlanma
zorunlulugunun dikkate alinmadigini (yapan Kiginin bunu bilerek ters yazdigi
notu varsa da) gérmekteyiz. Yazi okunabilen bir iletigsim elemanidir; Aligildig
lizere diiz yazma ve okutma gerekliligi vardir. Aksi takdirde yazil iletigim,
engelli bir duruma donisir. Exlibris tasariminda, yaziy: bilerek ters yazmak,
yanlig ve sorunlu bir uygulamadir. Yandaki dijer galigmada ise exlibris
s6zcligu “Exlibrs” seklinde “ i * unutularak yazilmgtir.

Tasarnm ileri dizeyde sorumluluk gerektirmektedir. Exlibris tasarimina

basglarken, dogru, saglam bir sonuca ulagana kadar ¢ok sayida taslaklar
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cizilmelidir. Boylelikle nitelikli sonuglara ulagilabilinir. Sanat ve tasanm oldu
bittiye getirilecek bir is dedildir; yaratim streci tecrilbe ve yogun emek ister.
Exlibris galigmalari gogunlukla baskiresim teknikleriyle Gretilir. Bu nedenle
calismalarin altina sadece galigmay! yapan kiginin adi yazilarak
birakilmamaldir; “1, 2, 3..” gibi sadece rakamlar da yetmez; Hangi teknikte,
toplam kag adet basildigi ve bu galigmanin kaginci baski oldugu
belirtiimelidir. Ayrica exlibrisi yapan kisi, adini ve yapim yilini yazmay
unutmamalidir.

?Zlm
Hilcmet -

Resim 48. Abdurrahman Kaplan, S2 (125x130)mm, 2003

Bu galisma; (Bkz. Resim 48) Tirk Sairi “Nazim Hikmet” igin yapiimis,
ancak bu durum exlibrisin amacina uygun degildir. Ctinkd FISAE’nin
(Uluslararasi Exlibris Federasyonu) kararlarina gére; exlibris, yagayan kisi ve
kurum ivgin yapilir. Nazim Hikmet'in bu exlibrisi kullanmasi mimkun degildir.
Fakat (dogum-olum yili belirtilerek) “Nazim Hikmet* anisina, yapildigini
ifade etmek igin, adinin kompozisyonda uygun bir yere konulmasi dogaldr.
Ancak, yasayan bir kisi adinin exlibris ifadesiyle birlikte, bu kompozisyonda

bulunmasi gerekirdi.
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Resim 49. Oziem Bagcivan’a ait iki galisma, CRD (35x63)mm, 2003

Bu ¢aligmalarda ki (Bkz. Resim 49) temel yanliglik; kaligrafinin,
bilindik bir bigim olusturma ugruna feda edilmis olmasidir. Galigmada
vurgulanmak istenen insan yiizii ve Istanbul - cami bigimi, yaziyla
olusturulmaya galisilmis ancak yazinin anatomisi ve kaligrafik degeri dikkate
alinmamigtir; boylelikle estetik kurgulama saglanamadigi gibi, yazinin
yapisina uygun diigmeyen baglanti uzatmalariyla, gereksiz zorlamalara
gidilmis, dolayisiyla bayagilastinimis, ki¢ (kitsch) lestirilmistir. Yapilacak bir
exlibriste, kiginin ad ve soyadi agik olarak yazilmahdir; yukanda goriilen
exlibriste, bir gok “Ozlem” isminin olabilecegi dusuniliirse Ozlem'in soyadinin
da yaziimasi zorunludur; ¢inkil exlibris, sahibini bildirmelidir.
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Resim 50. Otto Kuchenbauer'a ait dért galisma, Almanya, P6+P7, 1960-1990

Yukarida yer alan (Bkz. Resim 50) ¢aligmalar; bir afig ya da bir pul
niteliginde ele alinmigtir. Exlibris, sadece ebatlarinin kiiglik olmasiyla
gergeklesebilecek bir galisma degildir. Exlibris, kesin bir gizgiyle
ayrilamayacak kadar da hem sanat tirinii ve hem de grafik tasarim Grln{ddar.
Ancak, diger grafik tasarim trtinlerinde olabilecegi gibi exlibris tasariminda
da bigim farklihg, resim—yaz iligkisi bakimindan ayricalik gosterir. Her sanat
GriinG ve grafik tasarim UrtinUnin bir amaci vardir. Bu amag, iglev olarak
belirlenir. Acaba, bu islevsel amaglan dogrultusunda exlibris, yapildigi
sahibinin kisilik 6zelliklerini ve begenileri mi yoksa toplumsal mesaijlan,
kamuya ait bildirileri mi igermelidir?! Exlibris, afig ya da pul degildir; kigisel bir
tasarim Uriinidur; ¢tnku iglevsel farklhiliklart bu sonucu beliriemektedir. Bu
nedenle; exlibris, afis, pul, kitap kapagi veya ambalaj etiketi gibi

tasarlanmamahdir.

“Exlibris, baski tekniklerini kullanan sanatgilarin
ellerinde, kitap sahibinin yasam tarzini, 6zel zevkini
yansitan géruntilerin, sanatginin yorumuna
iimeklenmesiyle sekilleniyor. Kiginin ve kitiiphanesinin
bir ayirici 6zelligi oluyor. Kedi sever bir kitap severin

exlibrisindeki kedi figlirti, sahibi igin en az, soylu ailelerin



hanedan armasindan olusan exlibrisinkiyle egdegerdedir
(Canan 2003:68).”

Resim 51. Bora Fer’e ait iki galigma, CGD (80x110)mm, 2003

Yukaridaki exlibris (Bkz. Resim 51) galismalari, ancak bir afig gibi
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sigaranin kot etkisi yansitilarak, kitlesel ileti kurgusu iginde diizenlenmigtir.

Oysa ki; exlibris, adina yapildidi kiginin bir mihri gibidir; kitabin mdilkiyet
isaretidir. Nasil ki; gida Grtint etiketi, iglevi geregi bir afig olamiyorsa,

exlibriste de oyledir; afig, pul ya da kitap kapag v.s. gibi tasarlanmamalidir.

Ayrica segilen yazi ve tipografik diizen, genel gérinti estetigiyle uyumsuz;
yazi karakteri segimi, gériinttiyti destekler nitelikte degildir. “Exlibris Ferhat
Sengonil” ifadesinde; temel yapisi farkh, iki harf karakteri bilingsizce
kullanilmig, gereksiz bir deformasyona da gidilmigtir. Sonug olarak, bu
caligmalarda, adina exlibris yapilan kiginin 6zel zevkini ve yagam tarzini
algilamaktan gok sigaranin zararl etkisini gérip uyariimaktayiz.
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Resim 52. Ekin Boztag, CGD (90x115)mm, 2003 — Ibrahim Keleg, CGD (118x121)mm, 2003

Bu iki exlibris galismasi (Bkz. Resim 52) ise, kitap kapagi tasarimi
gibidir. Kompozisyonda yer alan “Exlibris“ yazilari, exlibris konulu bir kitabin
adiymig, adina yapilmis exlibrisin sahibi de kitabin yazariymig gibi
durmaktadir. Bu algiya neden olan sey; yapilan tipografik diizen yanhghgidir.
Fonda ki kontrast evlerin (izerinde bulunan yazi grubu ve sari bantla yapilimig
bu diizenleme, algimizi “kitap kapa@l” yoniinde bigimlendirmektedir. Diger
caligmada ise diizen kurgusu mantik olarak digerinin benzeridir; yine
“Exlibris” yazisi baskin bir 6ge olarak yer almaktadir. Sahip kiginin adt,
soyadi kagiltilmis, bir kitap kapagi tasarimi niteliinde sunulmustur; segilen
kingik sayfa fonu da bu algiyi gliglendirmektedir.

Bu exlibris ¢aligmalarini yapanlar, sanirim exlibrisin, "kitap sahibi veya
kitiphane sahibi igin 6zel bir aitlik belirtecidir ya da kitabin tapusudur; kiginin
6zel zevkini ve yasam tarzini imleyebilen grafik tasarim Urlintidur.” lfadesini
kavrayamamis olabilir; sadece “exlibris — kitap iligkisi” ylizeysellidinde bakmis
“kitap” kavramindan yola ¢ikmig ve exlibrisin sahibini imlemek yerine, kitab
imlemek Uizere, kitap kapagi gibi yapmis olabilirler; Oysa ki, her bir kitap veya
kutiphane sahibinin karakteristik i¢ dinyasi, tutkulari ve tercihleri vardir ve
bunlar exlibriste kullaniimalidir; bunlari bir tasarimci — sanatgi duyarliidiyla
ele alip kliselerden uzak, 6zgtn bir exlibris tasarimi yapmak daha olumlu
olacaktir.
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Exlibris sanatgisi, gogu zaman resim sanatgisi gibi 8zgiin imgeler
tretebilir; bilindik - iletisim sembollerinden de yararlanir; ama bu yararlanig
exlibrisin islevsel dzelligi dogrultusunda olabilmelidir. Uretim tekniklerinin
zorlamalari ve sinirlilklariyla miicadelesini vermis, bu teknik savag!
kazanmig galip bir exlibris sanatgisi, kisilik olarak kendi teknik bigemini de
kazanmistir; artik teknik onun araci haline gelmigtir. Iste bu doygunluk
noktasinda, 6zgln, nitelikli ve estetik dozu yliksek trtinler gikacaktir.

Resim 53. Liitfii Baltaci, CGD (45x170)mm, 2003

Bu tipografik exlibris (Bkz. Resim 53) galigmasinda; adina exlibris
yapilan kiginin adi ve soyadi agik olarak yaziimamig; sadece kisaltma
yapilarak bas harfler kullaniimistir. Ancak, kisaltma igin segilen yazi bigimi
taninmayacak bir sekilde yabancilagtinlmistir. Kisi ad ve soyadi kisaltilarak
bas harfleri kullanilsa da tekrar agik olarak yazilmasi aydinlaticidir; ¢inki
exlibris, kisinin mihri niteligindedir. Ayrica, yaz! ve tipografi kaygisi, yerini
tamamen lekesel, ilging bicim Uretme kaygisina birakmigtir. Kompozisyonla
ilgili 6gelerde, bigim ve iglev dengesi plastik olarak saglanamamig; ve de
“exlibris” yazisinda, majiskil ve minuskul harfler siyah-beyaz bigimde tst
tste konulmustur. Burada bir tir tipografik illizyon amaglanmigsa da
butlinlik agisindan bakildiginda, gbrsel giriltl, kangiklik hakimdir.
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Resim 54. Enes Aftin, X5 (58x112)mm, 2003

Bu calismada (Bkz. Resim 54) exlibris ifadesindeki “Libris” “Libriz”
seklinde yanlig yazildi§i gibi “Ex” hecesi kompozisyonda yer alan motifsel bir
balik sitilizasyonu igerisinde bigim endisesi nedeniyle yabancilagtinimigtir.
“Enes” adi bordiir iginde, kolay gérilemeyecek bir sekilde yerlestirilmig, fakat
soyadi yazilmamistir. Bu durum, “Hangi Enes?” sorusunu sordurmaktadir.
Genel bir kural olarak; adina exlibris yapilan kiginin adi ve soyadi, exlibris
ifadesiyle birlikte kullaniimahdir. Gtinkii “...nin kitabt ya da ....nin

kuttiphanesinden” anlamini bu sekilde ifade edebiliriz.

Resim 55. Mehmet Gakici, C3 (38x60)mm,2003 - irfan D6nmez, X3 (90x115)mm,2003
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Resim 56. Sengiil Ay, C3+C5 (80x85)mm, 2003

Bu g¢alismalarda (Bkz. Resim 55-56) daha 6nce ifade etti§imiz; yazinin
kullanimina ynelik sorunlari bir arada gérmekteyiz. Birinde yazilarin ters
kullanilmasi, digerinde gereksiz harf birlestirmeleri ile yapilmig bir karmasa,
oteki galismada ise, yine ad—soyad kisaltmasi, ayrica “Exlibris” ifadesinin
alttan yukan okunacak sekilde algilanmasi kolay olmayan bigimde ters
siralanigidir.

Exlibriste; yazinin okunmasini engelleyecek diizen kurgusundan uzak
durmak gerekir; tabi bu tekduzeligi saglayici bir kural anlaminda degildir.
Sanatsal tasarnm siirecinde siirprizlerle dolu, estetik bigim tretme sertiveni
yasanmali ve bu, ¢alismalara yansitiimalidir; ancak exlibrisin iglevi nedeniyle
kullanilan yazinin okunabilir olmasi saglanmalidir. Oretilen exlibris, yapildigi
kisiyi imlemelidir. Exlibris Ureten sanatgi, en azindan exlibris sahibinin
yasamsal zevkine, sanatin estetik ve fantastik bigim diliyle gdnderme
yapabilmelidir. Aksi halde “kitsch” (bayadi, adi) galigmalar ortaya gikacak;

dolayisiyla bu galigmalara kimse de§er veremeyecektir.

Exlibris, gabuk tiketilecek, dmri kisa olan diger (afig, brogtr, gazete,
reklam materyalleri v.s. gibi) grafik Griinlerden degildir. Exlibris, sahibi élene

kadar yasayacaktir; ondan sonra da varislere kalacaktir. Kitiiphanelerde,
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koleksiyonlarda ya da exlibris mizelerinde yagsamina devam edecektir.
Nitelikli ve segkin diger sanat trtnlerinde olabilecegi gibi yagadigi dénemin

bir belgesi durumuna da gegebilecektir.

Resim 57. Vasyl Pavuk’a ait iki caligma, Ukrayna, (70x105)mm, 2003

Ukrayna’dan, 1.Uluslararasi Exlibris Yarigmasi'na génderilen bu
caligmalar; (Bkz. Resim 57) kagdida firga ile yapilmig ve bu haliyle yarigmaya
génderilmigtir. Ayrica galigmanin hemen altina da imza ile beraber 2/3, 3/3

gibi sayilar disulmustur.

Resim 58. Ciineyt Ak'in iki galigmasi (100x123)mm, 2003
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Turkiye'den, 1.Uluslararasi Exlibris Yarigmasi'na katilmak isteyen ¢ok
geng yasdaki bir aday ise yukarida (Bkz. Resim 58) yer alan galigmayi; her
bir kagida kursun kalemle, kiiguk farkliliklarla tekrar yapmaya cgaligmis ve
exlibris yarigmasina gdndermistir.

Oncelikle, bir galismanin exlibris olabilmesi igin, exlibris baski
tekniklerinden; (Bkz. Ek) gukur baski, yiksek baski, dliz, sablon ve elektronik
baski v.b. gibi tekniklerle gogaltiimasi gerekmektedir. Tek bir tane ya da tek
tek galigilmig orijinal igler, exlibris iglevini yerine getirmezler. Glnka, iglevi
geredi tasarlanmig exlibris ¢aligmasinin gogdaltilip, pek ¢ok sayidaki kitabin i¢
kapagina yapistirilabilmesi gerekir. Exlibris yapanlarla, karsilikli olarak
paylasiimalidir. Ayrica el ile ayni bigimde gogaltma mimkin degildir; teknik
kullanmak zorunludur; bu ise ancak gesitli baski teknikleri kullanmakla
mumkin olacaktir. Bu galigmalar igin, tipografik bir elestiri yapmak anlaml
degildir; ginkl yapanlarin konu hakkinda bilgilerinin olmadidi agiktir.

Exlibris Gretiminde, teknik ustalik dnemlidir; el hiineri, yillarin
tecrlibesiyle elde edilmis ve ustasiyla bir olmusg bigem, exlibris sanatinin
yapisal temelini olugturmaktadir. Sanat calismasi agisindan bakildiginda;
konunun bir kisi ya da bir kurum olmast exlibris igin bir hareket noktasidir.
Goruntl 6gesinin niteligi, yazinin segimi ve bunlarin ele alinigi,
kompozisyonu, teknigi tamamen sanatgiya aittir. Exlibris sanatgisi, ¢bztimler,
estetik kurgu yapar ve (retir. Sanatin Ust dilini kullanir; dnemli olan trin
niteligidir. Exlibristeki yazi unsuru sadece bir belirtme de degildir. Yaz,
kompozisyonun bir pargasidir. Ayni zamanda kiiltir ve duygunun sifrelenmig
bir dizisidir. Sadece yazi ile ustaca tretilmis cok nitelikli exlibrisler vardir.
Eger exlibriste resim 6gesi de kullaniliyorsa yazi, resme baskin olmamali ve
uyum bozucu bir konumda kullaniimamalidir.
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Resim 61. Mine Kiigiik, C3 (30x65)mm, 2003  Resim 62. Ludmila Hornakova, Slovakya, C4,
(65x70)mm, 2003

Yapilan bu gesitli exlibris galismalarinda, tipografik ve kaligrafik
hatalar gogunluktadir. “Exlibris”i “Ex.” geklinde kisaltma yerine
(Bkz. Resim 60), “ExI.” Seklinde kisaltma yapmak yerinde olacaktir; ¢linki
“Ex” exlibristeki anlami bu olmamakla birlikte “6liG” anlamina da gelmektedir.
Ayrica (Bkz. Resim 60) bigimi hatali olan bir gotik yazi kullanilmig, harfin
yapisint tanimamaktan ve kot uygulamadan kaynaklanan bu hata,
kompozisyonda var olan yazilari okutmamaktadir; bu galigmanin tamami igin
gegerlidir. Yukarida ki galigmalarin bir kisminda ise; (Bkz. Resim 59-61-62)

“Exlibris” yazisinin dogru, rahat okunusu, bigimsel zorlamalar yliziinden



61

engellenmigtir; kisi ad ve soyadi okunamayacak kadar karigik ve zayif
durumdadir.

-
R St

Resim 63. Lin Zhi — Ken, Cin, C3+C5 (85x113)mm, 2003

Yukarida ki calisma, (Bkz. Resim 63) 1.Uluslararasi Exlibris
Yarigmasi'na Cin'den génderilmis bir galigmadir; Gukur baski teknikleriyle
dretilmig, gorinti niteligi bakimindan ustaca yapiimig, ancak “Exlibris” yazisi
“EX — LIBIRS" seklinde yanlig yaziimigtir. Saninm bu bir dikkatsizlik
sonucudur. Dikkat, exlibris caligmasinda oldukga dnemlidir. Ozellikle geri
dénisii olmayan baski teknikleriyle (gukur baski, yliksek baski gibi)

caligiliyorsa, baski yapilarak gogaltilacak ig, kaliba ters iglenmelidir ve
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tizerinde dikkatli ve titiz bir galigma yapilmalidir. Aksi halde baski sonucu
nitelikli olmayacagi gibi gértintiintin kaliba ters galigiimasindan kaynaklanan
bir yanlig alg! problemi de yaganabilir.

Resim 64. Tiilay Karahan, S1 (85x111)mm, 2003

Yine Yarigmaya Turkiye’den génderilen (Bkz. Resim 64) bu exlibris
caligmasinda ise; soyut kompozisyon igerisinde yazi unsuru olan, “Exlibris
Hasip Pektas” ibaresinde, 6zellikle exlibris yazisinin “Fx. lib eis” bigiminde,
kararsiz ve bozuk yazilmasi “exlibris”in okunabilirligini zorlagtirmigtir. “R”
harfinin de “e” gibi gérinmesi bu olumsuzlugu daha da arttirmaktadir.
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Resim 65. M. Falih Ozden, CGD (115x115)mm, 2003

Yukaridaki galisma, (Bkz. Resim 65) Turkiye'den Exlibris Yarismasina
katilan tipografik ¢galigmalardan bir tanesidir. Kisi adi ve soyadi, kufi tarzinda,
geometrik bir diizen igerisinde ele alinmigtir. Labirenti hatirlatan bir oyun
kurarcasina, kenar bordir tamamlanmig ki; bu borddr, kiginin ad ve
soyadindan olugmaktadir. Buraya kadar sdylenecek pek s6z yok; ancak tam
ortaya yerlestiriimis “Exlibris” ibaresi, karekteri (Old English) agisindan kufi
dizen ile uyum igerisinde degildir. Adeta yama gibidir. Yazilarin (deyim
yerinde ise) DNA'lan uyusmamaktadir. Uretilmis olan yazisal dokunun
korunmasi gerekliydi. Zit (konrast) bir gorsel etki olsun diye digtinildi ise de
bu sekilde olmasi optik uyumu olumsuz etkilemistir. glinkii geometrik bir

dizen yine geometrik bir morfoz ister.

Kaligrafik ve tipografik exlibrisin, yazidan bagka bir elemani olmadigi
icin yapimi bir o kadar zorlagmaktadir; yazida tecriibeli bir ele, egitimli bir
gbze sahip olmak 6nemlidir. Ayrica exlibris sahibinin ézellikierine génderme
yaparken, yazinin kiltiirle olan iligkisi gdz 6niinde bulundurulmalidir. Insanlik
tarihi boyunca yasamis toplumlar, medeniyetler ve kdiltarleri iyi senteziemek
gerekmektedir.
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Resim 66. Girol Yeraltr'ya ait Ug ¢galisma, CGD (56x126)mm, 2003

Exlibris Yarigmasi’'na génderilen, kaligrafik exlibrisierden bir kag tanesi
yukarida (Bkz. Resim 66) yer almaktadir. ltalik miniiskil yazi, anglez
bigiminde Uretilmig bu galigmalar; harf florigleri / uzantilari bakimindan yer yer
isabetsizlikier gostermektedir. Genel bakildiginda; simetrik bir diizenin
oldugu, estetize edilmis iyi gibi duran bigim dikkat gekmektedir. Ancak
“Ersahin” soyadinda ki “i” harfinin kuyruk olarak uzatiimasi yanhstir; “i* harfi
“J" harfi olmustur. Bu zorlama, aslinda bag tarafta yer alan “A” harfine simetri
teskil etsin diye yapiimis oldugunu anlamaktayiz. Sol Ustte yer alan

“%n

caligmada ise; “x” harfinden baglatilan, yukari dogru kivrilarak giden uzanti,
“x” harfinden degil de “I” harfinden yapiimaliydt; bu tir yazilarda, yazi
ortasinda uzanti yapmaya en uygun harfler “I” ve “b” harfleridir. Ornekte
goéruldugu tzere; “x” harfinden uzanti / kuyruk yaparak, harf
yabancilastinlmigtir. Burada bigimsel kaygilar ugruna, dogru bir bigimde
okunabilecek gésterge dizisi olan yazinin, harcanmamasi gerektigini ifade

etmek isteriz. Ayrica, kompozisyonda var olan protez (takma) ¢izgiler, dogal
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olmamakla beraber harfe uygun florigler, kuyruklar da degildir. Bu da bize

“amatdrce bir susleme kaygisi” bilgi ve duygusunu vermektedir.

cel, Gl Yewacr 2

Resim 67. Girol Yeralti, CGD (100x100)mm, 2003

Tipografik bir exlibris ¢aligmasi olarak, dretilmis bu diizenlemede;
(Bkz. Resim 67) “Yeralt” soyadinda ki; “R” harfinden uzanti yapiimasi, uygun
olmayan, ters bigcimde saga dogru birlesik bir uzanti dikkati geken bir
yanhsgtir. Tim harflerin yukardan asagi ayni aksta olmayigli, degisik agilarda
konumlandinhgi, yaziya hakimiyetsizlik géstergesidir. Harflerin et kalinliklan
da birbirlerine esit degildir; “Gurol”-un “0” harfinin noktalari belirtiimemigtir.
Genel kompozisyonda, “ad—soyad” baskin olarak biyuttlmis ve “exlibris*

ifadesi kuglk tutularak, miktar dengeleri yeterince saglanamamistir.

Kaligrafik — tipografik exlibris, marka ya da logo gibi de yapilmamaldir.
Cok benzesgebilirler; ancak yapisal olarak farklidir; ¢linkt exlibriste kitlenin
ozelligi degil, kiginin 6zellikleri gbz énline alinir. Tiketici ilgisi, Grin konsepti
(kavramt) yoktur. Sahibinin degerleri, kisisel zevkleri vardir; kisinin diga
yansitilmig mesajinin yer aldig bir tasanm Grinuddr.
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Resim 68. Mehmet Emin Yilmaz, CGD+CRD (90x125)mm, 2003

Bu galigma ise; (Bkz. Resim 68) “exlibris” ifadesi “ekslibris” geklinde
Turkgelestirilerek yazilmig oldugu igin, burada tipik bir 6rnek olsun diye
gosterildi. Uluslararasi kullanim sekli “Exlibris” tir; Latince bir kelimedir;
“....nin kitabi veya .....nin kitiphanesinden” anlamina gelerek miilkiyet
bildirir. Her ulus kendi diline gore “exlibris”i yazar ise, saninm anlam
bozulmasina neden olunabilir. Ancak, “exlibris” kelimesindeki “x” harfi Turkge
de bulunmadigindan “ks” seklinde yazilmasi alisiimig ve dogal bir durumdur.
Calismada, kisi adi— soyadi kisaltma yapilarak kullaniimig, exlibris ile birlikte
ad ve soyadin agik olarak yazilmasi, exlibris sahibinin belirtiimesi adina
aydinlatici olacaktir.

I. 1.1.4. Sadece Yaazi ile Olugturulan Exlibrisler

Exlibris, sadece yazi kullanilarak da yapilabilir; kitap sahibini veya bir
kurum kitiiphanesine aitligi belirtmek igin harflerden olugturulan tipografik bir
diizenleme ya da kaligrafik yazi kullanilarak tretilen bu exlibrisler, dikkat
cekici olabilirler. Estetik agidan iyi tasarlanmig, harf yapilar dogru, bigimsel
surprizlerin, kuyruk ve florig (ritmik harf kiviimlar) lerin dogru ve yerinde
kullanildigi kaligrafiler, nitelikli ve daha ézgiinddrier.
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Resim 69. Hannu Paalasmaa'ya ait iki galigma, Finlandiya, S3, 1985

Gunldk yagsantimizda; yazinin énemli bir yeri vardir. Her okuma bilen
insan yazi yazabilir; ancak yazinin tipografik yapisi ve estetik durumunun
bilincinde degildir. Harf bogluklan (espas), harf bigimleri (typeface), majiskil—
miniskdl harfler, tirnakh (serifli) yazi ve geometrik esit-en (Even-width)
yapillar, Ince (light), orta (medium) kalin (bold) ,egik (italic) harf bigemleri v.s.
gibi 6zellikler, alan egitimi sonucunda bilinir, uygulamalar yapilir ve tecriibe
kazanilirsa, yapilan kaligrafik ve tipografik exlibrisler problemsiz olmaya daha
yakin olurlar. Giinimizde bilgisayar fontlarinin gogalmasi, yazinin gabuk ve
rahat tretilmesini saglamigsa da, usta bir elden ¢ikan yazinin 6zginligun
ve gliciini (Bkz. Resim 69) agsamamustir.

“Tipografide ¢ok sayida kural ve onlari uygulamak igin
cesitli yollar vardir. Hatalari gérmek igin egitimli ve gok
pratik yapmig bir géze her zaman ihtiyag vardir; ¢linkl
bilgisayar bir tanri degildir. Altin kural; “dogru olmasi
degil, dogru gériinmesi gerekir'dir. Bunu ancak tipografi
ile ilgiliyseniz gorebilirsiniz. Iste bu noktada yazinin
gergek uzmani bir amatérden ayrilabilir. Inanin hemen
hemen her giin ¢gok sayida yanlig tipografik metinle
kargilagtyorum. Tipografik bir exlibriste kompozisyona
yardim edecek bir imaj da yoktur. Onu sadece harflerin
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glictiyle olusturmak zorundasiniz. Harfler gergek hayatin
referanslandir. Kisiligi, karakteri yansitir. Bu yansimayi el

yazimizda gorebiliriz (Baeyens 2002:4).”

Resim 70. Pieter Wetselaar, Hollanda, P6, 1981

Bu kaligrafik exlibris, (Bkz. Resim 70) anglez bigimli, barok tarzinda
“humanistik” italik yazi karakteri kullanilarak yazilmigtir. Bu ¢aligmada,
onaltinci yiizyilda kullanilan, yazi estetigi igin temel sart olan kaligrafik
guizellik, okunabilirlik, hizli gabuk ve esintili yazi bigimi kullanilmigtir. Harfler
aglk, belirgin ayni zamanda dylesine giize! harf kivrimlan (florish) ve
baglantilarla értimustar ki, kaligrafik exlibriste bu dikkate alininan bir niteliktir.

6@({%&5@“%

Resim 71. Elif Varol, T+CRD, 2002

Kaligrafi ile diiz yazi arasinda bazi ayrimlar vardir. Yazi, insanoglunun
iletisim ihtiyacindan dogmustur; kaligrafi ise yazi iglevinin diginda estetik
degerler igermesi bakimindan sanat galigmalarina daha elveriglidir. Yukarida
yer alan (Bkz. Resim 71) kaligrafik exlibris icten geldigi gibi spontan yaziimis;
hizl, esintili olmakla birlikte kendi icinde oldukga kurallidir. Sonugta, farkli her ‘
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estetik diizen, kuralin1 yine kendisi olugturmaktadir. Harflerin yapisal ritmi ve
bir araya geligleriyle olusturduklan ahenk dogru gériinmekte ve
okunabilmektedir.

Resim 72. Pam G. Rueter, Hollanda, X2

Yazi ile yapilan exlibrisler, 6ncelikle kolay algilanabilir olmalidir.
Yapisal zorlamalar sonucu yabancilagmig, okunamayan yazilar, 6zellikle yazi
ile yapilan exlibris galigmalarini olumsuz yénde etkiler. Exlibris, tagidig
bigimle, tipografik ve kaligrafik 6geleriyle bulundugu gagin kiiltirel 6zellikierini
cok iyi yansitabilmektedir. (Bkz. Resim 72) Kisiye 6zel olduklan igin de kiginin
ozellikleri ve begenilerini disa vurabilmektedirler; tim bunlan yapabilirken;
yazi formlari agisindan da dogru, tanimlanabilir bir estetik dl¢liye sahip
olmalari gézden kagiriimamalidir.

“Isimlerin 6zgiin sekilde yazilmasi veya bag harflerin
duzenlenmesi ile olusan bu gdstergeler adeta bir logoyu
cagnstirmaktadir. Bdyle olunca da kigiye 6zgil bir kimlik
yaratma kaygisi 6ne gikmaktadir. Bunun da olmazsa
olmaz kosulu exlibrisin 6zgin bir diizenleme olmasidir.
Ister bilgisayarin olanaklarindan yararlanarak, ister
kaligrafinin gizgi zenginligini kullanarak yapilsin her
exlibris, harflerin gérsel bir bicime déniigsmesiyle
digerlerinden ayrilacaktir. Harfleri olugturan siyah

alanlarla boglukiarin dengesi, birbiriyle uyumu, hem
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algilamayi kolaylagtiracak hem de gorselligi artiracaktir
(Pektas 2002:2).”

Resim 73. Frans Lasure, P1, (36x41)mm, 1993 Resim 74. Ljiljana Stojanovic, C5,
(75x109)mm, 1995

Exlibris sanatiyla diger sanatlar arasindaki farkliliklar bakimindan
birbirlerini astiklari, birinin digerinden daha Ust seviyede bulundugu
‘hakkindaki yargilar fazla bir anlam tagimaz. Sanatlar birbirlerinden
etkilenirler; bu boyle olsa da, birbirlerine 6zgii nitelikleri ve teknik

zorunluluklardan dolayi ayridiriar.

Resim 75. Teni Svenda, Yugosyavya, C5
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EXLIBRIS

Resim 76. Ottmar Premstaller, Avusturya, X3+X2, 1999
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Resim 77. Jake van den Brandt S1, Belgika, 1998 ve A.van Damme, Belgika, S1, 1999

Sanatta malzeme ve teknik sorunu, sanat dilinin 6grenilip anlagilmasi
icin bir gereklilik gtsterir. Ama teorik alanda, teknikleri uygulayacakmis gibi.
ogrenmek yeterli degildir. Yani kisaca, malzeme ve teknigin, exlibris
sanatinda ifade ettigi anlam ve bunun diinya gériglerinin farkhiliklarini
anlatmaya ne derece yaradikiari asil sorundur. Bu bakimdan exlibris sanati,

ilk kullamldig yizyildan gtinimiize degin farkli malzeme ve teknikler
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kullanilarak devaml deg@ismistir. Giiniimizde ise kitaplarin tapusu olduklar

kadar, bir sanat nesnesi olarak da varhigini stirdirmektedirler.

Exlibriste giderek artan; graviir, yliksek baski gibi tekniklerin yani sira
bagka malzeme (Bkz. Resim 78-79-80) ve gogaltma tekniklerini exlibris
yapiminda kullanma egilimi, gagdas hareket iginde bu eski malzeme ve
tekniklerin yetersiz kalmasina gelip dayanir; bu bagkalagan ihtiyaclari

gosterir.

cAT o Aol

Resim 78. Ali Tomak, P8+CAD, 1999

b % K Dsor. Autkan 0D

Resim 79. K.Ozer Ayiktan, P8, 2000
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“Plastik sanatlarda diizeni meydana getiren bigimsel
olugsumlar kendi aralarinda yapisal bagintilar kurarlar.
Parga ve bitln iligkisi sorunu baglt bagina ¢dziimlenmesi
gereken bir konu teskil eder (Tansug 1988: 48).”

Resim 81. Kristof Vanderbeke, Belgika, CAD4 Resim 82. Pierpaolo Basagni, ltalya
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Resim 83. Pam G. Rueter, Hollanda, X2 Resim 84. Rick Cusick

Kaligrafik ve tipografik exlibrislerde gizellik ve uyumun kaynag;i, altin
kesim adi verilen geometrik orantida gizlidir; bigim mikemmelliginin anahtari
olarak ylzyillar boyunca Bati sanatinda denenmig ve kullaniimigtir. Ayrica
Dogu ve Islam sanatlarinda belirgin olarak gérilen, simetrik diizen de
kullanilmaktadir.

15990y uap UPA WAL

Resim 85. Wim Van Den Abbeele, Belgika, CAD
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Resim 87. Ernst A. Spueler, Amerika, 20.yy. Resim 88. Desire Acket, Belgika, 20.yy.
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Resim 89. Radomir Levajac, C5, 1995 Resim 90. Murat Ozkoyuncu, CAD, 2000
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“Sanatin olusumuna igik tutan bir ilkeler ¢esidi de, Cin
diinyasinda bulunur. Butun cisimlere hayat veren doga
enerjisi kavranarak sanat bigimlerine canhlik kazandirilir.
Zen Budistleri bu enerjinin sanatginin igindeki kuvvet
olduguna inanirlar. Dogadaki enerjiyi kemik gibi saglam
bir firga vuruguyla kagit ya da ipek ylzeyine aktarmak,
dogadaki benzerligi gbzeterek nesneye baglanmak,
gelenegi siirdirmek gibi ilkelere dayanarak da glzellik

ve uyum dizenlemeleri yapilmaktadir (Tansug 1988:51).”

Resim 91. Hiromichi Shugio igin, Japonya, 1900 Resim 92. Kwan Shuk Ping, S3, 1995

Resim 93. Buzan lijima, Japonya, 20.yy.
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Il. BOLUM
I. 1. TIPOGRAFIK VE KALIGRAFIK EXLIBRIS UYGULAMALARI

Temelde dekoratif bir monogram igeren gok sayida exlibris
bulunmaktadir. Bunlar, aralarina birkag motif yerlestirilerek, isimlerin buytkge
yazilip ya da ad ve soyadin ilk harflerini kullanarak tasarlanmaktadirlar. Kitap
sahibinin tum ismini igeren bu exlibrisler hem tipografik hem de kaligrafik
olarak bir grafik sanatgisi tarafindan ortaya konulabilir. Bunlar, exlibris
sanatinda kendi bagina bir kategori olusturmaktadir. Kitap severlerin bir kismi
hem gegmigte hem de bugiin, exlibris isteklerini kargilayabilmek igin bu igi
yapan sanatgilara bagvurmaktadirlar. Bir exlibris sanatgisina bu igi birakmak,
iyi bir exlibrise sahip olabilme yollarindan birisidir. Yapilan exlibris
tasariminda, exlibrise sahip olacak kiginin karakter 6zellikleri ve elde edilmesi
istenen eserin karakterinden bir seylerin azalmasina neden olabilecek teknik
Ozellikler, sanatg! ve exlibris yaptiran kisinin ortak karanyla kontrol altinda

tutulabilir.
Il. 1.1. Tipografik Exlibris Uygulamalar

Tipografi; yazinin temel elamani olan harfleri ve yapilarini inceleyerek,
bu harflerin bir araya geligleriyle olugan sdzciklerin ve satirlarin bogluk
oranlarini gérsel, iglevsel bir amag dogrultusunda diizenlemedir. Tipografinin

yapl tasi hartftir.

“Harf (type) sdzcugi, harf yapisi anlamina gelen
yunanca “typos” s6zciginden gelmektedir. Harf (metal
harfler: hurufat) tipografik dizenlemenin en temel
6gesidir (Sarikavak 1997:3).”
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Yazinin kullaniidigi her yerde, tipografik bir problem mutlaka vardir.
Harf bigimleri, bogluklarinin uyumu (espas) ve vurguladiklari duygusal, gorsel
etkiler v.s. hep ¢oziimlenmesi gereken problemlerdendir. Tipografik
exlibrisler, markalar ya da logolar gibi degildir; gok benzesebilirler. Ancak
yapisal ve iglevsel olarak farkhidirlar. Exlibriste, sahibinin tercih ettigi veya
bekledigi 6zellikleri iglenebilmektedir. Bu gaba kiginin diga yansiyigi da
olabilmektedir. Genelde exlibrisler incelendiginde, kigilerin sakli kalmig
y6nlerine bir ipucu olarak da belirdigini gérebilmekteyiz. Sadece yazi
kullanarak yapilan exlibriste de yine kisilik 6zelliklerine gdndermeler
yapilmasi énemlidir. Bu tir exlibrislerde resim kullanilmadigi i¢in sadece
yaziyla, kisilik irdelemesi yapabilmek bir o kadar zordur. Yorumda abarti
kaygisina disultrse, gcogunlukla yazidaki okunaklilik bozulabilmektedir. Yazi,
her durumda okunabilir olmahdir.

“Yazida okumayi kolaylastiran en 6nemli etkenlerden
birisi harflerin i¢ bogluklari ile harfler arast bogluklarin
dengeli olmasidir. Igi kapanmus bir “a” ya da “0” harfinin
okunmasi elbette glgtir. Bu nedeniedir ki boid (kalin)
karakterler, light (ince) karakterlere gére daha zor
okunmaktadr. Italik yazilmig uzun metinler, diiz metinlere
gore zor okunmaktadir. Hele Gothic ve Dekoratif
karakterlerin buyuk harfleriyle s6zcuk yazmak bagl
bagina “beni okumayin” demektir (Pektag 2001:80).”

Tipografik exlibrislerde, segilen bazi yazi karakterlerinin dierierinden
daha kolay okunmasi yazi karakteri segiminin en énemli ayirt edici niteligidir.
Segcilen yazi karakteri bir kimlige sahiptir. Bu karakter, kisilik 6zelliine uygun
olmalidir. Okunabilirik yazi karakteri ve harf diglistine bagh iken, okutabilirlik
exlibris tasarimin bitininde temellenir. Ayrica, eger tasarimin bir
gereksinimi degilse, gereginden fazla karakteri bir arada kullanmanin

kansiklk olusturacagi unutulmamalidir.
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Yapilan tipografik exlibrislerde, teknik 6zelliklere uymakla birlikte
exlibrisin geregi olarak; kisilik 6zellikleri hakkinda yer yer sembolik
irdelemeler de yapilmaya caligilmistir. Bu exlibrislerin gogunda siyah-beyaz
(tire) egemendir; yazi ile yapilan diizenlemelerde gergek etki ve gig, siyah-
beyaz haliyle belirgindir; renk az ama 6énemine gore, dekoratif ya da anlam

tretme amagcli kullaniimigtir.

Miirside Igmeli adina yapilan tipografik exlibris, bilgisayar ortaminda
uretilmistir. lik olarak bilgisayarin font gantasindan bir font segilerek lizerinde
caligilacak kelimeler dizildi.

EXLIBRIS
MURSIDE

[CMELI
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Kelimeler, U¢ satir ve orta bloklu hale getirilip, satir aralar sifirlandi.
Boylelikle; ritmik kompozisyon belirginlesmeye basladi. Tipografik diizen

bakimindan harf aralarindaki espas sorunlarinin giderilmesi gerekmekteydi.

“Exlibris” kelimesindeki “L” harfinin yaninda yer alan “I” harfi gok az tst
tarafa gekilip, “L” harfinin bosluguna yerlestirildi. “lgmeli” kelimesinde de “L 1"
ayni gekilde tekrarlandi. Ayrica, “C” harfinin “M” harfiyle yan yana gelmesiyle
olusturdugu fazla bosluk, “G’nin agagdi uzatiimasi ve sa§ ydnde iceri
alinmasiyla bogluklar kismen oranlanmig oldu.
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“lemeli” kelimesindeki “C” harfinin olugturdugu harekete karsilik, tstte
“Exlibris” kelimesinde yer alan “BR” harflerinin yukariya dogru uzatiimasiyla

bir hareket dengesi saglandi.

Batunlugu saglamak igin gerekli harf konumlar ve ortalamalarn
yapildiktan sonra bitlint segip, yanlardan ¢ok olmamak sartiyla i¢ tarafa
dogru bastirildi. Bu dar-uzun yapi ile tipografik exlibrisimiz daha bitiinleyici,

ritmik bir gérinim kazanmig oldu.
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Son olarak; kelimelerde olmasi gereken harf noktalari, kompozisyonun
6nemli bir pargasi oldugu igin bulunduklar yer, hedeflenen estetik kurgu
bakimindan énemli ve galigmay bitirici 6zelliktedir. Sonug olarak;
kompozisyondaki harflerde yapilan deformasyonlarla, estetik bir tipografik
diizen olusturuimaya caligiimgtir.




&3
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Bilgisayar ortaminda Erdal Aygeng adina tretilmis olan bu tipografik
exlibris galigmasinda; “Exlibris” kelimesinin, kurulacak olan kompozisyonda

baskin (Dominant) bir e olmasi hedeflenmistir.

“Exlibris” kelimesi, kendini olusturan harflerin geometrik yapisi
onemsenerek, form - bigim agisindan kendi iginde dengeli bir istif olmasina
gayret edilerek, bir mihur izlenimi verilmeye caligiimigtir. Okuma yéni
soldan baglayarak, daigali hareket bigiminde tasarlanmigtir.
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Ortada yer alan ve baskin olan “Exlibris” ifadesinin kitlesel yapisina
karsilik, zit uyumun olmasi diiglinilmis, ad - soyad, igin segilmis harf
karakterinin kaligrafik serbest bir formda olmasi tercih edilmigtir. yuvarlak ve

baskin olan “Exlibris” ifadesinin her iki yanina simetrik olarak yerlestirilmigtir.

Bitundeki monotonlugu gidermek igin, bilgisayar programinin
(Photoshop) sundugu efektleri kullanarak “Exlibris” ifadesinin dekoratif agidan
etkili gérinmesi saglandi. Ancak ad ve soyadin bigim olarak bitlinle
iliskilendirilmesi gerekmektedir.
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[ki kelime arasi ise birbiri igerisine girmis, cesur, adeta karalama
yaparcasina dinamik bir iligkiyle, ama hig te hesapsiz olmayan bir kararlilikla

baglanmigtir.

év%'a_.t,» ewn g

Bu sirali iligkiler, bltlin olarak ele alindiginda; plastik unsuriar
bakimindan zit iligkiler arasinda dengeler kurulmaya galigiimigtir.
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Il. 1.2. Kaligrafik Exlibris Uygulamalar

Kaligrafi, bir ifade tarzidir. Yunanca giizel anlamina gelen “kallos” ve
yazi anlamina gelen “graphia” kelimelerinden turemis, “glizel yazi” demektir.
Turkge'ye Latince “Calligraphia” dan gegmistir. Kaligrafi temelde “harflere

guzel bigimler vererek yazma sanati"dir.

“Insanoglunun yizyillardir birbirleri ile iletisimindeki
gorsel sanatlarin dnemli bir pargasidir. Her milletin
kendine 6zgii bir kaligrafi tarzi olmas:i din, dil ve kaltur
farkindan kaynaklanmaktadir. Diinyada en ¢ok ilgi géren
ve aktif olanlar; Cin kaligrafisi, Ibrani kaligrafisi, Hint
kaligrafisi, Japon kaligrafisi, Kore kaligrafisi, Yunan
kaligrafisi, Arap kaligrafisi ve Bati kaligrafisi (western
calligraphy) dir. Ginimiizde en aktif ve yaygin olan
kaligrafi ise bati kaligrafisidir. Bati kaligrafisi Latin harfleri
ile yapilir. Bu sanati yapan kisilere “Kaligraf” Gnvani verilir
(Unver 2003:1).”

Kaligrafinin bicimsel birtakim kurallari vardir. Bu kurallar; yazinin giizel
gorinmesini saglayacak olan bigimsel ve estetik oran kurallandir. Kaligrafi el
becerisi gerektirir; ancak bu uzun sireli emek ve galisma ile gelen bir
beceridir. Dekoratif yazi yazma, égrenilebilir. Sabir, dikkat ve itina bu sanatin
temelini olusturur. Bu nedenle elin egitiimesi dnemlidir; Artistik degerler,
bilekten kagida dokulur; dans etmek gibidir; eger egitim yeterince tam

degilse, aniden ayak kayabilir ve kaligrafik dans bozulabilir.

Bireyin guinlik yasantisindaki duygusal izler, dogal olarak yazisinda
da bulunur; yazan elimizdir ¢inkd! Elimiz, psisik merkez olan beyne bagli kas
ve sinirlerin inaniimaz isbirligi ve ortak galismasi sonucu ortaya koyar el
yazisini. Kaligrafik bir exlibriste, yazi bir zorlama sonucu degil, kendiliginden

ve akici olarak yazilmalidir; o zaman izlenimler ve mizag ortaya gikar.
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“Cinli kaligraf Wang Hsi-chih’in soyledigi gibi “yazi
yazmak bir ifade yontemidir; Kaligrafi sanatinda
kullanilan dekoratif simgeler, ruhu yiliceltmeyi ve
duygulari en iyi sekilde aktarabilmeyi saglar”. Zen
kaligrafi yolu, tipki yeni baslayan bir insan gibi basit ve
son derece dogrudan bir yolla yazmak, basarili olmak ya
da giizel bir seyler yapmaya calismak degil, sanki
yaptiginiz seyi yeni kesfediyormussunuz gibi tim
ruhunuzla yazmaktir; o zaman tim doganiz yaziniza
akacaktir. Bu her an yapilan ¢alismanin yoludur (Suzuki
1970:18).”

Kaligrafik exlibriste yalinlik (sadelik) ve gltizellik gergekten ulasiimasi
zor bir unsurdur. Amag, neden, sonug ve etki bakimindan dengelenmemis bir
tasarim, sadelik de gosteremez. Bu nedenle, kolay hatirlanabilen, tekrar
hayalde canlandiriiabilen yani, formsal yapisi kolayca algilanabilen kaligrafik
bir tasarim; iyi dizenlenmis bir tasarimdir; ¢iinkd, karisik ya da gelisi glizel

tanzim edilmemistir; yalindir.

“Tim grafik Griinlerde 6nemsenmesi gereken tasarim
ilkelerinden biri, kullanilan 6gelerin algilanmasini
saglamaktir. Bunun igin sadelik, yalinhik 6n koguldur.
Sadeligi, yalinhigi saglayan ise 6ncelikle bosluktur. Bosluk
olmayan bir alanda 6geleri algilamak zorlasir. Tasarimin
akcigerleri olan bosluklar rahatlamayi sagladigi gibi
zenginlik de ifade eder (Pektas 2001:79).”

Kaligrafik exlibris calismalarinda; yazisal 6delere baglh olarak
bigimlenen hareketlerin saglam - glgl, etkili ve estetik degerler igermesi igin
gayret ve dnem gosterdik. “Tabiatta da, lizumsuz higbir sey bulunmaz ve

tabiat, zithklar dengesi oldugu kadar sadelikten de hoslanir’; distincesinden
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hareketle kaligrafik calismalarda, gereksiz olabilecek etkiler ve tgeler
kullaniimamaya ¢alisiidi. Kaligrafik galismalarda; Algilanan bigimlerin, 6gesel,
degersel, gorsel gigler (itici ve gekici olarak), yonlerine, yoneliglerine ve
alglayicinin yon duygusuna goére, kompozisyonda ki gorsel hareketler
dikkate alind1.

Kaligrafik exlibris tasarimi yaparken; her yazi galismasinda oldugu gibi
bir kagit ve bir kaleme ihtiyag vardir. Malzemesi oldukga kolay bulunabilir;
fakat yazidaki estetik yapinin olugsmasi, gabuk ve kolay olmamaktadir. Uzun

ve istekli calismalar gerektirmektedir.

Hasip Pektas adina yapilan kaligrafik exlibriste, ritmik bir
kompozisyon amaglanmistir. Bu nedenle; dikey uzantilar, yonleri bakimindan
temel ritmi olustururken, yataydaki yuvarlak hareketler ise kendi miktarlari ve
yonleri bakimindan buttnleyici durumdadirlar. Bir yazi galismasinda ritmik
tekrar, kisilige gdnderme yapma ve estetik unsurlar agisindan tercih edilebilir

genel bir 6zelliktir.
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Kaligrafik kompozisyondaki ritmik 6rgil, gerekli harf deformasyonlarini
kabul edilir hale getirmektedir. Yazi galismalarinda, elin titremesi ya da bir
hareket yanlishgi, baslanilan serliveni olumsuz bir bicimde etkileyerek
calismayi bozacaktir. Yanlis yapma endigesi her ¢alismada duyulabilir.
Sonugcta hem teknik dogrulugun hem de tasarlanmis estetik kurgunun kendi
icerisinde tutarli bir duruma getirilmesi, adina kaligrafik exlibris yapilan
kisinin, karakteristik ¢zelliklerinin de ise katiimasi, tasarimcida bir Gretme
gerilimi yasatmaktadir; galisma suresince bu gerilim devam etmektedir.
Kaligrafik tasarimin estetik dozunun yitksek olmasi i¢in bu gerilim

vazgecilmez olmalidir.
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Namik Kemal Sarikavak adina yapilan kaligrafik exlibriste; yatay
hareketler baskin tutularak yer yer agih yataylar kullaniimig ve harfler
(extend) uzatilmistir. Acili dikey hareketler ¢ekinik fakat harfleri okutabilme

noktasinda goérevlerini yapabilmektedirler.

Kompozisyondaki ritmik tekrarlar, optik kurguyu ve estetik diizeni

saglamasi igin yapimistir.
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SONUG

Exlibris Tasariminda Tipografi ve Kaligrafi Kullanimi, “ Tipografik ve
Kaligrafik Exlibris Uygulamalari “ konulu “Sanatta Yeterlik Eseri”
calismasinda; adina exlibris yapilan kisiden hareketle, sadece yaziyla exlibris

tasanmilari yapimistir.

Exlibris alaninda ki yazili kaynak azhgina ragmen; exlibris tarihi
boyunca kullanilan, yazi ve tipografik bigimler arastirip, degerlendiriimeye
calisilmistir. Tarihi gelisimi icerisinde, exlibriste kullanilan yazilarin,
cogunlukla kendi bulunduklar dénemi yansitmadiklari, kendinden 6nceki
donemlere uygun olduklar gérilmastir. Kullanilan resimsel 6geler, ait
olduklari dénemi yansitabilirken, kullanilan yazinin segiminde bu durumun
gdzodnine alinmayigi ve bunun nedenin; tarihi boyunca yazida hizli bir
degdisimin olmayisi, marjinal egilimler olmussa da kisa stirede modalarinin

gectigi ve yine temellere bagh kalinmis oldudu saptanmistir.

Aragtirmalar ve yaklasik (¢ bin kadar exlibrisin incelenmesi sirasinda;
yazinin kullanimina yonelik dikkat gceken yanhsliklari, tipografik ve kaligrafik
hatalari olan exlibrislerin bir kismi segilerek irdelenmistir. lyi 8rneklere de yer

verilerek, agiklamalari yapilmistir.

Incelemeler sirasinda goriilen bazi exlibris tasarimlarinin, afis ya da
kitap kapag gibi ele alindig1 saptanmistir. Diger grafik tasarim Urtnlerinde
oldugu gibi exlibris tasariminda da resim—yazi iliskisi vardir. Ancak burada
dasilen yanhigin; exlibrisi kitlesel iletisimde kullanilan afigle ya da
yayinlanacak bir kitabin kapagiyla ayni anlamda degerlendiriimesinden
kaynaklandigt belirtiimistir. Sonugta; exlibrisin ne oldugu ve bugline kadar
kullanim sekilleri incelendiginde, bambaska bir olguyla karsilasildigina da

dikkat cekilmistir.
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Her sanat Urinindn bir amact vardir; bu amag; islev olarak belirlenir
ve iglev de bigimi etkiler. Exlibrisin ilk yillarindan glinUmuize kadar ki iglevine,
yeni ekler getirilse de, exlibrisin mulkiyet bildirme ve sanatsal iglevinin strekli

olarak kalaca@i vurgulanmistir.

Yazi (kaligrafi~tipografi) ile yapilan exlibriste; diizgiin yazinin ya da
sadece orantili bir dizenin degil, duygu ve distncelerin de aktarilabilmesi
gerektigi belirtiimistir. Genelde yazinin, sdzlerin sembollere doékilmuis bir
bigimi oldugu; ancak kaligrafik exlibrisin, bilgi ve duygularin estetik kavrayigla
ortaya ¢ikarildidi bir ifade bigimi de olabildigi belirtiimis ve duygulari en iyi

bicimde aktarabilmeyi sagladigi ifade edilmistir.

Gunumuzde bilgisayar fontlari, yapi ve bigimleriyle standartlastiriimis,
herkesin kullanimina sunulmustur. Boylelikle, yazidaki kiltir ve duygular da
kliselestiriimistir; dolayisiyla, kisiye 6zgl bir orijinallik de ortadan kaldinimis
olmaktadir. Bdyle bir ortamda, klavyeden degil, usta bir elden gikan yazinin
gluzelligi etkileyici olmaktadir. Sanatgi, yagsam sirecinin her aninda ve her
yerde kisiliginden izler birakir; eserlerinde kendinden yansimalar goralir.
Yazida da boyledir; bireyden yansiyan bigimdir. Ogrenilmis bir teknik de olsa,
uygulanis bigimiyle yazanindan bir izdir. Sonugcta; exlibriste yer alan yazi,
bulundugu dizenle savagmamali, géruntiyle uyum iginde olmahdir ve

exlibris yapilan kisinin mizaci dogrultusunda da bi¢imlendiriimelidir.
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EXLIBRIS BASKI TEKNIKLERIi VE SIMGELERI

(en son sekliyle)

(1958'de FISAE’nin Barselona Uluslar arast Exlibris Kongresi'nde kabul

edilmig, Nisan 2000'de Belgrad ve Cenevre'de degisiklik yapiimistir.)

Cukur Baski Teknikleri / Intaglio Printing Techniques

Ozgtin / Original

C
C1
C2

C3
C4
C5
C6
Cc7
C8

: Cukur baski / Intaglio printing (C: Chalcographie)
: Celik oyma / Steel engraving

: Hakkak kalemiyle oyma (6zellikle bakir Uizerine oyma) / Burin (graver

or gouge) engraving

: Asitle yedirme / Etching

: Kuru kazima / Drypoint

: Akuatinta / Aquatint

: Yumusak-sekerli yizeyde yedirme / Soft-ground or sugar etching
: Mekanik doku yaratma / Mezzotint

: Plastik gravir / Engraving on linoleum, plastic or other materials

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive

P3 : Fotogravur baski / Photogravure
P4  : Tifdruk baski / Rotogravure
Yiiksek Baski Teknikleri / Relief Printing Techniques
Ozgiin / Original
X : Yiiksek baski / Relief printing (X: Xylographie)
X1 : Agag baski / Woodcut
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X2 : AGa¢ oyma baski / Wood engraving
X3  : Linolyum baski / Linocut
X4  : Metal oyma baski / Metal engraving or etching

X5 : Damga baski/ Stamp (stone, rubber, etc. or relief engraving)

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive

T : Tipografi, yazi baskisi / Typography, letterpress

T : Lino kalip baski / Linotype, monotype, indirect letterpress

T2 : Agac oyma yazi baskisi / Photoxylography, facsimile wood engraving
P1 : Klise baski / Line block

P2 : Yarim ton klise baski / Half-tone, photozincography

Diiz, Sablon ve Elektronik Baski Teknikleri / Flatbed, Stencil and

Electronic Printing Techniques

Ozgiin / Original

L : Tas baski — Litografi / Litograpy

L1 : Tas baski / Autolitography

L2 : Transfer tas baski / Autography (transfer litography)
L3 : Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography

L4 : Aliminyum baski / Algraphy

P9 : Fotograf/ Original photography

S : Sablon baski / stencil

S1 : Ipek baski / Original serigraphy (silkscreen)

S2 : Boyama sablonla baski / Mimeography (dye stencil)
S3  :Balmumu kagitla baski / Katazome and Kapa (oiled-paper stencil)

CGD : Bilgisayarda tasarim / Computer generated design

Yeniden ¢ogaltma / Reproductive

P : Fotografik ¢ogaltma / Photographic reproduction

P5 : Fototayp baski / Collotype

P6 : Fotolitografi baski / Photolitography, process transfer litography
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P7 : Ofset baski/ Ofset, duotone
P8 : Fotografik ipek baski / Serigraphic reproduction (photosilkscreen)
CRD : Bilgisayarla ¢odaltma / Computer reproduced design

Y : Fotokopi / Photocopy, electrostatic screen printing

Diger Simgeler / Other Abbreviations

M : Monotip (tek tip) baski / Monotype

B : Gorme engelliler igin kabartma baski / Braille printing

MT : Karisik teknik / Mixed technique

TNC : Siniflama disi teknik / Technic no classification

4/ : Kalip sayisi (4/C3: 4 kahph gukur baski) / Number of plates used

12 : Renk sayisi (S/2: Iki renkli serigrafi baski) / Number of colours used

/col. : Elle renklendirme / Hand coloured



