T.C.
DUMLUPINAR UNIVERSITES
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Grafik Ana Sanat Dali

Yiksek Lisans Tezi

EXLIBRIS SANATINDA KADIN IMGESININ KULLANIMINA
ILISKIN EXLIBRIS SANATCILARININ GORU SLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Dangman:
Yrd. Dog. Selm&AHIN

Hazirlayan:
Sultan BENER

Kitahya — 2013



Kabul ve Onay

Sultan BENER’in hazirlagh “Exlibris Sanatinda Kadin imgesinin
Kullanimina iliskin Exlibris Sanatcilarinin Goslerinin Degerlendiriimesi” balikli
Yuksek Lisans tez ¢gasi, juri tarafindan lisansusti yonetrgielin ilgili maddelerine

gore dgerlendirilip oybirligi / oycoklusu ile kabul edilmgtir.

imza
Kabul Red

Tez Jurisi

Yrd. Dog. Selm&AHIN (Dansman)

Dog. Dr. Levent MER@N

Yrd. Dog. Dr. Mahmut AYHAN

Dog. Dr. Fatih CELEBOGLU

Sosyal Bilimler Enstitist Muduri



Yemin Metni

Yiksek lisans tezi olarak sunglum “Exlibris Sanatinda Kadiimgesinin
Kullanimina 1liskin Exlibris Sanatcilarinin  Goslerinin - Degerlendiriimesi”  adli
calismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere irmydisecek bir yardima
basvurmaksizin yazilgani ve yararlanggam kaynaklarin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanigmldusunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

Sultan BENER



Ozgecmi

Sultan Bener, 1984 tarihinde Adiyaman’'in Gglbdcesinde diinyaya geldi.
IIkogretimin ve orta gretimini Merkezilkdgretim okulunda, lise @timini de Golbai
Anadolu Lisesinde tamamladi. 2007 yilinda Dumlupibaiversitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi Grafik Bolumunu kazandi. 2011 de aynildém mezun oldu. 2011 yilinda
Kitahya Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Etissii Grafik Ana Sanat Dalinda

yuksek lisansa tadi. Halen gitimine devam etmektedir.
Aldi g1 Oduller
2012 "Trafik'de Guvenlik" Konulu Afi Yarismasi 3.10k 6dulu
Karma Sergiler
2010 Kutahya Emniyet Muduiii Cocukistismari Konulu Af§ Sergisi
2011 Dumlupinar Universitesi Materyal Sergisi
2011 Dumlupinar Universitesi Bedesten Sergi SaMeauniyet Sergisi

2012 Demokratik Vatanghk ve insan Haklari Bitimi Konulu Afis Sergisi,
Rixos Grand Ankara Otel

2012 Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Falsiivgéiksek Lisans Sergisi
2012 Trafik'de Guvenlik" Konulu A§iSergisi
2012 Dumlupinar Universitesi "Grafik Tasarim ve &tar Calgtayi" Sergisi

2013 Dumlupinar Universitesi ‘Resim Gahy’ Sergisi



OZET

EXL IBRIS SANATINDA KADIN IMGESININ KULLANIMINA L ISKIN
EXLIBRIS SANATCILARININ GORU SLERININ DEGERLENDIRILMESI

BENER, Sultan
Yuksek Lisans Tezi, Grafik Ana Sanat Dal
Tez Dansmani: Yrd. Dog. SelmaSAHIN
Temmuz, 2013, 154 sayfa

Bu argtirma “exlibris sanatinda kadin imgesinin kullamaniiliskin exlibris
sanatcilarinin goglerinin dezerlendirilmesi” konusunu icermektedir. Exlibris gok
alanda, bircok ki icin tasarlanmasi yaninda, bu tasarlanan exléisicerisinde kadin
imgesi olarak bircok kez yer alghir. Bu argtirmada genel tarama modellerinden ilgili
literatirin incelenmesi ve g&iie teknginden yararlanilngtir. Ayrica argtirmadan
elde edilen verilersiginda exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimingin olarak
exlibris sanatcilarinin goglerine dginilmistir. Yapilan gérgmelerde exlibris sanatinda
kadin imgesinin kullanimina ¢kin sanatcilarin gosgleriyle ilgili olarak sorular

sorulmuy ve bu sorulara cevaplar aragtmi

Bu tez kapsaminda exlibris sanatinda kadin imgeskullanimina yodnelik
olarak dijital (CGD) ortamda 20 tane exlibris galasi yapilmy ve Prof. Hasip Pekga
Prof. Martin R. Baeyens, Yrd. Dog. Gurbiz @am Ekioglu, Ogr. Gor. Tezcan Bahar,
Emekli Gr. Necip Erol Olcay, Lembit Lohmus, Yrd. Dog. SeZitirk Kaya, Peter
Lazarov, (t. EIm. Erkin Keskin, Lutfiye Aydgdu Bahar ile gérimeler yapilmgtir.

kadinin estetik bir imge olarak kullangdi goériimistir. Sanatcilarla yapilan
gorismelerden elde edilen sonuclar da sanatta ve exlgamnatinda kadinin estetik bir

imge olarak kullanildyini destekler niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Exlibris, Exlibris Sanati, Kadiimgesi,imge
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ABSTRACT

EXLIBRIS ARTISTS OPINIONS THE USAGE OF WOMAN IMAGE IN THE
ART OF EXLIBRIS

BENER, Sultan
Master’s Thesis, Graphics Department
Thesis Advisor: Assistant Professor Selm8AHIN
July, 2013, 154 pages

This research includes the issue of “exlibris tgtiepinions the usage of
woman image in the art of exlibrisAlthough exlibris is designed in many fields or
addressing to many people, many exlibris have lbesigned by using woman image.
In this research, general scanning models, revierelated literature, document review
with qualitative methods and interview techniqueehleen utilized. Also, opinions of
exlibris artists have been mentioned in the lightknowledge acquired from the
research in this research. In these interviewsstoures about the usage of woman image

in the art of exlibris have been asked and ansha&vre been searched.

Within the context of this thesis, 20 exlibris werHirected to the usage of
woman image in the art of exlibris have been madedigital environment and
interviews with the artists Hasip PektaVlartin Baeyens, Gurbiz @an Elkioglu,
Tezcan Bahar, Litfiye Aydmlu Bahar, Lembit Lohmus, Sezin Turk Kaya, Peter
Lazarov, Erkin Keskin, Necip Erol Olcay have beesdes

In the results acquired from the research, it legntseen that woman has been
used as an image in the art from past to presatordling to the results acquired from
the interviews with the artists, it has been stdteat woman is used as an aesthetic

image in the art and art of exlibris.

Key words: Exlibris, The art of Exlibris, Image of Woman, Igea
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TEZ METN I



GIRIS
Arastirmanin Problemi

Exlibris, kitaplarin i¢c kapaklarina yagirilan kitap sahibini simgeleyen 6zgin
sanatsal deer tgiyan kicuk boyutlu yapitlardir. Gecgte el yazmasi kitaplarin
bulunmasindan dolayi exlibris yaygingddi. Fakat matbaanin icadi ile kitap sayilari
her gecen gun giderek artmayasladi. Sayisi artan kitaplarla beraber, kitap
kayiplarinin artmasi yuziunden bir 6nlem alinarakl 6z kurum kitaphaneleri icin
exlibris hazirlannstir. Oncelikle jlevsel olan exlibris, zamanla sanatsal 6zellikler
tastyan eserler haline gelgtir. Bu kucik boyutlu yapitlar kitaptakislevin diinda
sanatsal bir dgerin yani sira sergi salonlarinda ve koleksiyonedey icin dnemli bir
yer edinmgtir. Bu sanat eserleri; toplumsal ve kultirel 8ager olan sanatta 6zel ve
O0zgun bir iletsim araci olarak kullanilingtir. Tarihsel slrecten gunimuize kadar
kullanilan dnemli ilegim araclarindan birisi olan exlibris, birgcok konu@aarim unsuru
olmustur. Yapilan tasarimlarda @adaki nesnelerin birjgminden, c¢ekilen
fotograflardan ve cgtli imgeler kullanilarak kompozisyonlar aftwrulmustur. Bu

imgelerin en b@nda bir estetik unsur nitgiitastyan kadin imgesi kullanilrgtir.

Sanat eserlerinde 6nemli bir konu haline gelmfkadin imgesinin sanat
yapitlarinda temsil edilmesi tarih dncesglgadan gliinimuze kadar siregaftini John
Berger ‘e (1986) gore,

“Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundademen her zaman kendi
imgesiyle birlikte dolair... boylece kadin icinde ‘gbzleyen’ ve ‘g6zlenensikkleri
kadin olarak onun kimiini olusturan ama birbirinden ayrn ikigé olarak gbrmeye
baslar... Bunu soyle vyalinlgtirabilirizz Erkekler davrandiklari gibi; kadinlas
gorundukleri gibidirler. Erkekler kadinlari seyrelde; kadinlarsa seyredjlerini

seyrederler.”

Bu, kadin ve erkek davrammi en basit anlatan ama Uzerine birgcok senaryo
yazdirabilecek bir diiincedir. Bundan hareketle exlibris sanatinda kaohgesinin
kullanimi ele alinmy ve kadinin estetik bir unsur gturmasi yediden yetrge bircok
sanatciya ilham kayg@a olmustur. Exlibris sanatinda kadin imgesinin neden
kullanildigini, exlibris sanatc¢ilarinin yapilan tasarimlardaden kadin imgesini
kullandiklari ile ilgili sorulara cevaplar arargrue kadinin gegngien ginimuze kadar



estetik bir unsur okturdusunu belirtmek ve bu sorulara cevap aramak bir @ttiglarak
gorilmistar. Ilgili literatiirler incelendiinde exlibris sanatina yonelik olarak; (Kaynak
ve Dayanaklariyla Exlibris ve Bir Ornek Sanatci:skiaPektg), “Hasip PEKTAS'In
Tarkiye'deki Exlibris sanati Gzerindeki 6nemigi@minda olgturulan tez ¢capmasinda,
exlibris sanati referans alinarak sanat¢inin bgfigr cozimlemesi yapilngtir”
(Kaynar, 2006: iii), (Yiksek gretim Sanati Eitiminde Exlibrisin Onemi), “Toplumun
kaltir yasamina ve Grafik alani sanatcilarinin giindemine ngieglibris, gitim ve
Ogretimin 6nemli araci olan kitapla gkili oldugu, insan yaratici giicinin iyledigi,
insanin ¢ok yonlu estetikggimi icin uygun ve yararli bir calima alani olglundan sanat
egitim Ogretiminin konusu olmgtur” (Guines, 2006: iii), (Exlibris ve AL.B.U. Egitim
Fakiltesi Guzel Sanatlargimi Bolumu Resimds Egitimi Anabilim Dali Son Sinif
Ogrencilerinin Exlibris Konusundliskin Ilgileri), “Bu arastirmada exlibris sanatinin,
Turkiye'deki ve dunyadaki geimi, tasarim ve uygulama boyutlariyla incelenmekted
Ayrica Abant izzet Baysal Universitesi gitim Fakiltesi Gizel Sanatlar gmi
Bolimi Resimis Egitimi Anabilim Dali son sinif grencilerinin exlibris sanatina olan
ilgilerini belirlemektir” (Per, 2006: v), (Exlibsi Sanati ve Dijital Ortamda Exlibris
Sanati Uygulamalari) “Exlibris sanatinin sadece&bessitleriyle ve bu sebeple de uzun
bir calsma suresinde gercektesini dusundrsek, dijital dinyanin ve resinglame
programlarinin sayesinde, yapilmasi gerekepistdiklerin ve 0Ozellikle tipografik
calismalarin kolayca ve daha hizli yapiimasinigartan sorununa yeni bir bakacisi
getirmesi ve yayginlasmasi hedeflenmektedir” (20Honca: vi), (Gecmiten
Gunumuze Almanyada Exlibiris), adi altinda yurimiléez cakmasinda amacg,
ekslibrisin Almanya’da nasil ortaya cigini, hangi gamalardan gegini ve nasil
gelistigini arastirmaktir” (Tark, 2007: ii) 6rnek tezler incelengtir. Yapilan argtirmalar
sonucunda sanatta kadin imgesi ile ilgili olarakhbegi bir cakmanin yapilmamni
oldugu gorulmigtir. Bu gerekcelerle “Exlibris Sanatinda Kadmgesinin Kullanimi”
konusu argtiriimak istenmgtir.

Arastirmanin Amaci

Bu argtirmanin amaci, exlibris sanatinda kadin imgesinnmeden
kullanildiginin aratiriimasi ve bu konuya yonelik olarak exlibris s@gmarinin kadin
imgesinin kullanimina yonelik gogieri degerlendirmektir. Bu amaca Bl olarak;



1-Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimiassebepleri nelerdir?

2- Kadin imgesinin sadece estetikgda mi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglunu diginiyor musunuz?
3-Tarihsel surecten ginimuze kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?
4-Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir de&erlendirme
yapabilir misiniz?
5-Gunumiz de yapilan exlibris tasarimlarinda kadigesmin kullanimini

uygun gordyor musunuz?

6-Calismalarinizda kadin imgesini  kullanirken neleri  goéznukide

bulundurdunuz?

7-Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanat¢cihakkinda neler

disiniyorsunuz?
Sorularina cevap arangtr.
Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, sanatta ve exlibris sanatinda kadin imgesiullaniminin
aragtiriimasi ve exlibris sanatinda kadin imgesini &n#in sanatcilarin neden kadin

imgesini kullandiklarinin analiz etmesi agisindaeralidir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, genel tarama modellerinden ilgili literdti incelenmesi ile nitel
yontemlerden dokiman incelenmesi ve gité teknginden yararlanilngtir. Ayrica
aragtirma kapsaminda exlibris sanatinda kadin imgeddifanimi ile ilgili olarak 20

adet dijital baski caijmasi yapilmytir.
Arastirmanin Sinirhliklan

Bu aratirma, exlibris sanatinda kadin imgesini kullanagrliyve yabanci
sanatcilardan, Prof. Hasip Pekt&rof. Martin R. Baeyens, Yrd. Do¢. Girbiz daa
Eksioglu, Ogr. Gor. Tezcan Bahar, Necip Erol Olcay, Lembit LatsnYrd. Dog. Sezin
Turk Kaya, Peter Lazarov,g Elm. Erkin Keskin, Litfiye Aydgdu Bahar ile yapilan

gortsmelerle ile sinirlidir.
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1.1. EXLIBRIiS NEDIiR?

Exlibris, kitaplarin i¢ kapgana yapstirilan, kitabin kime ait oldgunu belirten,
kendine 6zgu tasarimi olan, kic¢uk boyutlu grafipifaridir. Kitabin kartviziti ya da
tapusudur. Sozcuk olarak exlibris "..."nin kitahi,"nin kitaplgina ait veya "..."nin
kituphanesinden anlamina gelir. Latince bir kelimed’Ex libris” seklinde

yazilabilmekte ve arasinda tire (-) bulunmamakté&saverin, 1949: 7).

Bu duruma 6rnek olarak, exlibris Hasip Pegktdasip Pektgin kitaphgindan
anlamina gelir. Ginimuze kadasigei slevler kazanmy, aslen Latince olan “Exlibris”,
Ingilizce anlami “Bookplate” ve exlibrisin ilk olakayapildgl Almanya’da ise,
“Bibliothekzeichen” ya da ‘kitap etiketi’ olarak kalanir. “Almanlarin kullandii
‘exlibris’ ile Fransizlarin, Belcgikalilarin ve Halhdalilarin kulland Latin kokenli
‘exlibris/ ex libris’ bu konuda kullanilan tek sd#dir’ (Pekta, 2003: 14). Exlibris
bircok dil de farkhsekilde kullaniimaktadir. Bu kullanimlarinin yanrasisanatcilarin
exlibris Uzerine ggtli yorumlari vardir. Bunlardan biride Gordon Cgaidlir. Ingilizce
karsiligl, “Bookplate” olan exlibiris icin,Ingiliz sanatcl (1872-1966) Gordon Craig;
tipki sahibini tanitma veger kaybolursa geri donmesinigama klevi géren képek
tasmasina benzetip; “Bir kitap i¢in exlibris, ibpek icin tasma gibidir’demektedir
(Pekta, 2003: 13).

“Bir kitabin kime ait oldgu, hak ve sorumluluk bakimindan énemlidirsikie
kurumlar bu nedenle kitabin bir yerine igaret, yazi koyar, bazen numara, tarih gibi
eklemeler bile yaparlar. Ozel istekle kitabi ediglerice eklenen bu bilgiler,
gereklilikten dolayidir. Ancak bdyle eklemeler, dbin 6zgunlgini bozmadan ona
tamamlayici, hatta ¢ger arttirici @&eler olarak katilmalidir” (Gune 2004, 11).
Exlibrisin Uzerinde, kitabin sahibinin ve adininnyaira, varsa taningasimgesi, bu
simgenin dyinda resim ya da uygun bir s6z, kitaplikta kitalsina numarasi, yeri,
istenirse susleyici elemanlar, kitabi edinme tavinikayng! gibi 6geler de yer alabilir.
Bu dgelerin dginda exlibriste genellikle exlibris tasarlayan sgman imzasi, simgesi,
baski tarihi, baski tekgi isareti, basim sira dizenindeki Uretim numarasi Igjilgiler
de bulunabilir (www.mimoza.marmara.edu.tr, 2013Xxlilitrislerin Gzerinde Ikiyi
tanitacak oOzelliklerinin bulunmasinin yani siraaamin adinda bulunmasi 6nemlidir.

Ering’e (2004) gore exlibris; “Antik buttngii ve tamamlanmli g agisindan sanatginin



adini tgaimahdir. Bu ad, kuru bir s6zctk olarak kabul edliéz, ya da bir imza olarak
sanat¢isinin hem teknik becerisini, hem artistiksy@, hem de Uslubunu simgeler.
Yani bir ‘kisilik’ gostergesi olmak durumundadir. Exlibris, kimikitabini, kimin
kitaphgint  tanimliyorsa onun kimi 0zefini de imgelemek durumundadir.
Begenisinden, kisel 6zelliklerine, farkh statt kimliklerine kaddnir seyi, bir seyleri
imgeleyebilir. Bu nedenledir ki sanatci ile kitaph#i arasindgu ya da bu yolla bir

ili ski kurulmasi zorunluluktur”.

Exlibrisin dggusuna bakgginimizda, 15. yuzyilla yakin bir donemde ortaya
ctkmistir ve en 6nemli yuksaiini 16. ve 17. yizyillarda gercektemistir. Bu donem
icinde exlibris, kultirel dger taimaktaydi. Zamanla yapilan doneme ait kulttrel
niteliklerde bir dgids olmustur ve daha sonra 18. ve 19. ylzyllda 6nemini eyitir
exlibris’e olan ilgi 1970’lerin sonundan itibareaktar canlanmgtir. Bu konu Uzerine
yazilan kitaplarin sayisinin artmasiyla yenidenmalar olmgtur. Bu Kkitaplar
aracllglyla exlibris gerg bir halk kitlesine soylulara ve yerli halklara tek ulgmistir.
Bunun dginda 15. yy’dan 19. yy’a kadar yapilan exlibrisl&ektgimizda tasarimlarin
hanedan armacginin izlerinin old@gunu gorariz. Exlibrislerin armaseklinde
olmasinin nedeni, o donemlerde okuma yazma bilsaninsayisinin az olmasiydi.
Hanedan mallarinin Gzerindeki imgeler, ska@araftakine nesnenin kime ait ofglunu
bildiriyordu. Boylelikle exlibrislerin armaeklinde olmasi soylu sinifa ait olglunu
gosteriyordu. Soylu sinif ve yerli sinifin ayrilmada kitaplarin ¢galmasi énemli bir
yer almstir. Gutenberg’in matbaayi icat etmesiyle bu sodmendi, kitaplarin sayisi
artti ve pek cok kimsenin eline gi#i kitaplar gecti. Onceleri sadece kilisenin ve
prenslerin ellerinde bulunan cok g#eli el yazmasi kitaplar, matbaanin icadiyla alt
duzeydeki soylularin, gtim gérmis burjuva sinifinin da eline gecmeyeslaaistir.
Sayisi artan bu kitaplarla beraber, kitap kayiplarisayisi da artti. Kitap kayiplarina
Oonlem olarak 6zel ve kurum kutiphanelerine exlibriqvazirlandi. Exlibrislere kitap
sahibinin adi, mutlaka “exlibris” imleci ve kitamlsibini simgeleyen bir form konuldu.
Oncelikle klevsel olan exlibris, zamanla sanatsal 6zellikigrytp kitap ya da kitaplik
sahiplerinin 6ving kayrga oldu. Buylk ve dgerli kitap kolleksiyonlarina sahip
Ortac& manastirlarinda kullanilan exlibrislere bgktizda sembolik géruntulerin yani
sira kitabi 6dung alan $tye kitabi korumasi icgin ricalar, kitabi geri getezse de

tehditler iceren sozler yazilgtur. “Bu kitiiphaneden kitap ¢alanin elindeki kitafana



donigsun ve onu isirsin. Felg olsun ve tim organlarggdansin. Aclyla yalvarsin,
bagislanmak icin ve tamamen c¢oOzilene kadar istirap gekKitap kurtlari igini
kemirsin. Son olarak da cehennemin alevlerindepyaonsuza kadar yok olsun” gibi.
(San Pedro Manastiri Kitiphanesi, Barcelona 19.B@ylece tek sayl olma durumunu
kaybeden bu kitaplarin, hirsizliktan veggenelerde kaybolmalardan korunmasi igin
Ozel bir mulkiyet gsareti gereklilgi dogmustur. Bu karetler kitap sahibini simgeleyen
cizimler olup, zamanla 6ving kayhaolmaya da bgamistir. Exlibrisin dg@usunu bu

ili ski icinde gorebiliriz (Pektg 2003: 13).

Kitaplarin muhri olan exlibrislerin gosuyla birlikte, sanatcilar kitaplarin,
hirsizliktan ve dgsmelerde kaybolmalardan korunmasi icin 6zel bir nyé@kisareti
gerekliligi ve ¢gzaltma yolunda birgok baski telgnikullanmslardir. Yapilan exlibrisler
de balangicta akap baski, metal baski ve asitleme tekniklerini &udlilar. Ceitli
denemeler yaparak litografi ftabaski) ve buna benzer bir¢cok teknik denediler.
Gecmiten gunumize kadar bilimsel gehielerle ortaya cikan yeni teknikler yenilikci
baks acisini gelitirdiler, yeni ifadesekilleri olusturdular. Exlibris yapiminda kullanilan
kompozisyon duzenlemesi, kullanilan teknik, anlatct, yazi, resme yuklenen
anlam cok onemlidir. Bu kicuk eserlerin en dnedzkelligi, yapilan kginin niteligini
tasimasi ve etkileyici olmasidir. Grafik sanatlarnige yerini alan exlibris, kitap
sahibiyle kitabi okuyan arasinda bir tir geti saglayan kucguk boyutlu sanat
aranleridir. Kitap sahibinin secimi ve igielizerine kullanilan exlibris, kitaba eklenen
yeni bir dgger olup kitabin énemini bir yerden ileriye cikare degerini arttirir. Exlibris
tasarimlarinda grafik dizenlemelerinin 6nemi cokUsdiir. Cunkd yapilan cgimalar
Uzerinde kullanilan programlar yardimiyla exlibrigsarim yaptiracak ¢nin istegine
gore duzenlenebilir. Ki adina yapilan caimalarda istenilersekilde goérsel eleman
kullanilabilir, istenilen font kullanilabilir ve isge goére k§iye 6zel yazi karakterleri
calismanin boyutu, rengi vgekli yapilabilir. Yapilan ¢agmalar kitaplarin boyutlarina,
baski sekillerine gore hazirlanacak exlibrislerin boyutytekngiyle uyumlu olmasi
gerekir. Orngin; Kiguk boyutlu kitap icin kiiglik boyutlu exlibri®tyiik boyutlu kitap
icin blyuk boyutlu exlibris tasarimi kullaniimalrdi“Exlibris teknigi olarak da
bakildginda; siyah beyaz kitaplara siyah beyam@ ve linolyum baskilar, renkli
kitaplara ta ve ipek baskilar, cok kiymetli kitaplara ise megedvirler konulmaktadir”
(Okur, 1998: 11).



Dunyada ve Ulkemizde kitap mulkiyetini gbsteren dame etiketler exlibrise
yakin grafikler olsalar da bunlara exlibris diyenzeyslev olarak bir gerekliie dayali
kullanilirlar. Ancak bunlarin exlibris anlamiylarbsanat Grini kategorisi olabilmesi
icin gerektginde kitaptan bg@msiz ayrica bir buotunlik, bir 6zgunlik ve onu
tasarlayanin belirtimesiyle mamkundir. Exlibrispyainda 6nceleri yaygin olarak
geleneksel 6zgun baski teknikleri kullanilirkerkn@lojinin ilerlemesiyle teknikler de
cesitlenmistir. Bu casitlilik resim sanatinda kullanilan baski teknikleten ziyade,
teknolojinin ilerlemesi ile dijital baski ortamlaa da tanmistir. Exlibris sanatinda
kullanilan baski ggtleri ve bunlari hazirlarken harcanan zamanin ugiinmesi biraz
daha dgismis, dijital dinyanin ve grafik programlarinin ilerlesiyle, yapilmasi
gereken dgisikliklerin ve ozellikle tipografik cakmalarin kolayca ve daha hizl
yapilmasinin, tasarim sorunu daha kolay dizeltirmesindan etkili olmgtur. Bunun
yani sira, ABD’de tasarlanan bazi gincel exlibniseslerinin ‘library of..." ifadesi
seklinde (Resim:1, Resim:2) hicbir sanatsal kaygintaksizin bir etiket nitelinde
kullanildigi da bilinmektedir (Okur, 1998: 1).

Resim 1.1:Gulncel Exlibris

| Siven

Kaynak: Kaynar, 2006: 5

Onemli bir iletsim araci olan exlibrisin lyeyliz yillik gérkemli tarihi, sanatin
inceliklerini igleyisi, grafik ve resim sanatinin da kicugliive estefiiyle islenmistir.

Exlibris, Glkeler, sanatcilar ve sanatseverler iadeki iliskiyi arttirmakta, bu ikkileri



daha da guglendirmekte ve koleksiyoncular igin de hazine olgturmaktadir. Bu
olusturulan hazine kitiphanelerde koleksiyonlarstltularak dgerini korumaktadir.
Bunun yani sira kutiphanelerde bulunan exlibridemk sahibinin olmaga icin

yasamayan biri adina yapilamaz.

Resim 1.2:Gulncel Exlibris

Kaynak: Kaynar, 2006: 5

Exlibris, 6lm{; insanlar adina olan kitaplar artik sahibinin olmgadgin,
kutiphanelere ve yayan kiilere yapilir. Olm@ Kisilerin anisina ya da bir kentin
tanitimina yonelik yapilan exlibrisler asilslavinden uzaklgmasi nedeni ile

benimsenmemektedirler (Pekt2001: 45).

Gectgimiz senelerde Olmy bir sairimizin anisina ulkemizde uluslararasi
exlibris yargsmasi duzenlendini séyleyen Prof. Hasip Peltabunun da bizi batih
Ulkeler kagisinda zor durumda biragtni belirtti. “Prof. Hasip Pekta 6Imis birinin
anisina exlibrisin yapilabilegmi, ama exlibrisin bir kenarina onun adi, soyathgum
ve 6lim yillarinin yazilmasi gereftj onu kullanacak kinin de isminin kalip Gzerinde
bulunmasinin zorunluluk olgunu vurgular. Cinkt Duinya’da exlibrislerin yaygin
kullanimi busekildedir”. Exlibris tasariminda birinden izinsizliaa exlibris yapmak,
olmayan bir kuruma exlibris tasarlayarak yaralara katilmak, anmagiéimis birinin

adina exlibris yapmak ve adina exlibris yapilagi kie kurumlari gagilamak gibi
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davranglar, etik sorun sayiimaktadir. Exlibris, bir sakiatin kategorisi oldguna gore
her exlibris ¢erceve icinde sanat Urinu olarakabgdcei gibi ¢ssitli exlibrislerden bir
albim de hazirlanabilir, kolleksiyon gturulabilir (Gting, 2006: 7).

1.2.TARIHSEL SURECTE EXLIBRIiS

“Tarihsel sireg icinde insan, cevresini anlamayar&aaya bicimlendirmeye
ve bunlari gercekigirmek amaciyla da ileim halinde olmaya cabalagtir. Fiziksel
yapisinda bulunan sestiaretlerin en basitlerinden gayarak, zamanla s6zel olmayan
mesaj iletim araclarini giderek yaygistiamis ve caitlendirmistir. ilk dénemlerinde
beden dilini, cevresinde ki materyaller aragyla da nesne temsillerini soyutlamayla
sonuclanan (ideogram) grafik simge bicimlerini gt iletisim aract olarak
kullanmstir” (Baldini, 2000: 6).

Daha sonralari bu ilgim araclari canl tirinin, M.O. 18.000 yillarinda
kirmizi, siyah, sar pigmentlerden yararlanarakgana duvarlarina el izi ¢ikardiklan
gorulmistar. Cikartilan bu el izlerinin tarihten ginimiizadar insanlarin bir kimlik
araysl! icinde old@gunu gostermitir. O ginden bu gine kadar cevrelerindeki figiirler
imgeleri deneme yanilma yoluyla kullangardir. Magara duvarlarina veya g#i
materyallere resimler cizgierdir. Magara duvarlarina oyularak yapilan ilk desenler ise
M.O. 25.000 ile M.O. 20.000 yillarina aittir (ResBn Resim:4). Burada fark edilmesi
gereken onemli nokta, ele alinan figlrt stilize rede maara devri sanatcilarinin
figirin kimligini ve canlilgini korumay! bgarmg olmalarndir. Yapilan tasarimlar da
kullanilan figartn, imgelerin 6nemli bir yeri oldunu anlailmaktadir (Honca, 2007:
5).
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Resim 1.3:M.0. 15000-10000 Altamirdspanya

Kaynak: Honca, 2007: 5

Resim 1.4:M.0. 15000-10000 Lascaux, Fransa

Kaynak: Honca, 2007: 5

Magara resimlerinin yapgiamaci o devirdeki insanlarin kendini ifade etme
sekillerini gdsteriyor ve bunu bicimsel Uslup antateesimlerde, bugunin tasarim
elemanlarinin kullanilgg gorilmekte ve yazi olmadan da hjeyleri resimlerle
anlatmak amaclangtir. Daha sonra Sumerliler ilk yazi sistemini g&@&imis ve o
donemde bulundiu sanilan ‘Civi Yazisr’, insanlik tarihinin donidnoktalari olarak
kabul edilmektedir (Becer, 2005: 85).
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Resim 1.5:1V. Uruk Donemi Civi Yazisi

e e N, T |

it

e R S IR
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/, 2013

Resim 1.6:Kultepe’dekillk Silindir Mihir

Kaynak: Honca, 2007: 7

Tarihin bglangici yaziyla olmgtur. Tglarin Uzerine resimler ya da harfler ile
6zel bir teknikle yazilar yazilsair. ifade edilmek istenen kavramlarda, var olan kayit
sisteminin yetersiz kalmasi, yazinin gelesinde ¢cok dnemli bir adim atilmasina neden
oldu. Yazinin bulunmasindan sonra tarihten gunumyemesiyan en eski galtma
cabalari maharlerle olngtur. MUhir, bir kimsenin ve ya kurumun, adinin, &wn ve

ya simgesinin ya da buskive ya kurumla ilgili bir resmin tersine kazih loadugu tas,
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metal, lastik gibi maddelerden yapikmaractir (Kogcak, 1996: 4). Muhurler tzerinden
yazinin henlz kgedilmedigi eski ¢c&larda bile, idari glerin takibinin ve yonetiminin
yapilabildigi, kaydinin tutulabildii anlsiimaktadir. Bu yodnl muhurlere, gegmi
topluluklarin gelsimine ve yaam bicimine ¢ik tutan birer belge olma nitglni
kazandirir (Aydin, 2007: 15).

Ilk muhir 6rneklerine Neolitik gala (M.O. 8000-5500) rastlanir ve daha
sonralari Misir, Mezopotamya ve Anadolu’'da da girigMasaraci, 2005: 24). M.O. 8.
yuzyildan itibaren yapilmaya dandgi bilinen muhir; metalden, derli ya da yari
degerli taslardan yapilan ktucuk damgadir. Mahurlerin de ¢ikma@sn sonra milletler ve
insanlar maharleri bir kimlik niteginde kullanmglardir. Kimlik; “toplumsal bir varlik
olarak insana 6zgu olan belirti, nitelik ve 6zd#ilte birinin belirli bir fert olmasini

sglayansartlarin butunudar” (Marshall, 1999: 405).

Bir kimlik niteligi tagiyan exlibris sanati da, ¢ok uzun bir gegesahip olan
kitabin kartviziti ya da tapusudur. Kiguk 0zgin sanatsal muhdrlerdir. Misirda
tabletlere yazi yazan insanlar, sahiplik gostergksiak yumgak camur Gzerine kiguk
isaretler basmlardir. Bunun da dncesinde gamada ysayan insanlarin tabaltalari
Uzerinde bireysel saretler gorulmgtir. Mulkiyet isaretlerinin ilk izleri olan bu
orneklere rgmen, exlibris tarihinde bilinen en erken kayit “gtramacilar, exlibrisin ilk
ve tek ornginin M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk bir fayaiigerine yapildiini ve
bunun da Misir Kral 1ll. Amenhotep’in gier adiyla 1ll. Amenhophis’in kitaptina ait
oldugunu acikhyorlar (Resim: 7-Resim: 8). Bu tir levdrah ise papiris rulolarini
korumak icin kullanilan ga¢ sandiklara takilgh tahmin ediliyor. Cok uzun bir
gelenge sahip olan exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasgnkiiltir ve sanata buyiik
onem veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan Kalda sdylenmektedir” (Pekia
2003: 15).
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Resim 1.7:Amnenophis Il Kitiphanesine Ait Exlibris, Mavi kxis

Kaynak: www.moleschino.org2013

Resim 1.8:Amnenophis Il Kitiphanesine Ait Exlibris
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Kaynak: Noirel, Meyer. Exlibris, Histoire Art Techniquesaifs: Picard, 1989
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Kitaplar, Gutenberg’in 15. yuzyllda matbaayl icamesinden o6nce elle
yaziliyordu ve c¢galtilamiyordu. Misir hukimdari Ptolemies, kendi Upttanesinin
prestijini korumak icin papirisun ihracatini yasakgl zaman, Pergamon Krali II.
Eumenes tarafindan M.O. 150 dolaylarinda, yazieginyi ve en sglam malzeme olan
kurutulmu koyun, keci veya dana derisi kullaniimasina kaseilmistir. Bir kitabin
uretiimesi guc¢ ve c¢cok zaman gerektiren biralmakla birlikte, kutsal bir kitabin
olusturulmasi icin 210-225 arasi koyun derisi gerekmagili Bu nedenle kitaplar cok
degerli oldugundan, calinmamasi icin kiatiphanelerde masalarairlenmekteydi.
Deriye gbre daha ucuz bir secenek olagitkalk olarak Cin'de T’'sai Lun adinda bir
saray memuru tarafindan M.S.105 senesinde UrgtitmKore ve Japonya’ya ancak
M.S. 7. yuzyllda gecen kd; 8. yuzyilda, uzun bir sire & yapimi merkezi olarak
bilinen Semerkant'da Uretiimeye glanmstir. Avrupa’da ise ilk kgt ancak 1151
yilinda ispanya’da yapilngtir. 1276 yilindaitalya’da, 1390 yilinda ise Almanya’da
kagit tretimi yapildg bilinmektedir (Per, 2006: 14).

Bundan dolay! da kitaplarin gerini cok daha fazla arttiriyor ve cok fazla
korunuyordu. Kitap sahipleri de kitaplarin kapakian iclerine kendi armalarini
yerlestiriyor ve calinmasini engelliyorlardi. Gutenbergicadiyla ise kitaplarinin sayisi
cogaldigindan exlibrisin 6nemi ve gereksinimini fark edeeKibrisin gelsimine ¢ok
biyuk katkida bulunmgardir. “Gercek anlamda exlibrisin 15. yuzyilin ci
ceyresinde Gilney Almanya’da kullaniigh bilinmektedir. Aratirmacilara gore
bunlardan ikisi, Hildebrand Brandenburg ve Wilhellmn Zell isimli kitap sahiplerinin
adina yapilmgtir. Bu exlibrisler gac¢ tzerine elle boyangmbasit bir arma ve sahibinin
eliyle yazilms bir s6zden olgmaktadir. Yazida; Almanya’da Buxheim Manastir’'na
armaan edilmg bu kitaplarin sahiplerinin ruhu icin dua edilmegilvariimaktadir.
Uzerinde Brandenburg ailesi armasi olarak da bilibernu halkali bir 6kizin yer
aldigr  bir kalkani tutmakta olan me&m resimlendgi exlibrisin  boyutu:
6,35%6,35cm.dir. 1470-1480 yillari arasinda yapilmlan bu yazisiz exlibris artik
kagitlara basilmy ve renklendirilmgtir (Honca, 2007: 31).
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Resim 1.9: 1470-1480 Yillarinda Brandenburg Ailegiin Yapiims Olan Exlibris
(6.35%6.35)

Kaynak: Pektg, Exlibris: 2003

Ayni zamana ait ilk exlibrislerden birghri ise, 1450 yilarinda “Igler” (kirpici)
takma adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabegnibgn yapilan ve cayirdaki
cicesi Isiran bir Kirpinin resimlendi exlibristir. Exlibrisin Ust kisminda bierit icinde
‘Hanns Igler 6psun sizi' sdzcukleri yer almaktadurada ki amag, kitabi 6ding alan
kisiye, kitabi geri getirdiinde Opucikle ddullendirilegeni aksi takdirde kizgin oklu
kirpinin mizraklarina hedef olagmi hatirlatmaktir. Siyah muarekkeple yazignalan,
fakat Gzerinden yuzyillar gecmesiyle kahverengigaigen bu ilk exlibris, bugin ki
standart boyutlardan buyuk olup; 19x14cm. dir (Redi0), (Pektg 2003: 15).
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Resim 1.10:1450 Yillarinda Hanns Igldcin Yapilan Exlibris (19x14 cm)
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Kaynak: Pekta, Exlibris, 2003

Matbaanin icadiyla beraber kitaplaringabmasiyla gefim goésteren exlibris
unlt sanatcilar tarafindan da yapgtm Bunlardan en énemlileri Alman baski sanatcisi
olan Albrecht Durer'dir. Albrecht Direr’in 1525 ynla kadar ayni zamanda arksdda
olan donemin devlet ve bilim adami Willibald Pireikimer ve Hektor POmer igin yirmi
bir sayfa exlibris hazirlagi bilinmektedir. Albrecht Ddurer, arkagia Willibald
Pirckheimer icin ga¢ baski teki ile yaptgl hanedan armasinda bereket semboli olan
boynuz icinde UzUm vesarap resimlemgtir. Albrecht Duarer, comert biri olan
Pirckheimer'in bu exlibrisinde "kendisi ve arkglda icin" anlamina gelen "Sibiet
Amicis" yazisini da kullanmgi bdylece bu kitaplardan Pirckheimer’in arkgldanin da
yararlanabilecgini ifade etmjtir. ismin onundeki Latince "Uber" sozgii ise "
Willibald'in kitaplar” anlamina gelmektedir. Libererine daha sonralari Ex Libris
sOzcigu kullaniilmaya bglanmstir (Honca, 2007: 33). 16. yuzyllin ¢iarinda
Almanya’da exlibrisin gefiminde Albrecht Direr (1471-1538) fia olmak Uzere,
“Klcguk Ustalar” (Kleinmeistern) olarak adlandiril@aanatgi grubunun yeri bayuktar.
“Klcguk” sbzcigl grubun glerinin bicimini ifade ederken, exlibrislerin hemdrepsi
zarafet ve estetik bir mikemmellikstmaktadirlar. Ozel kiitiiphanelerin sayisinin girtti

bu donemde, Unll sanatcilar exlibris siparislemata baslamlardir. Albrecht Durer
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Nuremberg meclis Uyesi Martin Behaim igin exlibggparisi almg; ancak exlibris,
meclis Uyesinin istedi gibi olmayinca; Direr degfirmeyi reddettgini su cumlelerle
ifade etmgtir: “ Sevgili Martin Behaim, size armanizi gerirgteriyorum. TUm enerjimi
vererek sanatsal bgekilde slemeye caktigim icin lutfen onu oldgu gibi birakin, zira,

kimse daha iyisini yapamaz” (Wolf, 1985:15).

Resim 1.11:Albrecht Durer, Willibald Pirckheimer'a Ait Exlibsi 1503
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Kaynak: Schmitt, Anneliese. Deutsche Exlibris. 1.Basim. pkzej: Koehler &
Amelang, 1986

Aradan gecen zamanagmen Direr ve gac¢ baskilari donemin en lyi
calismalart olarak hala guncelini korumaktadir. 15.yy resimlerinde c¢ok sik
karsilasilan dini temalar; insanin tanri karsisinda agizlkorkusu, huzuru, kurtukbw
Durerin resimlerinde de vardir. Sanat¢inin ilgkaa baskilarina “Thurn Derebeyi”,
“Terenz ve Soytarilar Gemisi” illistrasyonlari, “Kiser” serisi gibi eserleri drnek
verilebilir. Yasadigl donemin bitin 6zellikleringlerine yansitan Albrecht Direr birgok
kitabin da resimlemesini yapsghr. 15.yy. Almanya’sinda ga¢ baski ve buna pka
olarak kitap basimindan stz edfdzaman akla gelen ilk isim Albrecht Durer'dir.
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Sanatcinin yapil exlibris ornekleri de bulunmaktadir. Bu exlibesile &ac¢ baski
sanatinin en ince ayrintilarini gérmek mumkunduendine has gefiirdigi cizgi
tekniklerini cok baarili bir sekilde uygulamytir (J.F.Badeley, 1927: 12).

Resim 1.12:Albrecht Direr, Cardinal Albrecht of Brandenbur§23

Kaynak: www.spaightwoodgalleries.com/, 2013

16. yuzyil'da exlibrisin yayginkmasinda 6énemli bir der atilimi odgunu
sbleyen Hasip Pekia“16. ylzyllda Almanya'da altin gai yssayan exlibris, ayni
yuzyilda dger Avrupa llkelerinde de gOrilmtiir. Bunlardan en onemlileri Alman
baski sanatcisi olan Albrecht Durerdir (1471-1528yiltere'de ilk exlibrisin 1500'lerin
basinda Thomas Cardinal Wolsey ve 1574'de Sir NichdBagon icin yapildi;
Fransa'da ise 1529'da Jean Bertataud ve 1574'den Auigkoposu Charles Ailleboust
icin yapildgl saptanmgtir. Amerika'da gorulen ilk exlibris ise 1629 ydim Henry
Dunster ve 1642 yilinda Stephen Day icin yapilahtarExlibris, 1585'de Portekiz'de,
1588'delspanya’'da goriilngtiir. italya'da 18. yiiz yil da ortaya cikgnr. Ayrica; Lucas
Cranach (1472-1553), Hans the Elder Bukhmair (1¥53t), Hans Baldung (Grien)
(1484-1545), Hans Holbein (1497-1543), Barthel Be{4502-1540) ve Jost Amman
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(1539- 1591) bu sanatin dgunu yaadgl o donemlerin 6nemli isimlerindendir
(Honca, 2007: 33).

17. yuzyla gelindiinde Exlibris’in yaratim tekniklerinde ve kullanim
alanlarinda cgtlilik gérilmeye balamistir. Exlibrisler, bu yuzyilin ilk yarisina kadar
daha cok arma temasi icegtin. “17. ylzyll Almanya'sinda ¢ok onemli kitaplaca
sahip manastirlar, kiliseler, papazlar, prenslerzeagin aileler icin yapilmgtir. Bazi
kitap sahipleri, Uzerinde isimlerinin yer aidi bu kictk yapraklari Kkitaplarina
yapstirirken, bazilari sadece arma olarak kullagiandir. Ozellikle Gliney Avrupa'daki
bir grup kitap sahibi, "supra libros" denilen verideapli kitap kapaklarinin tzerine
presle yapilan kabartmalasaretler ve armalar yaptirgiardir” (Pektg, 2003: 17) .17.
yuzyil ortalarina kadar Barok doneminin etkisingiyan ve Fransa'da yeterince ilgi
gormeyen exlibris, 18. yuzyilda ciltcilik sanatingelismesiyle birlikte ilgi gdormeye
baslamistir. Bu donemde bir¢cok Unld, exlibrise ilgi duymalgsglamis ve kendilerine
exlibrisler yaptirmglardir. Sézgelimi, XV. Luis ve go6zdesi Pompadour rkia,
Kimyaci Antoine Laurent Lavoisier, Ban Henault, Yazar Kont de Mirabeau gibi
(Pektg, 2003: 18). Bu doénemde LUretilen exlibrislerin lokkerini Pektas soyle
aciklamgtir: “Exlibrislerde 20. yuzyila kadar pek cok 6rge (motif) yer am.
Armalar, 19. yuzyilla kadar en c¢ok kullanilan oOrgetdgmustur. Bunlarin Gzerine
sahibinin adi yaninda bir 6zdeweya parola da eklengtir. 15. ylzyil exlibrislerinde
Gotik tarzdaki yazilarin etkisi gorilmektedir. 1@izyilda ise Ronesans'in etkisiyle
armalarin cevresi mimari ¢6rgeler ve cercevelerlslesimitir. Bunun yani sira

tipografik ve portreye yonelik exlibrisler de ortagikmstir” (Pekta, 2003: 18).

18. yuzyil, exlibrislerdeki resim betimlemelerirarkli kilmistir. Ayrica 19.
yuzyilla birlikte teknolojinin hizli gedimi, kitap sayisinin artmasina ve bunaglba
olarak da, exlibrislerin daha fazla Uretilmesind gomstir. Buna rgmen daha basit
muhdrler, damgalar, exlibris olarak kullaniimayaslaamstir. Bu ylzyillarla ilgili
olarak® 18. yuzyildan itibaren ise g@ ve ic mekan betimlemelerine y6neligmbu
mekanlar bazen fantastikgéler, bazen kitabin bulungu Kkitaplktan goérunttler
seklinde resimlenmgtir. Bu donemin exlibrislerinin bir kismini, o gimisanat
anlaysina uygun olarak, deniz kabuklari ve sarmal cicelgek®ri suslensitir.
Baslangicta yalin bir isim ve sembolden gdn exlibrisler, 18. ylzyil sonlarinda biyuk

kUtiphanelerin vazgecilmez uygulamalari arasindalyestir” (Pekta 2003: 18).
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19. yuzyilda endistri devrimiyle kitabin vaih guclenmg, hizli baski
teknolojisinin bulunmasiyla bilimsel, ekonomik getienin, entellektiiel dgsmenin
temelleri atilmgtir. Sadece 6zel kitaphklar ggihemi, blyuk katiphaneler de
kurulmustur. Artik gorilmemy sayida kitap Uretilmeye danmstir. Kitap basiminin
artmasiyla birlikte her kitaba ve kitap sahibingi@zasarimlar yerine daha dar anlamda,
basit muhurler, damgalar, exlibris olarak kullaraya balanmstir. Fakat hereye
karsin, sosyal cevreye gore glgm gosteren farkh @limler, 6zgin cakmalar hep
gorulmistar (Pekta, 2003: 18).

Exlibris konusundaki kuramsal gtamalarin, 1800’lU yillarin sonlarina ga
yogunlastigi gorular. Ayni yillarda, kitap ve dergiler yayimimaya ve bunlarin
koleksiyoncularinin toplangh dernekler kurulmaya kEnmstir. 1880 yilinda, daha
sonra Tabley Lord'u diye anilan J. Leicester Waretibris calsmalari konusunda bir
rehber hazirlangtir. 1890 yilinda Londra'da "Exlibris Topl@u" adinda ilk
koleksiyoncular derng kurulmustur. Yine, 1891'de Almanya'da, 1894'de Fransa'da,
1908 'deisvicre veltalya'da, 1918'de ise Belgika'da kurulan exlibesngkleri, basiingi
kitaplariyla, gitici bilten ve belgeleriyle exlibris icin dnemletismeler sglamislardir.
Zamanla bu dernekler galmis, Uyelerinin Ulke sinirlarini sacak boyutta exlibris
degisiminde bulunabilmeleri icin dergiler, adres listelggayimlamslar, yargmalar
duzenlemglerdir (Pekta, 2003: 16). 19. yuzyilin sonlarinaga exlibris sanatinda yeni
bir canlanma yganmstir. Bu dénemde exlibris koleksiyonc@u kesfedilmis ve hizla
yayginlamistir. Exlibrisler artik sadece kitaplarin 6n kapakia yapstiriimaktan
ziyade koleksiyon olarak ve bir sanat nggelolarak da kullaniimaya, kitaba 6zgu bir
isaret olmaktan cikip, 6zgun grafik ve resim galsi olarak bamsizigmistir.

Gunumuz de ise exlibris sanatcilarinin sayilarl gjattikce artmakta ve
sanatcilar exlibris konusunda genbir yelpaze sunmaktadirlar. Cukur baski
exlibrisleriyle Bulgaristan'dan julian Dimitrav #mmov, Marin Gruev, Estonya'dan
Lembit Lohmus, Polonya'dan Wojciech Luczak, Rusy@'dviladimir Zuev, Yuri
Boravitsky, Andrey Machanov, Ukrayna'dan Sergey pdva Oleg Denissenko,
Slovakya'dan Peter Augustovic, Karol Felix, Cek @Guden Karel Zeman, Robert
Janconic, Hollanda'dan Anneke Kuyper, japonya'datsthari Hamanhishi, Beyaz
Rusya'dan Jurijakovenko, yuksek baski exlibrislergransa‘'dan jean Marcel Bertrand,

Belcika'dan Mark Severin, Gerard Gaudaen, Frank Wen Damme, Rusya'dan
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Anatolia Kalaschnikow, Evgenij Bortnikov, Mikhail érkholantsev, Polonyo'dan
Ryszard Tobianski, Cekoslovakya'dan Miraslav Houtdkrayna'dan Gennady
Pugachevsky, Cek Cumhuriyeti'nden Martin Manojlititografi exlibrisleriyle
Cekoslovakya'dan Marcel Hascic, Slovakya'dan Vladi@azovic; serigrafi baski
exlibrisleriyle Belcika' dan Martin R. Baeyens, dapa' dan Masao Ohba, bilgisayar
tasarimi exlibrisleriyle Belgika'dan Kurt Hermanyh#a Dehuysser, Ukrayna'dan A.
Vigovsky Ruslan, Hollanda'dan Wim Zwiers, Sirbistam Rastko Ciric, dikkat ¢ceken
sanatcilardir (Pek§a2003:19).

Resim 1.13:Jordanov, julian Dimitrov/ C3 C5, 97 x 126 mm 2002

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmas! Sergisi-Ankara 2003



Resim 1.14:Jordanov, julian Dimitrov/ C3 C5, 97 x 95

Kaynak: Gune, 2006: 12

Resim 1.15:Gruev, Martin, C3+C5, 90x125 mm, 2006
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Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007
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Resim 1.16:Gruev, Martin, C3 + C5, 100 x 77mm, 2003

Bt Y1 =i Ry

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2003

Resim 1.17:Lembit, Lohmus / EE 1947 C3+ C5, 55x 64 mm., 2002

LLGHMUE 20035

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara, 2003

24



Resim 1.18:Lembit LOHMUS, 115mm x 92mm

*EX-LIBRIS -SIMO-KASKIMIES *

Kaynak 20: http://art-exlibris.net/,2013

Resim 1.19:Wojciech LUCZAK, 90mm x 73mm

Kaynak: http://art-exlibris.nef2013
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Resim 1.20:Wojciech LUCZAK, 94mm x 76mm

Kaynak: http://art-exlibris.net2013

Resim 1.21:Vladimir ZUEV, C, 500x448 mm

Kaynak : http://en.showchina.org2013
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Resim 1.22: Vladimir ZUEV, C, 130 x 126 mm
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Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2003

Resim 1.23:Yuri BOROVITSKY, C7/2,5.25 x 5cm

Kaynak: http://www.warnockfinearts.com/, 2013



Resim 1.24:Yuri BOROVITSKY, C7/2,13.4 x 14.0 cm

Kaynak: http://www.warnockfinearts.coni2013

Resim 1.25:Andrey MACHANOQOV, C3, 105 x 123 mm
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Kaynak: Gune, 2006: 15

28



Resim 1.26:Andrey MACHANOV, C3+C5, 120x 85 mm

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmas! Sergisi-Ankara 2007

Resim 1.27:Sergey HRAPOV, C3+C5+C7, 358 x 490 cm

Kaynak: http://brodovych.com//sergey-hrapp2012
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Resim 1.28:Sergey HRAPOV, C3+C5+C7, 750 x 1034 mm

Kaynak: http://brodovych.com/sergey-hrapov/, 2013

Resim 1.29:0leg DENISENKO, C3, 343 x 512 cm

Kaynak: http://art-exlibris.net/2013
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Resim 1.30:Peter AUGUSTOVIC, C3+C4+C7/3, 103 x 67 mm

Kaynak: http://www.godotartgallery.com/, 2013

Resim1.31:Karol FELIX, C3+C4+C7, 12.7 x 8.5 cm
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Kaynak: http://pinterest.com/, 2013
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Resim 1.32: Karel ZEMAN, C2 , 312 x 450 mm

Kaynak: http://art-exlibris.net/, 2013

Resim 1.33:Anneke KUYPER, C2+C3, 72 x 62 mm

Kaynak: Gune, 2006: 18
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Resim 1.34:Katsunori HAMANISHI, C7, 278 x 300 mm

Kaynak: http://www.ebay.co.uk/, 2013

Resim 1.35:Juri JAKOVENKO, C3+C5 +C7, 266 x 300 mm

Kaynak: http://www.ebay.com/, 2013
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Resim 1.36:Jean Marcel BERTRAND, X1+X2/4. 90 x 90

Kaynak: Gune, 2006: 20

Resim 1.37: Mark SEVERIN, X1+X2/4. 90 x 90 mm
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Kaynak: http://le-bibliomane.blogspot.com/, 2013
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Resim 1.38: Frank Ivo van DAMME, X2, 70mm x 84mm
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Kaynak: http://art-exlibris.net/2013

Resim 1.39:Anatoli KALASCHNIKOW, X2/2, 72 x 92 mm

Kaynak: http://www.ebay.co.uk/, 2013
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Resim 1.40:Gennady PUGACHEVSKY, X6/14, 9,9 x 12,9 cm

Kaynak : http://www.exlibris-artshop.com/, 2013

Resim 1.41:Martin R. BAEYENS, CGD, 5,5x 12,0 cm
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Kayak: http://kaligrafitipografi.anadolu.edu.tef013
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1.3. TURKIYE'DE EXL iBRIiS

Osmanlilar doneminden kalma el yazmasi ve basikitaplarda mulkiyet
isareti olarak muhurleri goériyoruz. Muhurler, exlgritirine girmese de 06zgun
kaligrafik yapilariyla ait olduklari kilerin armasi veya Logotayp'l olarak exlibris

islevini gormislerdir.

Resim 1.42:Deniz Mihendisi @rencisi Osman Nuri'ye Ait Bir Mihir
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(1729’ da baslamiOsmanlica bir kitaptan — Anadolu Universitesi Kitténesi)
Kaynak: Pektg, 2003: 20

Tarkiye'nin exlibrisi tanimasi, batidan alirgmkitaplarla olmygtur. Avrupa
Ulkelerinde yaygin olarak kullanilan exlibrisli &plar, ikinci el saglarla Glkemize
girmis, bu kitaplarin sahipleri 6ldiii zaman ise yakinlari tarafindan kitiphanelere
bagislanip sahaflara satilgtir. Yurtdisindaki mizayedelerden alinan bazi kitaplarda
exlibrislere rastlaniyor. Orggen Milli Kiitiphane, Bgazici Universitesi ve Yapi Kredi
Bankasi Kutiiphaneleri ile Basin Mizesi'ndeki estagtarin cgunda exlibrisler vardir.
Osmanlilar doneminden kalma el yazmasi ve bagHitaplarda milkiyetgareti olarak
muhdrleri goriyoruz. Batida yapilan mizayedelerdénan Turkiye ile ilgili bazi
kitaplarda exlibrislere rastlanmaktadir. Ogimehala milli kiitiphanede bulunan, 1777
yili basimi Osmanli Tarihi ile ilgili kitapta exliis gormek mumkanddr. Kalttr

Bakanlgi'nca 1989 yilinda Londra’da ki Sotheby’s mizayédesn alinng Henry M.
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Blackmer'in kiUtiphanesine ait Osmanllar ile ilgilbazi kitaplarda exlibris
bulunmaktadir. Cavit Baysun kitapindan Yapi! Kredi Bankasi Kuttuiphanesi'ne, Sedat
Simavi ve Sevket Rado kitapliklarindan Basim Mipesbaislanan dgaridan satin
alinms Ozellikle Fransizca kitaplarin bazilarinda exBbwardir. Onemli bir kitap
koleksiyonunun bulundiu Omer M. Kog¢'un kiitiphanesinde de gérilmeyesete
exlibrisli kitaplar vardir (Pekta 2003: 21 ).

Tarkiye'de adina ilk exlibris yaptiranlar, yabangyruklu kitapseverlerdir.
Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Koleji gibi okulda gorev yapan gietmenlerin
kendileri icin exlibris yaptirdiklari, ayrilirken Ukiiphaneye biraktiklar kitaplardan
anlaiimaktadir. Simdi Bogazici Universitesi olan Robert Kolej kitiuphaneskide
kitaplarin bazilarinda kitiphaneye 6zgu standdibrésier de bulunmaktadir. 1920'den
itibaren Robert Kolej grenci vyilliklarina, yilhik sahibinin ismini yazaleitesi
bosluklarin da bulundgu exlibrisler yapilmgtir. Yilligin sanat sorumlulari tarafindan
yurttilen bu geleng 1950 yilina gelinginde ne vyazik ara verilgtir.
1980l yillardan bu yana, 6zellikle guzel sanatgitimi veren kurumlardaki 6zgin
baski resim ve grafik tasarim derslerine girgneim elemanlarinin 6zendirmeleriyle,
exlibris yapan kiler yetismeye balamistir. 1997 yilinda kurulan Ankara exlibris
Dernesi, 2008 yilindaistanbul Ekslibris Derrig 'ne déngmis, 2003, 2007 ve 2010'da
uc uluslararasi exlibris yamasi duzenlengj yurticinde 11 bayuk kentte, KKTC,
Kanada, Finlandiya, Belcika, Meksika, Rusya'da keidi sergileri, workshoplar,
konferanslar organize etgtir. Avusturya, isvicre, Cin, Meksika ve Rusya'da yapilan
Uluslararasi Exlibris Kongrelerine katilip, Turkigen tanitimi  yapilmytir.
Exlibris Derngi'nin en onemli hedefi olan Exlibris Mizesi, Ocak08'de IMOGA
Istanbul  Grafik Sanatlar Mizesi binyesinde kurgbou Uskidar — Gnalan
mahallesi'ndekiistanbul Exlibris Muzesi, koleksiyonundaki 15.000lilenis ve cok
sayida yayinla ziyaretcilerini beklemekteditstanbul Exlibris Derng, Feyziye
Mektepleri Vakfi ve ik Universitesi, Tirkiye’nin exlibris sanatinda digi noktayi
uluslararasi platformagamak, exlibris yoluyla tlkemizi, kiltlr ve sanateanyurtdsina
tanitmak, dunya Ulkeleri arasinda bir kaltir koprigaratmak, exlibris sanatinin
yayginlamasini splamak ve yaraticilarini §gik etmek amaciyla 25 - 29g@stos 2010
tarihlerinde 33. FISAE Uluslararasi Ekslibris Koegjtni diizenlemektedir. 37 Ulkeden

300’e yakin exlibris sanatcisi ve koleksiyoncusutimaraya gelegg bu kongrede
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katiimcilar, exlibris dgis-tokusu yapacaklar, 6zgun exlibris 6rnekleri gorecekler.
Avrupa Kiiltiir Bgkenti Istanbul'u ve ilkemizi taniyacaklar; birer kultiicisi olarak

ayrilacaklar.

Tark sanatcilari, 1980 yilindan bu yanathayurticinde ve yurtgindaki ¢ok
sayida exlibris yagmalarina katilarak Barilariyla bizleri gururlandirnglardir.
Exlibrise gonil veren, bu konuda gahalar yapan ve onun yaygighaasi icin ¢aba
gosteren sanatcl ve tasarimcilarimizdan Alg@g Ali Tomak, Arif Ziya Tung, Elif
Songur D&, Elif Varol Ergen, Erkin Keskin, Erol Olcay, Gokinakur, Eda Tekcan,
Gulbin Kocgak, Hakan Demir, Hakan Erkam, Handan Tdpasip Pekty Hiseyin
Demir, ilknur Dedeglu Ates, ipek Zeynep Aranjsmail Aslan, Litfiye A. Bahar,
Mehmet Aslan, Mehmet Erim, Melike J@oglu, Musa Koksal, Mustafa Kiguk Oner,
Mustafa Okan, Mijde Ayan, Miide icmeli, Nazan TekaTanyu, Nurdan Adiglizel,
Nurgul Arikan, Ozan Uyanik, Ozden PekfBurgut, Salih Denli, Sema ligaz Temel,
Seydi Murat Kog, Suleyman Saim Tekc&idikr Ertirk, Tezcan Bahar, Vedat Colak,
Yunus Gung, Yusuf Ke, Zeki Tutkan, Zilfikar Sayin'a yeni yeni katilimlalacaktir
(http://www.aed.org.tr/Content.aspx?ID=8, 2013).

Ankara Exlibris Derngi Panelin ‘de , $ubat Sayi: 2) Gunimuzde exlibris ile
ilgili olarak, Mehmet Aydogdu: “Ben hegeyden 6nce Ozur dileyerek dayacaim,
anlaysinizi isteyecgim, cunkid ben uzun yillar yurt dnda ygadim. Eer Turkgemde
herhangi bir bozukluk varsa aldirmayin, anlayamsaiyz tekrar etmeye hazirim lutfen.
Simdi ben sizlere hgeldiniz derken hepinize exlibris sanatcisi olarakgeldiniz
demek isteyegem. Cunku hepiniz hayatinizda bir giin ama bir ggiihie de olsa bir
exlibris yaptiniz. Onu da kisaca anlativereyltkokula giderken d§iiniin. Bir bayan;
sizin isminiz ne acabaBminizi soyler misiniz? Habibe. Habibe yazdinizakinizin
Uzerine. Okul kitabinin Gzerine, sinifinizi, okul@aon ismini, okul numaranizi yazdiniz.
Iste bir giin siz de bilmeyerek exlibrise yakin olan $anat yapngi oldunuz. Yani
exlibrisin baglangici bir yerde bigeyi adlandirmak, siniflandirmak ve ona guzel bir ye

kazandirmaktirseklinde ifade etngtir.

Sitki M. Ering: “Exlibris nigin bizim kaltirimUzeeg girmitir? Bunun pek
¢cok nedeni vardir ama birincisi heykeli yasaklaggsmanl mangy, digeri ise kanimca

bizim kdltirimuzin ana karakteridir. Yani uzun kemak, cok stzcuklerle meram
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anlatmak, fakat hi¢ hiey de sdylememek. Oysaki exlibris, tipki moderraardakisiir
gibi. Edebiyattasiir ne ise, hani rahmetlinin soyledigibi “bir kelimeye bin anlam
yuklenerek seslenmek” gibi, exlibrisin de kendimaleginde, kendi sanat dali icinde ¢cok

kisa s6zcuklerle cogey sdyleme olarfa vardir” diye ifade etnsir.

Sefik Kahramankaptan: “Efendim, gecenlerde buyulkge bdirokrat telefon
ettirdi. Ve dediler ki, “Cok 6zur dileriz ama bay sormak istiyoruz size, Exlibris ne
demektir?” Aman tanrim! Ve anladim ki bu toplantirdavetiyesi oraya gitti ve davet
edilen Kkii belki exlibrisin anlamini bilmiyordu ya da duymagn. Sordurma lizumunu
hisetti. Oradan da en munasipsikblarak herhalde beni buldular. Exlibris nedir?
denildigi zaman hepimiz g&li seyler sdyliyoruz. Ama bir kag kisa tanim getirmekte
fayda var.ilki Su; “Kitabin sahibini belgeleyen, 6zgiin baski tekaik kullanilarak
cogaltilan kicuk boyutlu sanat yapiti.”"Daha da kisatkisabin tapusu” diyorum ben.
Nasil bir ev aliyorsun tapusu var, o kitabin daiait old@gunu gosteren bir mulkiyet
belgesi, bir tapudur exlibrigieklinde ifade etnstir.

Hasip Pektgt “Exlibris gercekten biraz kiicimseniyor. V@ni tuhafi exlibris
bazi sanatcilar tarafindan da kicimseniyor. Ama stinemlerde deerli
hocalarimizdan, sanatgilarimizdan exlibris yapawolau. Orngin hocalarin hocasi
Murside icmeli, Hasan Pekmezci, Hayati Misman exlibris y&ptgencler onlari model
olarak aliyorlar. Sanatcilar exlibris yapinca gengl yapmamasi sanirim gintlemez.
Biz dernek Uyeleri olarak hepimiz exlibrisi anlakteasorumluyuz. Geng arkagdarima
Ozellikle hatirlatiyorum; “Exlibris nedir?” diye sduklarinda samimi birsekilde
aciklama yapmalarini, en ince ayrintisina kadaatardlarini rica ediyoruminsanlari
aydinlatma sorumlugumuz var diyorum”seklinde ifade etmgtir (Ankara Exlibris
Bllteni Derngi, Subat, say!: 2).



Tuarkiye'deki exlibris sanatcilarindan ornekler;

Resim 1.43:0kur, Gokhan/ TR, 1969 X3, 105 x 40 mm., 2001

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2003

Resim 1.44:Ayan, H. Mijde / TR 1972, S1,90 x 100 mm., 2002

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmas! Sergisi-Ankara 2003
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Resim 1.45:KegeciSekerglu, Gokge / TR, 1978, CGD, 80 x 45 mm., 2007

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007

Resim 1.46:0Okur, C&lar / TR, 1976, CGD, 78 x 124 mm., 2007

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007
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Resim 1.47:Pehlivan, Serdar / TR, 1971, P8+CGD, 100 x 100,20607
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Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmas! Sergisi-Ankara 2007

Resim 1.48:Altinkaymak, Muharrem/ TR, 1961, CRD+CGD, 70 x 1@%n., 2007

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007
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Resim 1.49:Ayan, H. Mijde / TR, 1972, S1/15, 73 x 80mm, 2003

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007

Resim 1.50:Glna, Yunus / TR, 1950, X2 / 75 x 75mm, 2006

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007
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Resim 1.51:Ates, iknur / TR, 1974, C3 + C5, 106 x 128mm., 2006

Kaynak: 2.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2007

Resim 1.52:Ertirk Sukrdl / TR, 1948, C2, 87 x 115 x 128mm., 2000

Kaynak: 1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi-Ankara 2003
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Bilindigi gibi, exlibrisi bilmek onu yaptirmak igin 6ncetéba ve okumaya
deger vermek gerekmektedir. Ulkemizde kitaplargeteverenler ve okuma oranlari cok
az oldwgu gibi kitap tutkunlari da vardir. Ulkemizde yeantnmakta olan exlibris sanati
da kitap tutkunlarl ile kitiphanesinden oding alinv@ getirilmeyen kitaplar igin
exlibris yaptiran sanatseverler tarafindan her mgegén tanitilmaktadir. Kitapsever
insanlarin exlibris sanatina buyik ilgi gostgrdiorulmistar. ilgi duyanlar tabi ki ilk
olarak klevsel yani ile ilgilenecekler, daha sonrada kdlgkserler gibi ilgileri
dogrultusunda exlibris biriktirmeye kkyacaklardir. Kitap sahipleri, koleksiyoncular
ve sanatcilar exlibrise gonul vegdsirece de bu sanat tlkemizde tam anlamiyla yerini

bulacaktir.

Tarkiye icin yeni olan hatta go insanin telaffuzunda bile zorlagdexlibrisi
tanitmak ve vyayginkirmak exlibris derneklerinin  ve sanatcilarinin  &m
amagclarindandir. Hem Ulkemizde bu sanata ilgiyi tiramek, yaraticilarini,
tasarimcilarini bilgilendirmek, yonlendirmek, exigokoleksiyonculgunun gelmesine
katkida bulunmak, hem de yurgthdaki exlibris ustalarindan iyi érnekleri bir asay
getirmek icin exlibris dernekleri ygmalar organize etmektedir. Matbaay! bile yilar
sonra taniny olan ulusumuzun exlibris kultirine yabanci olmagidilemez,
okumanin ve kitabin 6nemi vurgulanarak ve kitapitsabimanin dzelliklerini taudig
ve en oOnemlisi de, bu tur yamalar ve exlibris sanatcgilarinin 6zverili gahalari
sonucunda exlibris sanati taninacak ve @gerdsanatlara verilen ger géstergelerinden
biri olan muzecilik anlayl exlibris icinde gecerli olacak ve exlibris muzele
kurulacaktir (Pektg 2003: 23).

1.4. EXLIBRIS KOLEKSi1YONCULU GU

Exlibris koleksiyonerleri sanata kar duyarli; exlibrise kan merakli ve
exlibrislerin bir iletsim araci oldgunun farkinda olan insanlardir. Exlibrisler, kormala
sanatcilara, tekniklere gore ghlendirilip meraklilari tarafindan toplanmaktadir.
Koleksiyoncular, ellerindeki cift baskilari ghr Kisilerle desistirerek cok sayida
exlibrise sahip olmakta, bu gig tokus sayesinde kendi koleksiyonlarini kalite olarak
gelistirmekte, sayi olarak artirmaktadirlar. Exlibris ldédcsiyonculigu, uluslararasi
ili skilerin gelismesini, yeni dostluklarin ofmasini, farkli donemlerdeki sanatin ve
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tekniklerin @renilmektedirler (Pekta 2003: 25). Koleksiyoncular, koleksiyonlarini
olustururken taninngi sanatcilarin exlibrislerinin yani sira hanedanaam, meslekler,
calisma ortamlari, ev icleri, silahlar, giysiler, miuzikjizik aletleri, kitaplar, kitaplklar,
baski atdlyeleri, mimari, mihendislik, tip, samaitoloji, astroloji, spor, tiyatro, dans,
nd, kadin, cocuk, portre, tipografi, erotik, s6zaijunlari, botanik, zooloji, térenler,
savg, olum vb. konulari iceren exlibrisleri biriktirat (Pekta 2003: 25). Ozellikle
“mizik ve “erotik” konulu exlibrisleri, koleksiyondarin tercih ettikleri sdylenmektedir
(Sener 2001: 63).

Onlar icgin exlibrislerin estetik butungd, teknik yetkinlgi ve resim - yazi
ili skisi de 6nemlidir. Bu kucluk baskilarin sanatcisaimdan imzalanmasina, ne zaman,
ne kadar sayida ve hangi teknikle bagilun belirtiimesine dikkat edilmektedir. Bazi
kitapcilarda satilan herkesin alabilgcéirdeki isim yerleri be birakilms "evrensel

exlibrisler" koleksiyoncular tarafindan tercih eddmektedir.

Ozellikle Avrupa Ulkelerinde uzmansiierce fiyatlarinin 6zenle takip edilgi
bir exlibris piyasasi okmustur. Almanya'da 100 sayilik gravir exlibrisler 500500
mark, &ac veya linolyum baskilar 300 - 600 mark, litogefi300 - 500 mark arasinda
alici bulmaktadir. Amerika'da bir Exlibris tasarjnbaski haric 200 - 1000 dolar
arasinda yapilmakta, tanirgni sanatcilar, bu rakami U¢ - dort katina
cikarabilmektedirler. Kolay bulunmayan eski turibesler ise, normal fiyatin tzerinde
satilmaktadir. Avrupa ulkelerinin hemen hemen hegsi Amerika'da ve Japonya'da
exlibris sanatcilarinin ve koleksiyoncularin biraya geldikleri exlibris dernekleri
vardir. Bu derneklerin bazilari, kapsamli exlibgdliklari ve periyodik bultenler
yayimlarlar (http://www.aed.org.tr/Content.aspx?8)2013),

1.5. EXLIBRIS’'DE YAZININ VE T IPOGRAFININ KULLANIMI

Tipografi, Yunanca, tipo saret, graph ise yazmak ve c¢izmek anlamini
icermektedir. Turkce’ deki tam kahgi, matbaagaret sistemi ve yazi diizenleme sanati
anlamina gelmektedir (Tepecik, 2002: 83).

Bir diger anlam olarak tipografi; harf, s6zcuk ve satidave bgluk
olusturmak icin gereksinim duyulan gér Gzelerle, bir sayfa Gizerinde yapilan gorsel ve
islevsel diuzenlemelerdir (Sarikavak, 1997: 1). Yamitemel glevi olan karetler
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yardimiyla diglince ve bilgi aktarimi olarak tanimlanabilir. Andadografi bu tanimin
bir adim o6tesidir, bir anlamda "yazi ile sanat pap boyutudur (Ugar, 2004: 106).
Yazl ile sanat yapmada ilgith tirleri arasinda en gefis olani insan dilidir. Belirli bir
yapisal dizeyde, dile dair gorsehietlerin kullanildgl bir tir iletisim aracidir. Yazi
sessel ortaminsaretlerle olgturulmus, dizgelere donditriimis halidir. GuUnumiz
uygarlgl, yazinin, alfabenin ve rakamlarin Uzerine kuruftau Bu birimsel saretler
tek balarina anlam bilim (semantik) acisindan herhangi dilam taimaz, ancak
matematiksel nicedin ve sesleringaret olarak yerini alma konusunda tanimlantir

rol oynarlar. Bu basitsaretler, insanglu icin, felsefeleri yaymada, bilimde, edebiyatta,
onemli bir araci olmasina kan, yazinin bir sanat, tasarimgesi olarak
kullaniimasinda, gorsel bir kiltir yaratilmasinda zamanin 6tesine gecmede yetkin
kilar (Ucar, 2004: 94).

Yazilar tipografik duzenlemeler ile i¢ ice kullsaml uyumla sekillenir.
Tipografi, yazinin bir sistem icinde boyutlandirds, duzenlenmesi, basili hale
getirilmesi sirecini kapsar. @ou ve kolay iletsim tipografinin olanaklarina Igdir.
Yaziyl olwturan karakterin secimi, harflerin i¢ vesdocsluklari, birbirlerine orani,
zemin ve dger iliskileri algilamadaki 6nemli etkenlerdir. Tipografiigimuzde her
yerde kullaniimaktadir. Yapilan exlibris tasarinmaa tipografinin kullanimi yapilan
calismalarin duzenlemelerine yardimci olur. Exlibris,efirde taidigi resimsel ve
tipografik gzeleriyle etkili ve dnemli bir ileim aracidir. Kullanilan resim de yazi da
sahibini simgelemek durumundadir. Adina exlibripijan ksiye ya da kuruma 6zgu
tasarlanmalidir. Exlibris icinde yaziyi iki farldonumda gormekteyiz. Ya resmin icinde
resimle birlikte yer almakta, ya da sadece tipagradgelerin bir goérsel bicime
donismesiyle exlibris meydana gelmektedir. Resmin icimgeolsa, yalniz aa da
kullanilsa yazi gesinin dengeli bir birliktelik gostermesi gerekmedit. Hasip Pekta
ile yapilan soylg de “fletisimin temel @elerinden biri olan yazi, ilkel toplumlarda
kullanilan sembol vesaretlerin zamanla gecirgli degisimlerden sonra okmus son
bicimleridir. Bu bicimler, tardiklari gticli anlamlari sayesinde bir duyguyu,fliri ve
bir yasami anlatabilirler. Kimi zaman bir sézctk milyordarresme, kimi zaman da bir
resim milyonlarca soz@é kasgilik kullanilabilir. Resim, izleyene wyattigi duygu
yogunlugu ile iz birakirken; yazi, hem gigigi anlam, hem de suguwicimiyle etkili

olmaktadir. Tipografi, yazinin bir sistem icindeybtlandiriimasi, diizenlenmesi, basili
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hale getiriimesi surecini kapsar. fra ve kolay ilegim tipografinin olanaklarina
baghidir. Yaziyl olgturan karakterin secimi, harflerin i¢ vesdaosluklari, birbirlerine
orani, zemin ve der iliskileri algilamadaki  6nemli  etkenlerdir.
Exlibris, Gzerinde tadigI resimsel ve tipografik geleriyle etkili ve 6nemli bir iletim
aracidir. Kullanilan resim de yazi da sahibini ssteghek durumundadir. Adina Exlibris
yapilan kgiye ya da kuruma 6zgu tasarlanmalidir. Exlibricndg yaziy iki farkl
konumda gdrmekteyiz. Ya resmin icinde resimle kieiyer almakta, ya da sadece
tipografik ve kaligrafik @elerin bir gorsel bicime dérinesiyle Exlibris meydana
gelmektedir. Resmin i¢inde de olsa, yalniziba da kullanilsa yazigésinin dengeli bir
birliktelik gostermesi gerekmektedir. Gorsghlenin bir parcasi olan bu sozcukler
(Exlibris ve yapilan kiinin adi soyadi) resimden ayri dintilemez. Resmin icindeki
cok fakl olmasi, sozcuklerin farkl karakterleyazilmasi butlinlgl bozar. Yazinin
resmin 6nune gecmesi veya okunmayacak kucuklikteasl da etkisini zayiflatir.
Yapilan Kkisinin bir tir armasi, mulkiyetsareti olmasi nedeniyle Exlibrisler, sadece
tipografik veya kaligrafik diuzenlemelerle de yapaktadir. isimlerin 6zgiinsekilde
yazilmasi veya Baharflerin diizenlenmesi ile alan bu gostergeler adeta bir logoyu
cagristirmaktadir. Boyle olunca da sye 6zgu bir kimlik yaratma kaygisi 6ne
ctkmaktadir. Bunun da olmazsa olmazWa Exlibrisin 6zgtin bir dizenleme olmasidir.
Ister bilgisayarin olanaklarindan yararlanarak, ristaligrafinin cizgi zengingini
kullanarak yapilsin her Exlibris, harflerin goréet bicime dongmesiyle dgerlerinden
ayrilacaktir. Harfleri olgturan siyah alanlarla Bluklarin dengesi, birbiriyle uyumu,
hem algilamay! kolaykuiracak hem de gorsedli artiracaktir.%eklinde aciklamgtir

(http://www.aed.org.tr/tipografi.html, 2013).



50

Resim 1.53:C3+C5, 1/ 22 Hasip Pektal999

Kaynak: http://www.behance.net/, 2013

Prof. Martin R. Baeyens’ e gore “Her insanigam@minda harflerin ve yazilarin
mutlaka bir yeri vardir. Bu konuda bazilarimgidgphesiz daha bilincliyiz. 1456 da
matbaanin icadindan ve daha sonra bilgisayarigumlundan bu yana pek c¢ok
degisiklik meydana gelmtir. Son iki yuzyilda tipografinin gaelimi hiz kazanmy, bu
sure icinde yazi karakterlerinin yapilarinda ve diarinda muthi bir dezsisim
olmustur. Dezisim halen devam etmektedir. Fontlarin bu mgitkiilasi yazi kullanimini
kolaylastirmistir. Artik istedginiz fontu bilgisayariniza indirerek sahip olabdigunuz.
Fakat daha sonra 6nemli bir sorunla, kalite probfamkarsi kariya kaliyorsunuz.
Sunulan harflerin sadece kicuk bir bolumu guzelkidayiyi kétiden ayiramamasi ise
bir baska sorun. Kolay bir yol olarak surekli bilgisayaullaniimasi beraberinde daa
problemler getirmektedir. Tipografide ¢cok sayidadtwe onlari uygulamak igin gili
yollar vardir. Hatalari gérmek icinggimli ve cok pratik yapmy bir géze her zaman
ihtiyac vardir, ¢cunkd bilgisayar bir tann gkelir. O bize yardim eder fakat mikemmel
degildir. Altin kural dogru olmasi dgil, dogru goérinmesi gerektirir. Bunu ancak
tipografi ile ilgiliyseniz gorebilirsiniz.iste bu noktada yazinin gercek uzmani bir
amatorden ayrilabiliinanin hemen hemen her giin ¢ok sayida yéipbgrafik metinle
karsilastyorum. Tipografinin kan kasiya kaldgr en biyik sorun harflerin kapali ve

acik alanlari arasindaki dengedir. Bunun bir eidieki yanls uygulamasi, resim ve
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yazlyi daha karmggk hale getirmektedir. Yazi ve resim uyum iginde
olmahdir. Tipografik bir exlibriste kompozisyonaargim edecek bir imaj da yoktur.
Onu sadece harflerin gicuyle sturmak zorundasiniz. Harfler gercek hayatin
referanslaridir. Kili gi, karakteri yansitir. Bu yansimayi el yazimizdaegiiriz. El
yazisi kgiligimizi en iyi yansitan ve olduk¢ca zengin bir gosesty” (http:/
www.aed.org.tr/tipografi.html, 2013).

Resim 1.54:Martin R. Baeyens (Belcika) S1, 2002

Kaynak: http://art-exlibris.net/, 2013

Resim 1.55:Ercan Tuna (Turkiye) CRD, 2002

Kaynak: http://www.aed.org.tr/, 2013
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1.6. EXLIBRIiS BASKI TEKNIKLER i

Baski tanim olarak; resim ve yazilarin aslin uygupimde, birden ¢ok sayida
cogaltma klemine verilen isimdir. Bgi basina bir teknik konu olan baskglemi, ayni
zamanda bir sanat dali olarak da tanimlanabiliriryaz ortaya c¢ikmasi ve baski
tekniklerinin bulunguyla birlikte, insanglu her turlt bilgi, beceri ve dincesini
yaziyla ifade etmeye blamistir. Basimcilik tarihinin yakkak 6000 yillik bir
gecmiinin oldugu yazili kaynaklardan anjdmaktadir. Dinyada ilk basim 6érneklerinin
mezopotamya’da bulungu ifade edilmektedir. Bu basilan metaryellegikalesil, yas
kil Gzerine yapilan mahur baskilardir ve muhurlekielen hazirlanmtir (Tepecik,
2002: 102).

Genellikle exlibris ¢calmalarinda uygulamasamasinda kullanilabilecek pek
cok baski yontemi vardir. Metal gravigaa gravir, linolyum baski, litografi, serigrafi,
ofset ve foto gravir exlibris galtmada kullanilan baski teknikleridir. Geleneksaski
yontemlerinin dyinda bilgisayarda grafik programlari kullanilarakris exlibrisler
uretmek de muumkianddr. Ayni tasarimin iki veya Ucklfaboyutu elde edilmek
istendginde, koclltme ve buoydltme icin  fagimafik yontemler kullanilabilir.
Exlibrislerin sol alt kosesine ksun kalemle baski tekgi ve ka¢ sayida galtildigl,
koleksiyoncu ve exlibrisle ilgilenenleri bilgilendnek amaciyla yazilmaktadir. Exlibris
tasariminda kullanilan baski teknikleri, daha cdglin baski sanatinda uygulanan
tekniklerdir. Ozgun baski sanatinda kullaniimayamaagorsel diizenler ajturmada
yararlanilabilir bgka teknikler de kullanilabilmektedir. Amac bir géfssanat Grind
olusturmak, bir i batin 6zellikleriyle istenilen sayida galtmaksa, bir ya da birden
cok teknik secilerek kullanilabilir. Bu tekniklegeleneksel 6zgin baski teknikleri
olabilecggi gibi, elvergli yeni teknoloji Grint, yaratici etki@i gerceklgtirmede
kullanilabilir yeni bir teknik de olabilir (Glige 2006: 39) Exlibris tasarlama ve
cogaltmada kullanilan geleneksel 6zgin baski teknikiatip yapilarina gore soyle
gruplandirilip érneklenebilir:

1.6.1. Yiksek Baskilar

Yuksek baski tekgii kagida temas eden (baskiyl yapan) yuzeylardlanlara
gore daha yuksektedir. Bu grup baski teknikleridmieski, kalibin iz birakmayan
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bdlgeleri oyulup atildiktan sonra geriye kalan ygkgerlerine merdaneyle boya verilip
basiimasiyla elde edilir (Tepecik, 2002: 102).

Yuksek baski tekginde elde edilmek istenen goruntiinin kalip Gzeters
olarak vyerlgtiriimesine dikkat edilmelidir. Bu durum da, baskonucu goérintd,
malzeme Uzerine diz olarak aktariimaktadir (Chapb®®2: 208; Walklin, 1997: 10).
Kalibin ytksek yerlerinin baskigigiciya iz birakmasi temeline dayanir. Yuksek Baski
grubu baskilarin timid ayni zamanda oyma baskilawtliksek baski tekgi; kalibin
basiimasi sirasinda, kalip yilzeyindeki oyulan velmagyan bolimler arasindaki
yukseklik farkindan dolayi, “yiksek baski” telgni olarak isimlendiriimektedir.
Yuksek baski resim, tarihsel sure¢ icerisinde biliren eski baski tekqdir. Teknigin
ilk kez nerede ve nasil uygulagcha dair kesin bir bilgiye sahip giz. Fakat misir ve
Mezopotamya’ da 1stampa biciminde kullangidbilinmektedir yiksek baskinin bigim
netligi, cizgi ve yalin anlatim gicu nedeniyle ilk uygwalari iIstampa, damga, mahar
ve kuma baskida gorunur. Cin’de 1stampalarin miurekkeplngrek k&ida baskilari
yapilmstir. “En eski baski tekgi olan yuksek baskinin bilinen en eski ¢théaponya
da (M.S762-769) tahta kalipla basimiki rahip figlrinin bulundgu resimdir”
(Sudor, 2000: 220).

Agac Baski (X1), Yuksek Baskigac Gravir (X2) , Linolyum Baski (X3),
Yuksek Baski Metal Gravur Baski (X4), Yuksek Baslatal Baski (X5), Plastik Oyma
Yuksek Baski (X6) ve TaOyma Yuksek Baski (X7) ve g#i gerec yuksek baskilar bu
grubu olgturur. Ilk exlibrislerin bu tekniklerle gercekjgrildi gi kabul edilir (Gune,
2006: 41). Oyularak yapilan baskilardapa@ baski tekginin ilk olarak Cin'de
uygulandgl gorulmtir. Orta Asya’ da Uygurlarindagag baski yaptiklar Cin yazili
kaynaklarlinda mevcuttur. Onceleri dingrétilerin yazilmasinda ve resmedilmesinde
kullanilan gac baski, daha sonralar Cin hanedaninin gunli#angsini ve dga
manzaralarini konu alan sana@rbkli calismalarin yapildii gérilmektedir. M.S.14.
Yuzyllda Avrupa’ya getirilen gac baski tekg@, Matbaayl kefeden Johannes
Gutenberg tarafindan harf kaliplari yapiminda vetbae basiminda kk olarak
kullaniimistir (Tepecik, 2002: 102).

Agac kaliplar kullanmak suretiyle gemla kitap basimi slemi
gerceklatirilmistir. En eski 6rngi biritish museum da bulunan 868 yilinda yapsimi
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olan “Diamond sutra” adl kitabin gigi sayfasinda yer alan ilustrasyondur burada
Buda'yr Subhiti ile kongurken gostermektedir ve etrafinda 20 den fazlarfigér
almistir. BUtiin kompozisyon siyah cizgi telniile gerceklatirilmistir (icmeli, 1987:
55-56).

Resim 1.56:Bulunanilk Tahta Baski Orng, Cin, 868.
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Tahta kaliplarin oyularak resim basma tgkralarak kullanimi Cin'de 3.yy
ortaya cikmgtir. Agac baski tek@ini 8.yy da Cin’de kacan esirler ve yurtlarina déne
seyyahlar ve bazi misyonerler, 6nceg8at ta, 9.yy ddspanyaya, 11.yy da Fransa ya,
13.yyitalya ya ve Almanya ya tanitghardir (Gokaydin, 1987: 46).

Agac baski yiuksek baski teknikleri icinde, en eslgngge sahip olani ve
agacin elyafin yoniinde kesilen tahta kaliplarla yapibyma ve basma telgdir.
Tarihte bilinen en eski baskilagag bloklardan yararlanilarak meydana getigl@iup,
Cinde 9. Yuzyilda da yapilmegac kaliplara ulglmistir. Agac baski tek@inde plaka
olarak, genellikle agap kullaniimaktadir. Baskisleminde kullanilacak alabin sert
olmasina ve homojen bir yapinin olmasina dikkatneglidir. Ozellikle diz sekilli
dagilima sahip gac yapilan tercih edilmelidir. Cunki bu tekniktedgaclar calgmalar
sirasinda kontrolli ¢aima olan&l vermektedirler (Peterdi, 1983: 257-168). 17.YY da
tahta kaliplardan ¢ok renkli 6zgiun baskilarin yaégil ve bu teknii japonlarca da
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benimsendii bilinmektedir. Tahtaya resim kaliplari oyma tekrorta ¢a&in sonlarinda
Avrupa da kutsal kitap resimleri icin baski kalmplayapmakta kullaniimaya

baslaniimistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 141).

Linol baskinin gac baskidan tek farki, malzeme olargk@yerine linolyumun
kullaniimasidir. Bunun dindaki bitiin glem ve teknikler, ga¢ baskida oldiu gibidir.
Linol, tahtaya gore daha kolaylenebildigi, Ustelik daha da ucuz oldu icin, linol
baski siratle yaygindenis ve okullara girmg, ogrenciler tarafindan benimsenytii.
Ancak sunu da kabul etmek gerekir ki, linolle, g0 aga¢ dokularinin anlatim gictine
erismek mumkun dgldir. Buna r&men linol, 6zellikle gitimin baslangi¢ evreleri igin

¢ok uygun bir malzemedir (Kogak, 2002:238).

Resim 1.57:Yiiksek Baski, Linol Baski, (X3) Y.GUNES, 130 x 180n.

Kaynak: Gine, 2006: 42



56

Resim 1.58:Hasip Pektg X5, (105x75), 1997

—— —
—_—

CETIN ONER

Kaynak: http://www.behance.net/, 2013

1.6.2. Cukur Baskilar

“Inyoglio-Etching” denilen gravir, terim olarak, &mek veya oymak, oyarak
bicim vermek anlamina geleitalyanca intagliare” sdzcgiinden tirenstir (Akalan,
2000: 149). Gravir en kisa tanimi ile; “Metal bliaka tzerine asit ya da celik bir ucla
yapilan oyma desenin, oyulan yerlerine mirekkegrgesk bir pres yardimi ile gat

Uzerine gecilmi baskidir” (Turani, 1993: 48).

Cukur baski, yiksek baskinin tam tersidir, gorikadibin cukur yerlerinde
bulunur ve boya kalibin gukur yerlerindedir,gkakalibin gukur yerlerinde bulunur ve
kagit kalibin cukur yerlerinde boyayi alarak goriuntigiaya cikarir. Baski kalibinin
mekanik yolla veya kimyasaklemlerle oyularak iz birakan yerlerinin gturularak
cukurlgmis yerlere boya tiktirip yiksek yerlerin boyadan temizlenip nemligica
basincla resim ¢ikarilmasi esasina dayall tekmkleCukur baskinin en iyi 6érnekleri en
lyi drneklerini Avrupa’ da 16, yuzyilda, Hollanda'gravir sanatgisi Albert Durer’in

calismalarinda gérmek mumktndur (Tepecik, 2002: 104).
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Bu teknikler 6zel baski presleri kullanmay! gergktiGorintl talyacak baski
kagitlarin da ise elvegli kagitlar olmasi gereklidir. Celik Oyma (C1) , Oyma KEaliyle
Bakir Oyma (C2), Asitle Yedirme (C3), mekanik yoKaru Kazi (C4), Akua Tint (C5),
sekerli, vernikli yizeyde Yumyak Yedirme (C6), Mezotint (C7), ve mekanik yolla
oyma plastik ve benzer sert malzemeyle gravir (§iB) teknikler, Cukur Baskilar

grubunu olgturur. Bu grup baskilar da oyma baskilardir.

Resim 1.59:Metalik Yolla Bakir Oyma Baski (C2), Lembit LOHMUS31 x 70 mm

(frx by C ] ( J7/&/(///(

Kaynak: http://www.ebay.com/, 2013

1.6.3. Duiz Baskilar

Duz baski, kalibin bulungu goruntinin yikseklik ve cukuga sahip
olmadgl bir sistemdir. Kalibin baski yapan ve yapmayanifderi kimyasal
sistemlerle belirlenir. DUz baski sanatsal ve etrdiét amacli olarak litografi (Sanatsal
baskilar ) ve ofset baskilardan ghaktadir. Ta baskinin manginda suyun ya kabul
etmeme prensibi yatar. Ofset baskinin temelinstahan litografi yontemiyle siyah
beyaz va renkli yapmak mumkindir. GUnimuzde baskatsilar tarafindan 6zgin
eserler uretmek amaciyla kullaniimaktadir. Turkegasikgl dengeleme transfer olan
ofset baskida suyun gadengelemesi ve kaliptan kageugoruntinin aktariimasiyla
olur. ilk kez 1798 yilinda Alois Senefelder isimli bir Aém tarafindan bulunan ve
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gelirtirilen tabaski (litografi); “Suyun y&, yagin suyu itmesi; ya iceren boya ile
suyun uygmazlgl ilkesinden yararlanilarak dizgin kiregitgiizeyinde olgturulan
resim baski k@dina transferi tekgidir’. Litografi (tas) baski teknolojisin matbaa
teknolojisine ofset baski denir. Ofset baski nesglk ne de ¢cukur baskidir. Ofset diz
baskidir. Ofset murekkepleri gdazli miurekkeplerdir ve suyun gaitme prensibi ile
baski gerceklgr. Kalipta poz gérmeyen yerler su merdanesi Udetngecse de su
tutmaz, dger yerler ise suyu tutar (Ucar, 2004: 115).

Ofset baskinin temel maptitas baski gibidir, diz kalip tGzerinde derinlik ve
yukseklik yoktur, kalibin tzerinde gl ve grenli boélgeler bulunur, gh bdlgeler
mirekkebi kabul eder, grenli bolgeler suyu kabwdreghs ve su birbirine zit olduklari
icin de baski gercekyenis olur. Ayrica dger baski tekniklerinde kaliba aktarilan
goruntiler ters iken, ofset baskida gorintl katlba olarak aktarilir (Tepecik, 2002:
109).

Exlibris sanatinda yaygin olarak kullanilan bu biask oyma baskilar
sinifindan sayilmaz. Kalip malzemesi kalkeinidan secildiinde (L1), gortinta kalker
tasindan kaliba transport gadi aracilgiyla transfer edildiinde (L2), ta yerine ¢inko
levha kullanildginda (L3), yine ta malzeme yerine aliminyum plaka kullangchda
(L4) az farklarlaglemler yapilsa da esasingéenen (iz birakan) kalip yerleri g, bos
alanlar suyla doyurularak 6zel baski presi kullmak yapilan baski tekadir.

Resim 1.60:Litografi (L) K. KHARANEKA, 100 x 132 mm

Kaynak: http://cseppek.hu/rendezveng013



59

1.6.4. Dijital Baskilar

Gelisen teknoloji en ¢ok bilgisayarla kendini hissetikte. Bu gekmeler
Isiginda baskl ve gmltim tekniklerinde en son gghie nokta dijital baski
teknolojisidir. Daha 6nce s0z gitiniz masatstlu yayincilik sistemi icinde yer alan
masaustu baski tekniklerine yakin olan dijital baeknigi ilerlekte olan ve henlz yeni
sayilabilecek bir tretim tekgidir (Ugar, 2004: 184).

Dijital baskilar son yillarda gsliriimesine hiz verilen hassas dijital ortamlarin
birden cok sglayici destgiyle dijital ortamda Uretilerek her tirli malzemiézgylerine
yazilma gini yapan alet, g glici sonucunda ortaya urtin cikarngemd denir. Kalip
kullanilan ve kalip kullaniimayan dijital baskilaardir. Kalip kullanarak baski yapan
dijital baski makinelerini bilgisayardan kaliba teimi ve geleneksel ofset baski
makinesinin birlgtiriimis sekli olarak digunebiliriz. Kalip kullaniimayan dijital baski
sistemi elektofotografik (Laser yazici presibi)eldgtosensitif, ink-jet (murekkep
puskirtme) ve termo baski yontemlerini kullanarakky yapmaktadir (Tepecik, 2002:
115).

Dijital baski modern bir sanattir. Teknoloji ilelgen reklamcilik sektériinin
bir alt birimi olarak ortaya c¢ikngtir. Reklamcilgin, tanitim, markakama araci ve
ihtiya¢ sahiplerine duyurma gibi 6zelliklerine dahgotir. Caitli markalar dijital baski
makineleri Ureterek bu sektérde buyik bir pazarmigtir. Gunimuzde dijital basksii
bircok alanda hizmet vermektedir. Ozellikle reklahk¢ promosyon, ajanslar reklam
ajanslari, cgtli kumas, tekstil, bayrak firmalar, buyik firmalarin yannsgi kollari
artik dijital baski kullanmak durumundadirlar. Burek olarak yapilan exlibris
calismalarinda dijital baski tercih edilgtir yapilan ¢camalarin daha hizli bigekilde
cogalmasini sglamis ve insanlar arasinda ilgini daha da hizlandirgtir (Glne,
2006: 56).
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Resim 1.61:Bilgisayarla TasarlanmExlibris (CGD), H. PEKTAS, 65 x 85 mm.

Kaynak: Gune, 2006: 54

1.6.5. Karisik Teknik Baskilar

Birden cok teknik bir arada kullanilarak exlibrist@asarlanabilegg gibi bir
ornesi cogaltilarak kullanilabilir. Bilgisayar ortaminda eldsdilen kompozisyonlarin
dijital baskilari Gzerine yapilan akrilik, plastitagliboya uygulamalari “kagik teknik”
tanimi altinda 6zgin camalar olgturmaktadir. Kagik tekniklerle yapilan exlibris
calismalarin da kolaj yontemleri ile ve ya buna benzetodgraf cekilerek farkli
kompozisyonlar olgturularak yapilan ¢calmalar vardir. Bu tekniklerle ytksek kalitede

exlibris gerceklgtiren sanatcilar vardir (Guge2006: 58).



Resim 1.62:Karisik Teknik (MT), A. RAMIEZ, 90 x 135 mm.

Kaynak: Gune, 2006

Resim 1.63:Fotografik Exlibris (P) , H. PEKTAS, 125 x 75 mm.
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Kaynak: http://www.behance.net2013
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1.7. EXLIBRIS BASKI SIMGELER i

1958 yilinda Barselona Uluslararasi Exlibris Kosgrele kabul edilen ve
2002 yilinda Frederikshavn 19. FISAE Kongresi'nde desisiklikleri yapilan exlibris
baski teknikleri ve bunlari ifade eden kisaltmglsimgeler) listesi ggidadir. Baski
teknigi simgeleri ile sinirli olan bu listede baski olmaydesen, pastel vb. ile bir tarz
olarak bilinen heraldik ve kaligrafik gibi kisalttaaa yer verilmenstir.

FISAE'nin belirledi gi baski simgeleri:

Cukur Baski / Intaglio Printing

Ozgiin/Original

C= Cukur Baski / Intaglio Printing (blank) emboss{i@halcagraphic)
C 1= Celik Oyma / Steel engraving

C 2= Hakkak kalemiyle bakir oyma /Burin (graver ouge) engraving.
C 3= Asitle yedirme /Etching

C 4= Kuru kazima / Drypoint

C 5= Akuatinta / Aquafint

C 6= Vernikli, sekerli, yumgak ylzeyde yedirme /soft- ground etching
C 7= Mezotint (mekanik doku yaratma) Mezzotint .

C 8= Plastik gravir / Engraving on linoleum, plastio&er materials.
Yeniden Cggaltma / Reproductive

P 3= Fotogravir baski / Photoengraving (Heliogravure)

P 4= Tifdruk baski / Commercial Photogravure, Rotograv

P 10= Celik oyma baski / Etched steel printing (dieir{img)

Yuksek Baski / Relief Printing

X=Yuksek Baski / Relief Printing (blank). (X = Xygaphie)

X= Agac baski / Woodcut

X2= Agac¢ oyma baski / Wood engraving
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X3= Linolyum baski / Linocut

X4= Metal oyma baski / Relief - printed engraved twhed metal plates,

notably metal cut

X5= Metalle cukur — yuksek baski / Relief-printed nhgikates created for
intaglio printing.

X6= Plastik oyma yuksek baski / Relief-printed engngvof other materials,

for example synthetic ones
X7= Tas oyma yuksek baski / (Chinese) stone stamp.
Yeniden Cggaltma / Reproductive
T= Tipografi, yazi baski / Typography, letterpress
T1= Laynotayp baski / Lynotype, indirect letterpress
T2= Agac¢ oyma yiksek baski / Photoxylography, favsimib®@engraving
T3= Lastik damga baskisi / commercial rubber stamp
P1=Klise baski / Line block (cliché) with or without phgtaphy
P2=Yarim ton klise baski / Half- tone , for examplepozincography.
Duz, Sablon ve Elektronik Baski / Flatbed, stencil ve eldronic printing
L1= Tas Baski (Litografi) / Autolitography
L2= Transfer tas baski / Autograpy (transfer lithogmgp
L3= Ofset ¢inkosuyla baski / Zincography
L4= Aluminyum baski / Algraphy (Aluminium)
P8=Fotagzraf / Original photograph, hologram.
S=Sablon Baski / Stencil, “pochoir”
Si1=ipek Baski / Original Serigraphy (silkscreen)
S2=Boyamasablonla baski / Mimcography (dye stencil) .
S3=Balmumu kaitla baski / Katazome (oiled- paper stencil) .

S4=Hurma suyu ile kapatma baski / Kappa (Katazomeeméth persimmion



64

juice)
CGD-= Bilgisayarda 6zgun tasarim / Computer generatsayde
Yeniden Cgaltma / Reproductive
P= Fotografik Cogaltma / Photographic reproduction
P5=Fototayp baski / Collotype
P6=Fotolitografi baski / Photolitography, processisfer lithography
P7=0Ofset baski / Ofset
P9=Fotografik ipek baski / Serigraphic reproductiphdtosilk screen)
CRD-= Bilgisayarda ¢galtma / Computer reproduced design
Y= Fotokopi / Photocopy and xerography
Diger Simgeler / Other symbols

V= Siniflama dyi teknikler / Technique not listed above, includiRgpttage,

Chinese Rubbing and Colography

---/... = Kalip sayisi (4/C3=4 kaliph cukur baski) / Numladter the technical

symbols = number of passes through the pres
/. mon. =Monotip baski / Monotype
/ col. = Elle renklendirme / Hand — coloured
Birkag teknik bir aradan kullaniimasi halinde ar&yakoymak gerekir.

Ornek; C2+C3+C5/ Put (+) when you use more teclesigike C2+C3+C5
(1.Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: Hacettepe Universitesi, Ankara Eidibr
Dernesi, 2003: 152).



IKINCi BOLUM

SANATTA KADIN IMGESI VE ISLEVLER i
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2.1.IMGE NEDIR VE TARIHSEL SURECTEKI YERI

Tark Dil Kurumu'na goére imge: 1. Zihinde tasarlanae gerceklgmesi
O0zlenensey, dig, hilya; 2. Duyu organlarinin g@ian algiladg bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri, imaj; 3. Duyularla alinan ve byarici s6z konusu olmaksizin

bilingte beliren nesne, hayal, imaj ve olaylar alatanimlanir (Kogak, 1995: 43).

Imge duyularimizin bilincimizde birakti izlerden olgmaktadir. Duyu
organlarimizca algilanan nesnel gerggklizihnimizdeki stbjektif tasarimidir. Zihinsel
bir tasarim olan imgenin admasi noktasinda duyularimizin ve 6zellikle gérme
duyumuzun onemli bir yeri vardir. Ancak bu, imgetlesadece beduyuyla sinirli
oldugu anlamina gelmemelidir. Zira imgeyi en geminlamda kullanan bir sanatci
imgesel dglinceyle, yalnizca keduyu organindan biriyle algilagiseyleri dezil, kendi
sanatcl dehasiyla hayal gitiyaratici birsekilde etkin hale getirdi seyleri de anlatir
(Wellek-Warren, 1983: 281). Vagin, herkesce goriunen/bilinen cephesinden ziyade,
gorulemeyen/algilanamayan, en gizli yanina yonblesanatkarin, algiladiklarini ifade
etme noktasinda, imge kullanmasi kacinilmaz biahal Sanatkaarin dinyayi algilgy!
onun bunu ifade eglitarziyla ve dolayisiyla da kullargimgelerle yakindan alakaldir.
Bu ifade edi noktasinda sanatkar, sOzciklerin herkgskk kaybolan anlamini,
imgeyle yaratici bir 6zde yeniden kurarak, 6zgimsbylem elde eder (Korkmaz, 2002:
274).

Afsar Timucin de imgeyi tanimlarken sdkaynakli olanlar duyumsal imge,
imgelemin GrinU olan imgeleri ise zihinsel imgerakaikiye ayirir: “imge 6nce di
dinya nesnelerinin algisiyla gercelda basit bir sunumudur. Kavramsalsdidmenin
temelini olyturur. Ikinci olarak imge, imgelemin dgoudan d@ruya yaratisi olarak
vardir. Iimgelem herhangi bir gereksinimle ya da tir edimle birsey tasarladyinda
imge olgmus olur (Timugin, 2000: 56). Zihinsel imgeler gturabilmek icin duyumsal
imgelere ihtiyacimiz vardir. Bizde duyumsal imgesmayan bir seyi zihnimizde
tasarlayamayiz. Timugcin, ikinci tir imgeye ¢diasel imge) simge de diyebilegmizi
ve bu simge ya da imgenin Ust bilgiyi (bilginindigi) olustugunu belirtir. Bu st bilgi
ayni zamanda sanatsal anlatimin 6zinl dguwilmaktadirImgenin sanatla olan pala
cok dnemlidir ve birbiriyle ikilidir. Ornegin bir tabloya bakildiinda yapilan eserde
kullanilan imgenin tasarimin bir parcasi gidau gorebiliriz. imgeler hem yapilan
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tasarimlarda hem de duyularimizin bilincimizde kiga izlerden olgmaktadir.
Dogusla birlikte var olan duyularimiz kendi yapilarinédrg soyut ve somut, icteki ve
distaki her seyi algilar. Algilananlar, duyularimizla bilincimizarafindan bellge
aktarnlir. Boylece bell@mizde izler olgur. Bu izler, algilanarseyin tumiyle aynisi
degil, az cok ona en yakin olani, aslinin yerini alageleridir. Bellekteki imgeler igcten
ve dstan gelen uyarilarla harekete gecer ve bellektduguran asilkeyi ¢arisimlarla
geri getirirler. Bilince geri gelen bu asillar taotarak gercgin kendisi olmayip, ona en
yakin olanlaridir. “Genel anlamda imge, daha 6nicealgilamadan zihinde ojan ve
bir s6zcukle, gorulen bigeyle, ya da bir kimseyle gastirilan bir zihinsel betimleme
olarak tanimlanabilir (Bozkurt, 1994: 28).

Berger'e (1986) gore imge ise, yeniden yaratyln da yeniden Uretilmibir
gorinumdur; fmge ilk kez ortaya cikii yerden ve zamandan birka¢ dakika ya da
birka¢ yuzyil icin kopmsgl ve saklanng bir gorinim ya da gorunamler dizenidir. Her
bir gérme bigimi yatar.”

Imgenin tarihi, insanhk tarihi kadar eskidir. Citigg imgeleyen yaprak,
yas&@l ve gunahi imgeleyen elma, kotglilveseytani imgeleyen yilan insanlik tarihinin
ilk imgeleridir. insanin ilk olarak karlastigi doga tam bir bilinmezlerle ve korkularla
doludur. Korkuyu yenmeye cairken insan buyudyu bulur. Buyunin kagn&orkudur;
bilinmeze kagi duyulan korku. Bilinmeze bicim verip totengleen samanlar,
gelistirdikleri buyulerle korkulari yenmeye catnislar, her korkunun bir tanriya
donistigli ve adlandinidili elle dokunulur yapilari okturmuwlardir. Adlar, renkler,
sesler, cisimler, heykeller, gal bicimler birer imge olarak tanrilari temsil edgnlarin
dunyadaki goranumleri olmglar, bdylece semboljerek taidiklari imgesel dgerlerle
Tanrisal vasiflara ufaislardir. Ygamin balarinda hicbir seyi tanimayan insanin
sayllamayacak kadar tanrilari olmasi tamamiylaiiézlere bgidir. Zamanla dgaya
acilan insan, dga olaylarini bilip tanimasi ile korkularindan kunws, tanrilarin sayisi
da azalmgtir. Simsek ve gok gurultisinden sonragggaurun ygacasini fark eden insan
bu algilamayi ilk yapan insandir. Bunu bigka insana isesaretlerle anlatngtir. Digeri
ise @renendir. Korkulardan kurtulup @ayl tanima, hegeyi ilk olarak anlama ve
zihninde algilamay! deneme yanilma yoluyl&lagan insan, ayni zamanda ilk bulan
insandir da. Bulanin anlaityla 6grenen insansa, denemeye girmeden geeriisi

bilgiyi kullanarak, gok gurleyipsimsekler cakinca kendine hemergisacak bir yer
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bulabilmistir. Demek ki korkunun kayr@ olan bilinmezleri imgeleyerek sembollere
donisturap bayuyle onlarin Ustiinde bir guc glumaya ¢akan insan, zaman gectikce
dogayi ve kendini tanimaya Hayarak, denemelerle bilinmezi bilinir hale getityer
seyi adlandirmy ve imgeler halinde sembojlérerek insanlik tarihinin bdamasini
sglamis, kendinden sonraki ger insanlara da kendi bulgw, adlandirdii ve
imgelestirdigi her seyi miras olarak birakmgtir. Her seyin zamanla bilinmeye ve
adlandiriimaya bgamasiyla birlikte Gstiinde yadgimiz dinya bir imgeler yungana
dongmuistir. GUnumuzde ise insanhk bu imgeler ygman icinde bgulmaktadir.
Insanlarin diinyasi, imgelerin diinyasi oftou “Insan cakir, bir nesneler diinyasi
yaratir ve kacinilmaz bir bicimde kendisini onlabarakir” (Eco,2000,169)insan
yasaminin gekimine ve kolaylamasina hiz veren teknolojik ilerlemeler gitgide
iletisimi hizlandinp kolaylstirmis, dogadaki herseyin imgelemesi ve bu imgelerin
bilgi depolarinda saklanmasi ve yeri gelince dayatcikmasiyla insan kendi glcuni
kullanabilecgi yeni alanlar yaratabilrgiir. “Imajlar bizi zamanimizi ve enerjimizi
korumaya yetenekli kilar” (Ellul, 2004:167). Tekophin ilerlemesi ve iletimin hiz
kazanmasindan heeyin etkilendgi kadar sanat da etkilengtir. John Berger, Gérme
Bicimleri'nde sOyle der: “Gec¢miin sanati eskiden olgu gibi desildir artik bugdn.
Yetkesini yitirmitir. Onun yerine bir imgeler dili okmustur” (Berger, 1986: 33).

Insan yaaminin gekimine ve kolaylamasina hiz veren teknolojik ilerlemeler
gitgide iletsimi hizlandirip kolaylstirmis, dogadaki herseyin imgelemesi ve bu
imgelerin bilgi depolarinda saklanmasi ve yerimgadi de ortaya ¢ikmasiyla insan kendi
glcuni kullanabilegg yeni alanlar yaratabilrgiir. Imgeler bizi zamanimizi ve
enerjimizi korumaya yardimci olmpwe sanatla bir buttnlik alturmada en 6nemli
etkenler olmglardir. Teknolojinin ilerlemesi ve ileiimin hiz kazanmasindan hgzyin
etkilendigi kadar sanat da etkilengtir. John Berger, Gorme Bicimleri’'ndgyle der:
“Gecmisin sanati eskiden olgu gibi desildir artik bugiin. Yetkesini yitirngiir. Onun
yerine bir imgeler dili olgmustur” (Berger, 1986: 33)imge insaniin baindan beri
var olagelen bir olgudurinsanin ilk kez gordiil bir seyi ikinci deneyiminde
hatirlamasi, imgesel gasimlar sonucu olgan bir durumdur. imgeler bilincin
urinudurler.imge balangigta var olmayageylerin sekillenmesiyle ortaya ¢ikmasiyla
zamanla sanatinda bir parcasi @duanlgilmistir. Bu pargalar soyut ve somut

imgelerden olgmaktadir. Bu imgelerin en bada tarihten ginimuize kadar gelmi
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kadin imgesi yer almaktadir. Kadin imgesinin kullarasiyla sanat yapitlarinda yapisal
bir batinlik olmasi sganmstir. Sanatta kadin imgesinin kullanimi tarihindekiden,
ciplaklik ve kadin imgeleri hakkinda bazi genellEamgapilabilir. Ortacg'da dinyevi
nimetlerden uzakkma, saflik veyasehvet ve cehennemgkiencelerini temsil etmekte
kullanilan ¢iplaklik, Rbnesans’ta insan bedeninitkemmeliyetini geometrik oranlarla
gostermekte kullaniimtir. Bedenler bu anlamda, sanat tarafindan ‘saoédrak
yeniden bicimlendirilir. Sanat olarak yeniden bigmmesinde kadin bir cinsel obje

olmaktan cikarip bir estetik unsur vegdda bir gizellik olarak kullanilrgtur.

2.2.IMGELER IN ISLEVLER i

Aristoteles’e gore imge, “duyumun bir nesnesine Ziegen” varliktir.
Descartes ise imgeyi kicuk bir diince, bir tasarim olarak tanimlar. Bir tasarigesi
kullaniimiglardir. Gunamuiz de insanlik bu imgeler yuyimala kendilerine bir yer
edinmilerdir. Insanlarin diinyasi, imgelerin dinyas! ofton “Insan cakir, bir
nesneler dinyasi yaratir ve kacinilmaz bir bicirkeedisini onlara birakir” (Eco,1986:
169).

“Imge”, dile getiriimek isteneni daha canli, dahailetduyumsanabilir, g6z
onune getirilebilir bir bicimde anlatmak icin onanbagka seyler arasinda [ganti
kurularak zihinde canlandirilan yeni bicimler anlamgelmektedirimge, ds diinyadan
alinan @elerle olgturulur. Ds didnyanin, duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde
goriintiye dongmesi, resimsel bir der kazanmasidiimaj, hayal, hiilya ve gorunti

kelimeleri de img&elimesinin @ anlamlilari olarak kullaniimaktadir.

Imgelerin gondergeleriyle gkilerini aciga kavigturmak ve bu ikkiler arasinda
karsilastirma yapmak icin imgelerin gercektsi Gc islevi vardir ve birbirinden ayridir.
Insanin bg duyusundan insan hayatyakillendirmesi agisindan en baskini olan gérme
duyusu sayesinde, insan hayata gozlerinigaglt andan itibaren bir gérmeggimine
maruz kalir. “Gizel ve cirkin” Gzerine kurulu kaap ile baks acisi bicimlendirilir. Bu
bicimlendirme, donemlerin modasina gére zaman eifatkliliklar gosterebilir. Ama
bu gérme gitimi, yasamlarimiz boyunca surekli olaraksdetkenlerin farkh yonlerde
baskisi altinda kalmaktadiimgeler resimler, ya da simgeler olarak gorebilirler;
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sadece gosterge olarak da kullanilabilirler. Buudmyazip ¢izen bircok yazar bu tir
bir ayrima gitmglerdir. Bu kavramlarin benzerliklerinden ziyade anir bir bicimde
tanimlamak gerekir. Bu ¢ terim resim, simge, g@gemge turleri dgildir. Daha
ziyade imgelerin yerin getirgi U¢ islevi betimlerler. Bir imge bu Uglievin her biri i¢in
kullanilabilir ve ¢c@u kez de ayni anda birden fazigevi yerine getirir. Kural olarak
imge, hangiglevi gorecgini sdylemez. Bir ti¢gen, bir tehlike gostergesidgabir dg
resmi veya bir hiyerar simgesi olabilir. Cgtli imgelerin bu glevleri ne derece iyi koti

bicimde yerine getirgini anlamamiz gerekiyor.

Bir imge bir icergin ayirt edici 6zellini gorsel olarak yansitmaksizin onun
yerine geciyorsa sadece bir gosterge olarak hizdet. En kati anlamiyla bakacak
olursak, gorsel bigeyin gostergeden Blea birsey olmamasi mimkun dedir herhalde.
Betimleme seslice araya girme eylemindedir. Ceblkaénilan harfler saf gostergeler
olmaya yakinlairlar. Hatta ayri kendilikler olmalari sayesinderiaiendiliklerinin
yerlerine gecerler: A ve B ikili betimler. Temsittigleri seylere bunu dinda hicbir
benzerlik gostermezler. Cunkl 6zgulguklerinin dafela belirtiimesi 6nermeyi
genellginden uzaklgtiracaktir. Ote yandan yazil dilde sozcikleri gastek Uzere
kullanilan harf kamelerinin gélili gi, yine harfler ve sdzcukler, bir dlgude
gostergedirler. Pek c¢ok sodzciklewvlerini iyi sekilde yerine getirmeyi aramaz.
Cunku diller rasyonel olarak yaratiimazlar. Aksieaformal sekilde gelsirler ve
rastlantisal, keyfi ve kaik sekiller Uretirler. Sozclkler nilak olabilirler; Ornein
pupil, hem okul ¢ocuklarina hem de gozbebekleritedgrme yapar, Cunkl giaki

kiguklik yan anlami, farkli anlamlara ayriktmn.

Imgeler gosterge olduklarinda, sadece dolayl aratdmak hizmet edebilirler,
cunki slevleri sadece yerine getirdiklegeylere gonderme yapmaktir. Onlarin benzeri
degillerdir ve bu ylzden kendi Berina digince araclari olarak kullanilamazlar.
Imgeler soyutluk diizeyi bakimindan kendilerinden adakagida bulunanseyleri
betimliyorlarsa resimdirler. Betimleri nesnelerira yla etkinliklerin bir takim ilgili
niteliklerini sekil, renk, hareket kavrayip sunarak gorevlerinilgrne getirirler. Bir
resim, bircok cstli soyutluluk dizeylerinde gezinebilirler. Bir tograf ya da 18.
yuzyila ait bir Hollanda peyzaji, oldukca canl iggdriunebilir, yine de biraz konunun
O0zune odaklanacakekilde onu secer, dizenler ve hemen hemen godzeabatak

sekilde stilize eder. Soyutluk, resmin betimi&dseyi yorumlamasinin bir aracidir.
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Kisaltilmis bir temsil, bakan kiyi eksik olan gercg ayrintiyr doldurmaya ¢aftyormus
gibi gorindigiinde bu dgerli kazanim g6z ardi ediljolur (Arnheim, 2007: 116).

Bir imge, simgenin kendisinden daha yuksek bir dojudiizeyindekiseyleri
betimliyorsa bir simge olarak davranir. Bir simgey tiplerine ya da kuvvet gruplarina
belli bir sekil verir. Elbette ki bir imge tikel bigeydir ve 6rngin bir imge bir kdpek
kavraminin ne oldgunu gostermek icin bigeyin yerine gecerek, bir simge olur. Fakat
bu gibi durumlarda imge, soyutlama cabasinin tumidillaniciya birakmaktadir.
Simgesel glevler, son derece soyut imgeler sayesinde de geggtirilebilir. Iimgeler
herhangi bir soyutlama duzeyinde glurulabildikleri igin, farkhh derecelerdeki
soyutlamalarin lg¢sieve ne derece uygun giiiklerini sormaya deer. insan zihni,
bircok seylerin kopyalarini tUretmeye zorlayabilir, amagdioolarak zihin buna uygun
degildir. Algl, anlamli bicimin kavranmasiyla ilgilemgl icin zihin, bicimsel 6zellikten

yoksun imgeler Uretmekte zorlanir.

2.3.IMGENIN SANATLA iLIiSKIisi

Sanat, insanlik tarihinin her déneminde var olan dligudur. insanlgin
gecirdigi evrimler ygama bicimlerini, ygama balglarini, sanat bicimlerini ve sanata
bakslarini degistirmis, her donemde ve her toplumda, sanat farkl gorleiisla ortaya
ctkmistir.  Thomas Munro'ya gbére; "sanat doyurucu estetikayflar olyturmak
amaclyla durtiler yaratma becerisidir." Sanat, bileeugrasir. Guzel goreceli bir
kavramdir. Kendi icinde tutarh bir batlrga tasiyan sey cirkin, aci verici, grendirici

bile olsa estetik acidan guzeldir.

Sartre, “Masanin Ustindeku beyaz k#ida bakiyorum; bicimini, rengini,
konumunu algiliyorum. Bu farkh niteliklerin ortaézellikleri var: en bsgta, varlgi
hicbir bicimde benim keyfime Ig bulunmayan, bir tek saptayabilgo® varoluslar
olarak kendilerini sunuyorlar bakma. Benim igindirler, ben dddirler. Ancak,
baskasi da dgildirler, yani hicbir kendilgindenlige, ne benim ne de e bir bilincin
kendiligindenligine baimli dezildirler. Ayni anda, hem burada bulunurlar hem de
eylemsizdirler. Duyumlanabilir icetin pek cok kez betimlenen bu eylemsigli
kendinde varolgtur. Bu yapr&in, bir tasarimlamalar bitintine indirgehdi ya da
bundan daha fazlasi olglu ve olmasi gerekldini tartismak bir seye yaramaz. Kesin
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olansey, saptagym beyazin, benim kenddindenligim tarafindan Uretilemeyegiglir”
der (Paulimgelem: 7).

Ancak sanat yoluyla Kadin varlgina midahale edilebilir, sanat yoluyla onun
beyazini kendime ait olan tim beyazlarla §anp yeniden uretebilir, B&a varlgi
kendinden ygadgimiz cevreyi algilamaya, tanimaya ve anlamlandianayprerek
baslayabiliriz. Boylelikle sanatin vaglini imgelerle birlgtirip istedigimiz gibi
sekillendirebiliriz. Sanatta imgelerle beraber gormegilimi de o6nemli bir unsur
olusturmaktadir. Gefien ve bizi yonlendiren gérme edimi, gadgimiz toplumun
degerlerine, aldkimiz esitime, hayata baki ag¢imiza, dgunduklerimiz ve
inandiklarimiza gore bigim kazaniyor. Bu anlam keabicimler cevremizdeki gdli
imgelerden olgmaktadir. Bu bi¢cim dgrultusunda, gordaklerimizi dile getirme
cabaslyla gorsel imgeler yaratiyoruz. Yagathiz imgelerin imgenin canlandigi
nesne ve kilerden daha kalici olmasi (resimsel anlamda @mtiesneler olarak) ve
zaman igerisinde imgenin canlandgdinesne ve kilerin yerini almasi sebebiyle
gorunamleri aslinda yeniden yaragmyeniden Uretnsi oluyoruz. Ancak var olan
imgelerin, yani yeniden yaratilgngériintimlerin incelenirken imgenin icinde yaragldi
yer, zaman, y@m tarzi, toplumsal ger gibi imgenin olgumunda 6nemli rol oynayan
etkenlerin godzardi edilmesi, farkinda olmadan sadexgeyi yaratan kinin yani
sanat¢inin baki acisina goére d@erlendirme yapiimasi imgenin gosterddigibi,
sorgulanmadan, kabul edilmesi bizleri imgenin cadiedizsl nesne ve kiden yani asil
olandan wuzakkirmis yanilgilara d&irmistir. Bu inanma sirecinde tabi ki
elestirmenler ve eser icin yaziljaciklayici metinler de biiyiik rol oynaghr. insanlar
imgeleri hem yaratir hem de iginde bulunurlar. Bolaenda imgeler farkli zeka
dizeylerinin  ifadesidir.  Dgilnmenin, hissetmenin, gérmenin ve bilmenin
gorsellgtiriimesidir. Imgeler, deneyim, algi ve gince arasinda onemli bir ha
kurmada en onemli bir etkendir. Bu etken sanatl@sein kullaniminda da c¢ok
etkilidir.
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2.4. SANATTA KADIN IMGESIi

Sanat, bireyin y@minin hemen hemen her aninda onun ayrilmaz gapahr
denilebilir. Clnkl “insanlar her nereye bakarlarbaksinlar sanat ve tasarim
calismalarini gorebilirler. Sanat bicimleri ve tasariniiriieri hemen her gtin insanlara,
kullandiklari bir sabah kahvaltisi tabada, elbiselerinde, mobilyalarinda, sofra
takimlarinda gorunir’ (Brommer, Horn, 1985: $)sanlik bilerek veya bilmeyerek
yasaminin her diliminde, bazen §on birbicimde bazen de daha az sanakiili
icerisinde olurlar. Cunkd insanlar gunlik sganlarinin her aninda, gadan veya
dolayll olarak bir sanat trinu ile yuz yiuze ge@kuduyzumuz kitabin kapandaki
tasarim, marketlerde dgleéken baktgimiz trlnlerin ambalajlar ve onlarin markasini
gosteren semboll (logo veya amblem), tvde igediz bir film, tiyatroda
seyrettgimiz bir oyun, evimizin duvarina agtmiz yaliboya tablo, otomobilde veya
evde iken dinledgimiz muzik buna Ornektir. Bu Ornekler bize, sanatnmsanin
yasaminda ve onu cevreleyen ortamda surekli gldw godstermektedir (Mercin,
Alakus, 2007: 36-37).

Sanat bir anlatim aracidir; dil ifade icin nasilrekkep, k&it, baski makinasi
v.b. kullaniyorsa sanat da kendi malzemesiyle kirquesajlar t@r. Baglica sanat
faaliyetlerinin hepsi de bize bieyler anlatmaya cabalar. Evrensel okayler, insan
veya sanatin kendisi hakkindaska felsefe dinyasindaki bilgiler kadargedi, insana
yararli bilgilerdir. Onu, 6teki bilgi tarziyla pded tuttusumuzda durum budur, fakat
insanin cevresini anlatmasinda bu bilginin insatdikhinde tuttgu yer 6tekilere gore
bambakadir (Read, 1981: 8).

Sanat, insanin vazgecem@djereksinimlerinden biridir. Clnki sanat, insanin
fizyolojik ve psikolojik yapisindaki bgugu dolduran bir olgunluktur.Yani insanin
ruhsal, duygusal, zihinsel ve fiziksel tatmininiglsyan, yaraticisina ve tiketicisine
mutluluk veren ¢ok kapsamli bir kavramdir. Ayrianat, bireyin ygadigl toplumda
etrafinda olup bitenlere karkendini farkl bi¢cimde ifade edebilglidinamik bir stregtir
(Hicks, 2004: 281,376). Unlu sanat tarihgisi Rea(860) gore sanatin en basit ve
kullanilan tanimi, hga giden bicimler yaratma cabasidir. Bu bicimlerirhigytiizellik
duygumuzu okar ve guzellik duygumuzu elyan da duygularimiz arasindaki bigim
baglantilarinin birlgi ve ahengidir. Yine Read (960) “sanat” stgaaun daha c¢ok
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“plastik” icine alan tim sanatlara plandgini, ancak edebiyat ve musiki sanatlarini da
icine alan tim sanatlari kapsayan gehir tanim olarak ele alinmasi gereikui

savunur.

Sanat genel olarak sanatc¢isinin alicisingtiataak icin gosterdi eylemdir. Bu
eylemde sanatg¢i etkin bir role sahiptir. Sanatcetitin old@gu eylemde sanat araci,
sanatgisi tarafindan yaratus bir bicim olarak ortaya cikainsanlarin bigim yaratma
veya bir eseri ortaya koyma igte Oncelikle onun dgiincelerinin  maddeye
donistaralmesidir. Sanatcinin sanat eserlerini ortayagnka istgi, diger etkenler
yaninda kendisinin 6lumsiz olma igteden de kaynaklanmaktadir. Bu istek ve
distnce izleyiciye bazen bgiir, resim, seramik, heykel bazen de bir fgfaf, tiyatro
oyunu ve sinema gibi farkli sanat eserleri bicineingansitmaktadir. Sanat eserleri,
bireyin ygaminda anlamsal velévsel yonu oldgu kadar, bicimi, rengi, dokusu, ritmi
vb. gibi Ozellikleri ile insanin estetik Benisini gosteren bir aragtir (Mercin ve Algku
2007: 36, 37).

Sanat dier bilimlerden ayiran cok farkli ve evrensel yomer oldugu bir
gercektir. Bu anlamda dinuld{ginde sanat, daima farkl tlkeler, kilttrler, sosyal
etnik gruplar arasinda kopru vazifesi goren biuaddduzu anlgiimaktadir. Bu yonuyle
sanatin, “insanlar arasindaki farkhliklari veigaalari onarmaya ¢abalayan ve onlarin
birlikteli gini saglamak icin @gras veren bir iletgim protokoltu”oldugu gorultr (Castell,
2001: 19).

Kadin imgesi hemen hemen her donemde ve her kéltgeshatin dncelikli
konularindan biri olmgtur. Kadin sanat eserlerine tarih 6ncesglgaan glinumuze
tapilan, ilham veren, satilan, @gen ya da d&stiren rollerle yansingtir. Eser yaratma
sureci kavramlar yoluyla imgeler glurma surecidir. Bu sire¢ sanatciya ve déneme
gore sekillenir. Sanat¢l kendi imgelerini alwrarak duygu-dgiince dinyasini kendi

alg! ve kurgu dunyasina gore yansitir (Bayav, 2009).

Ziss’'e (2009) gore imge kavraminin estetik igerionun felsefi yaniyla
ilgilidir. Imge sanatcinin bilincinde glmakta ve okur, dinleyici ya da seyirci tarafindan
algilanmsg olan gercekfiin sanatsal gaisimini, ya da nesnel dinyaninsdiasel yanini
olusturmaktadir. Cevrede ki heweyin algilangl, imgeye dongtiridlmesi ve yeniden
uretiimesi ¢gdan c&a deismekte, her kultir kendi sanatini, her sanatcidaltuikin
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imgelerini yaratmaktadir (Bayav, 2009:111).

Dolayisiyla bir toplumun sanatinda kadin imgesiniamak, toplumla kadin
arasindaki etkilgmi c6zimleyebilmek icin toplumsal gercekli anlamak gerekir.
Cunku sanat yapitlari cevresindeki toplumsal veudgel faaliyetlerin timinden
etkilenmekte ve tumunu yansitmaktadir. Yani imgedier ve i¢ dinyaya ikkin bilincin
donigumleridir. (Bayav, 2009:109). Kadin imgesinin sayapitlarinda temsil edilmesi
tarih dncesi gglardan gunimize, tapilan kadin (tanrica), anilahrkéerkek sanatcinin

ilham perisi), satilan kadin (tiketim kaltarinars igesi) olarak sirtp gidiyor.

Berger (1986) “Kadin olarak @mak, erkeklerin mulkiyetinde olan 0zel,
cevrelenmy bir yerde dgmak demektir” diyor. Bu sinirh ve kallandirnimsg bolge
icerisinde yagama ustaliklarinin kadinlarin toplumsajikklerini gelistirdigini ancak bu
durumun “kadinin 6z vaginin ikiye bélinmesi” ile sonuclangini ekliyor: “Kadin hig
durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemerzeran kendi imgesiyle birlikte
dolssir... boylece kadin icinde ‘gdzleyen’ ve ‘gdzlenensikkleri kadin olarak onun
kimligini olusturan ama birbirinden ayri ikigé olarak gérmeye kkar. Bunu soyle
yalinlastirabiliriz: Erkekler davrandiklari gibi; kadinlas goérundtkleri gibidirler.
Erkekler kadinlar seyrederler; kadinlarsa seyrgddiini seyrederler” (Berger, 1986:
46-47).

Yazili kaltarin balangicinda kadin imgesinin, kadini heniz toplurbsdlekte
Oteleyen, tekinsizkdiren bir imge oldgu gercg var. Antik Yunan
mitolojisinde Zeus’'un yaragtl ilk kadin olan Pandora, insan soyunu cezalandyma
belaya gratmak icin yaratilngtir. Hristiyanlgin kabult ile birlikte bati ikonografisine
de eklemlenen Adem-Havva 6ykiusunde ise ilk kadiwvdayasak meyveyi Adem’e
sunarak insar@unun ilk gtinah eylemini yiklenmtir. Bundan sonradir kgeytanin
isbirlikgisi olarak slenmistir kadin. Hatta Tevrat |. Bapta yaraglilhikayesinde
Adem’le ait sartlarda yaratilan bir kadin olan Lilith bahsi geceilith esit sartta
yaratildgl icin Adem’e secde etmeyince, her ay donimi kakandagumda aci
cekmekle lanetlenir vgeytana ¢ olur. Demonik imgeler ve gil seytanlar bu efsanenin

bir strezi olarak kagimiza cikar.
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Resim 2.1:Havva- Pandora- Lilith

Hawa Pandora Lilith
Kaynak: http://medyagurusu.wordpress.com/, 2013

Bir imge olarak Femme Fatalleise olsa olsa bu rkbgaz gunah
tastyicihginin kagisinda Tanri’'nin yangagina ve hatta sozciiine soyunan erke
bir misilleme bicimi. Beral Madra’nin daaret ettgi gibi sanatta kadin imgesi genel
olarak idea-kadin’dan alegorik-kadin’a (soyut-kadaradan da meta-kadin’a go
ivmelenmitir. Ilkel sanatlarda kadin, gargan yani one cikartilarak abartili tasvirlerle
betimlenmg. Erkesin cinsel uzvunu bereketle dzdiestirerek grotesk bir anlatimla kilt
nesnesi haline getiren yontucu(lar) kadini dguidgan yaniyla betimlengier. “ Unli
Willendorf Veniisii {O. 21.000-30.000) keci benzeri bacaklar ge1ageni kalca
kemikleri, kocaman golge ve korfez benzer vulvasiyla ” kanonik bedenin giadadir
( Hersey, 2003: 89).

Antik Yunan'da beden yuceltilrgtir. Ancak bu yuceltilen beden Platon ‘un
idea felsefiyle birlikte okunursa anlam kazanir.nlii yiceltilen ve ideallgirilen
beden ygayan insanin karigl olmaktan uzak, tanri, tanrica ve yari-tanrilarin
bedenleridir. Antik Tiyatroda da kamiza c¢ikan Antigone, Elektra, Medea gibi
direnisci, kararli ve gucli kadin karakterler soylu smdfan; Kraliyet ailesinden
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kadinlardir. Antikitede tanrica imajiyla belirencka Hristiyanlgin yayilsi ile birlikte
Ge¢ Roma’dan Ortaga gelindginde artik azizelerin ve rahibelerin imgesine
donsmuUstlr. Antik sanattaki gizel ciplak bedenin Uzeribritstar. Artik taping ve
hayranlik araci kadin bedeni gile ibretlik dykllerin htiznini ve mucizevi dykulari
saskinhigini ysgsayan bedenler/ylzler vardir resimde ve heykeldeinUniddet yasakh
kalan ve sonradan kilisenin denetiminde sadecselié hizmet eden tiyatroda da kadin
ancak azize, rahibe ya da kutsal meryemdir. Rosdsaantikiteye dongiyapan ve
bireyi ylcelten sanatcilar bedenin tGzerinden giyggniden cikardilar. Ortagda 6yku
sahnesi resimlemesi ve narrative (anlatimci) olasakulan Adem-Havva hikayesi
Ronesans’ta sadece utanma anina odakkmmiHavva'nin ciplakigini ilk gordigu
an’a. Berger’in Uzerinde durgdu kadin bedeninin c¢iplai@inin edilgenlgi, yani salt
seyirlik nesnesi haline getirilmikadin ciplaklg, kadin imgesinin ginimuizin -
Ozellikle-reklam  sektorindeki cazibedergehvetli kadin imgesine ¢garak
nesnelgtirmistir (http://medyagurusu.wordpress.com/2013).

2.5. EXLIBRIS SANATINDA KADIN iMGESI

Sanat, imge tayan her turli simge ve gostergeyi kullanabilirn&agorinen
seydir. imge sanatin kullangh simge ve gostergelerin icinde yer almgenin tainma
ve sunulma yollari ¢ok gelidir. Sanatsal anlamdaki bir sunum, gorsel kstegklik
icerir. Her sekliyle, imgelerin taiyicisi olan simgeler sanatin asgrasl degildirler.
Ozenle sanatg! tarafindan segilenler, yine saratafindan olsturulan kompozisyon

dizenlemeleriyle sunulurlar (Kagan,1993:293, 294).

Dogusla birlikte varolan duyularimiz kendi yapilarinargésoyut ve somut,
icteli ve dstaki herseyi algilar. Algilananlar duyularimizi bilincimiatafindan bellge
aktarlir. Boylece bel@mizde izler olgur. Bu izler algilanarseyin timuyle aynisi
degil, az ¢cok ona en yakin olani, aslinin yerini aliageleridir. Daha sonra bellekte ki
imgeler icten veya dian gelen uyanlarla harekete gecer ve bellektdugturan asil
seyi caisimlarlar getirirler. Bilince geri gelen bu asilltam olarak gergen kendi
olmayip, ona en yakin olanlardimge bir form taidiginda bu forma simge denir.
Simge, imgeyi tgar. Ama imge form da vardir. Kendini soyut olaragphvar tutar

bellekte. Simgenin mutlaka gidigl bir imge vardir ve simge gorseldir. Gorsel olan
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simgeler kendiiinden olymazlar, insanlar tarafindan eturulurlar veya yok edilirler.
"im, simgede duyusal algilanabilir olandir" (Wittgedein, 1996: 35). Ersoy (2002)
“estetik tavir alan, roman okuyan, muzik dinleygim izleyen, tiyatro veya bir tabloyu
seyreden ki icin, o anda ilgilendii herhangi bgka bir sey, bir konu s6z konusu
degildir. Butin 6z benl ile ilgilendigi sey, o sanat yapitinin vatlna yonelmg
olmasidir. Birey estetik tavir alirken hayal dinpasdalar ve o eserde kendinden bir
seyler bulur ve onunla 6zdesir. Dogal olarak bireyin sanatsal tercihleri bir anlamda
onun Kiiligini de yansitir’. Ten rengi, boyu veya kilosugdgk ttrde milyarlarca
insanin yaadgl dinya Uzerinde bittn insanlarin sahip gldbeden, insanlik tarihi igin
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Suda aksini goagig olan Narkissos'un hastgligibi
psikolojimizin, ayri tdrlere ait oldtumuz icin c¢ikan sagtarla siyasi tarihin,
bedenimizin yeterlilikleri ve yetersizlikleri Uzee gelgtirdigimiz teknolojinin ve
insanin m@ara duvarlarina gizdiklerinden bugtine kadar gectyonlarca yillik streyi
kapsayan sanat tarihinin insan bedeninden oldukk#emrdigi sGylenebilir. ‘insan
bedeni merkez alinarak siyasi, toplumsal, ekonomsénatsal v.b. alanlarda ginsel
savlar olgturulabilir, olgulara ilgkin yorumlar yapip saptamalarda bulunabiliriz”
(Aydin, 2003: 59).

Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirgaca dair fikirler suarekli
degismis, bu gerg anlama zaman icginde gigik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar
yaratiimstir. Kadin imgesi bircok sanatciya ilham kagnalmustur. Gerek dinsel
konulu tasvirlerde gerekse de gunlikgdbyasamindan sahnelerin tasvirinde c¢okca
kullaniimistir.“Sanatcinin figirsel anlatim amaclariyla duygulin dgsavurumunda, di
gercekgilikle kurdgu beraberlik ya da onu reddgtéi kadini imge olarak kullanmasi
sanatin var olmasiyla dar. Kadin imgesi sayisiz konu icinde 6nemini kanak
sanatin evrimine paralel bir gisim gdsterir.” “Peolitik donemden Hiristiyagin
basladigi doneme kadar insanin kurglialmasi bg&laminda kutsal kadin ve kutsal
erkek imgelerine yuklenen anlam farklilik gostermkadin kimi zaman bereket kimi
zaman tanrisal guc¢ kimi zaman da ideal guzellikls#inolarak gerek figuri ile benzer
mekanlarda ve benzer konular betimlestmi’ “Kadin cinsinin kdreltiimesinde
Hiristiyanhgin énemli rolt vardir. Havva’'nin sucu sonucu guréahk masallarindan
kadini ilkede gunahkareytani ve cennetlik olmanin 6niinde engel goren tiste

(cilecilik) 6gretisinden kadin deersizligi disik deseri ve ayni zaman da ek kagl
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itaatkarlik ve boyun @ne gorevi turetilmitir.” Meryem ana veisa betimlemelerinin
disinda ancak Aristokrat kadinlar belgelemek amaciyla sanat drinin konusu

olusmuslardir.

XVIIl.yy dan itibaren insanin kulluktan birey olmalincine gegcgi ile birlikte
insan figurinin yuklegi anlamda dgismis gunlik yaant igcinde insana 0zgu
kanunlarla betimlenngiir. Ozgiirleen birey 6znel duygularin ghvurumunda da kadina
baks acisini da ortaya koymgtwr. Kadin erkek arasindaki cinsiyet farkhliklann
gosterme bicimi bir anlamda toplumsal rollerinddirbeesidir. Fransiz devrimi ile
birlikte 6zgurluk, sitlik ve insan haklari kavramlari gtindeme gigrtoplumsal anlamda
bu kanunlarda 6nemli geinelere tanik olmgiur. Toplumsal anlamda etkili bir kingi
olmayan evinde kapali kalgmkendi yalniz dinyasindaki kadin konulari ilk kez b

kadar ger bir tavir olarak giindeme getirilgménemle tzerinde durulrgiwr.

hizlanmasi kadin imgesini de ve genelde onun algiteda 6nemli dgisikliklere neden
olmustur. Burada toplumsal ahlak anlgyun sarsiimasi s6z konusudur. Manet’in
“Kirda Ogle Yemasi” tablosu bunun iyi bir 6rngdir. Yerlesmis kurallar ve geleneklere
bir bagkaldiri niteliginde olan sanat¢inin bu tavri bu ideal guzellik reavarinin ve
namuslu kadin imajinin @stigi bir belgedir.” Empresyonizm ressamlariningdalan
dogruya hayatin iginden gelmeleri kanunlara etki ekendir. Eski ressamlar gibi
goklere yukselen gaclara dgil, memleketlerinin gaclarini, yalniz kiizadeleri dgil
bar kizlarini konu resimlerin 6zellikleri onlariesimlerini hak tarafindan géttrilmesi
sglanmstir. Goruldigu gibi kadin figird hem cinsel birgé olarak hem estetik bir
nesne olarak ozellikleri ile algilanir (http://resanati.bloggum.com/, 2013).

Fiziksel varlgimiz disunsel varlgimizdan once gelen en ilkel bicimde
kendimizi ortaya koyma bicimimizdir. Bir bebeksaliinyay! kendi viicudunda biragti
etkilerle algilar. Sobanin sicak ve yanici @dou, bicgin sivri ve kesici oldgunu
dokunarak, test ederek ve bedeniyle nesnelekiyk sokarak bulgular. Nesnelerin
viicudunda birak@i etkilerle onlari basitce iyi ve kétl olarak slar& ayirir. Bedenini
konumlandiracak yerleri bu ayrimlara goére belirlengenlik donemiyle beraber bedenin
gecirdigi degisim dislinceleri etkiler. Bu fiziksel gealim kisinin cinsel kimligine,
guzellik ve cirkinlik kavramlarina yer bulur veshi gi belirleyen dnemli tglar yerlerine
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bedendeki dg&simle birlikte oturur. Kisacasi biyolojik bir sozcigdtmaktan ote tenin tin
ile iliskisi distinsel alanda yer bulur. “Sanatcilar Yontmg Tagi’'ndan bugine kadar,
en cok ciplak insan figurleri yaptilar’ (P Sana@0R: 8). Ciplak beden, daha cok
cinselligi 6n plana c¢ikartan bir kavram olarak kullaniimakta“Oysa sanatta ¢iplaklik
baska bir ruh kazanir, denebilir ki, sanat ¢iplgklyliceltir. Bunu yaparken de, cinsgili
¢esitli - olumsuz ve aagillayict ca&risimlardan  kurtarir” - (http://www.gebelik-
rehberi.com/cinsellik/ciplaklik.asp, 2013). Sanatgmplak figure yukledii misyon
farkhdir. Cunkl sanatci kasindaki modelle ikkiye gectgi anda artik kansindaki bir
nesne halini alir ve sanat eserine de boyle yaBsinat eserindeki ¢iplak ‘N’ diye
tanimlanmaktadir. “Ciplakhk, "NU" adli kitabindeeKneth Clark, ¢iplak olmak giysisiz
olmaktir der; oysa nu bir sanat bicimidir. Ona gliie resmin cilgl noktasi dgil resmin
ulastigl bir goérme bicimidir” (http://www.istanbul.edu.ilétim/66/haber/fotoh.htm,
2013). Ozellikle kadin bedeni icgimdeki estetik ile sanat alaninda, erkek bedenine
kiyasla daha cok tercih edilir bir nesne oftown. Kadin bedeninin ¢i hatlari ve
ciplakligi donemlerin ve gdarin ihtiyaclari, zevkleri ve moda anlgiarina gore
desisim gecirmitir. ilkel donem kadininda garganlik 6n plana cikariimaktadir. Bu
nedenle ilk cglara ait eserlerde kadin bedeninin ¢ipl@khicbir sansir uygulamadan
ortaya konabilmektedir. Fakat ggn dini inanglarla, Ozellikle tek tanrili dinler
ciplakligr yasaklamygtir. Cinkt insan ilk gunahinigslemesiyle birlikte ceza olarak
cennetten dinyaya atifgnda ciplak oldgunu fark ederek utanmive o6rtinmeye
ihtiyac duymutur. Bu inanga gore ilk ¢ciplak kadin Havva'dir. Bu bir ¢cok reskmnu
olmustur. GuUnumuzde ise ciplagln sinin targma goturmez bicimde agcilgtir.
Gunluk ygamda ciplak kadin bedeniyle kd@asmak hi¢ de zor deldir. Sanat, en genel
anlamiyla yaraticigin ve hayal guicinin ifadesi olarak ania. Kadin figura tarih
boyunca kultirel bgenilere, ksisel Usluplara gére farkli anlatimlarda bazen héway
gerezine gore, bazen de figur Gzerindegyalasmis distincenin getirdii ile cok desisik
bicimlerde kagimiza ¢ikmgtir. Bir sanat tarihi kitabi incelenginde bin yillardir siiren
bir seriivenin en gegpialaninin kadin figlrd betimlemelerinden gigunu gorebiliriz
(Korkmaz, 2006: 5). Bu yarat@n en bainda imgeler gelmektedir. Kadin imgesine
yuklenen estetik dgrleri exlibris sanatinda da gérmekteyiz. Exlitgaatinin da kadin
imgesi 6zgun ve sanatsal bir 6zellik kazagtmi Exlibris sanatinda kadin imgesini

erotik exlibirlerde cokca gormekteyiz. Sozluklerdesel agkla ilgili; cinsel arzu



81

uyandiran; erosalsehvani olarak belirtilen erotic, 1755'te basilam bnsiklopedide
(Encyclopedi€é) “chansogarki” olarak aciklanmaktadir. Chanson, ska ve
kahramanlarinin anlatilgh bir siir tirt diye tanimlanmakta; “melankoli” s6zgii ile de
ili skilendirilmektedir. Erotik, kagn cinsi sevmeyle ilgili hegey icin kullanilir. Erotic,
bir diger tanimlamayla; sevilen “nesne’nin seven uzerisaeip oldgu giuc demektir
(Hunt, 1996: 117).

Sinirlarin bittgi yerde erotizm bgdar. Erotizm, akil ile duygu, birey ile evren
arasindaki engeli deler gecer. Tutkular tipki dirse deneyim gibi nefsimizin dari
tasmasini sglayan bir glice sahiptir. Tarih boyunca sanatchéey ile evrenin, kadin
ile erkezin, ruh ile varlgin, ik ile karanlgin, hayat ile 6limun kisaca hayatin temelini
olusturan zithiklarin bir anlatim bicimi olarak erotiknajlari kullanmsglardir. Bazi
kaltarler, d@gum, buylime, ygilik gibi dogal torenleri tutkuyla kutlarlar. @erleri ise
bilingalti fantazi ve ruyalarin sir dolu engellagine erotik sembollerle girerler.
Erotizm, kadin ve erkekler arasindgamaan sikintili seksuel gkinin altini gcizmede ve
yanls tevazu ile alay etmede kullanilgtir. Bir yandan insan korkularinin, sirlarinin
acga clkmasini gdarken; dger yandan sosyal skilerin acik bir kaynak olarak
gorulmistar. Erotizm bazen ¢ocuksu sucluluktan kurtulmageayng, bazen toplumun

sabit fikirlerini sinirlamaya yaramtir.

Bazi sanatcilar, insan davrgarini gostermek icin erotizmi kullanghardir.

Kaltaran aksine gercek erotizm ¢ dnemli 6Zgliciga cikarir:

a) Seksin basit bir sunumu olarakgde bir konu olarak sanatta yer alir.

Tutkularin davragiolarak en iyi yansimasidir.

b) Erotizm, artistik ifadeleri dgrulayabilir. Hayal glictuini ve becerilerin ortaya
kondusu giizel bir anlatim alanidiizlenim sonrasi etkisi uzun sire devam eden zengin

bir duygu ygunluguna sahiptir.
c) Ve sonugta erotizm, fikirler igerir.

Erotik sanat, sanat¢inin evrenigka ve tutkuyu nasil gordiiind, insan
davranglarina kagl tepkisini anlatir. Erotik resimler, uzun zamam kaka ve espiri
konusu olarak tarihimizde kayip bir donemi temsleder. Bugiin hala pek cokski
seksin ¢cok 6zel bir konu olarak kitaplarda yer @loh inanir. Bir yandan ise erotizm
insanlik ve kutsallik arasindaki gexli bir bagdir. Bilindigi gibi exlibris, kitaplarin i¢
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kapaina yapstirilan, kitap sahibinin bir tiir milkiyetaretidir. Odiing alinan kitabin
geri verilmesinde bir uyaricidir. Exlibrisi yaratasanatci kadar onu kitaplarina
yapstiracak ki de konunun zengirgini, yaratacgl heyecani dnemsemektedir. Bu
illustratif 6ge gecmgten gunumuize kitap koleksiyoncusunun bireysel yaasinin
temelini olyturmustur. Kitap ve kitiphanelerdeki exlibrislerdezdas exlibris konulari
artarak yer almaktadir. Kadin imgesinin gegen gunumuize kadar kullanifgini
gostermekte ve erotik exlibris yoluyla da bunu lexs sanatinda kullanilgtir.
Genellikle kadin imgesinin kullanilgh erotik exlibris kolayca taninir; illistrasyon,
cogunlukla insanlarin duygularini ima eden, kadin viekleri uyarici, oldukca farkl
erotic heyecanlari ve seksuel zevkleri anlatanilerbtr 6ge Uzerine olgturulur.
Koleksiyoncularca en c¢ok talep edilen exlibris kemwlmasi belki de bu yuzdendir.
Geleneksel olarak exlibris, kitap kampain icinde bulunur. Gadas erotik exlibrislerin
bireysel kitap illistrasyonlarinin daha sik géri@dialik sayfasindan sonra yer almasi
daha glevsel ve etkili bulunmaktadir. Exlibris konusu \dtap konusu arasinda
birliktelik saglayan Kadin imgesi oldukca yaygindir. Kadin imgesglibis sanatinda
yaygin olarak kullaniimasi ile kadinin bir esteatikge olarak kullanildii gortlmektedir.
Erotizm kadin formuyla bdar. Uzanmg bekleyen gizel bir kadin vicudu bir ilk
dokuny ve yaklgma istei icin yeterlidir. Erotizme olan ilginin yansimalaryapilan
exlibris tasarimlarinda kadin imgesinin kullanilnyées ortaya c¢ikmgtir (Ankara
Exlibris Derngi Bulteni, 2001: Sayi: 3).
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Resim 2.2:Salih Denli (Turkiye) C4+C5

Kaynak: Ankara Exlibris Derngi Bilteni, Mart 2011, Say1:3

2.6. EXLIBRIS SANATINDA KADIN IMGESINI KULLANAN SANATCILAR
2.6.1. Hasip Pekta

20 Mart 1953'de Ermenek-Karaman'dagdio. 1971'de Alehir ilkogretmen
Okulu'ndan, 1974'de Gazigkim Enstitisi Resim Bolimi'nden mezun oldu. 1982
yilina kadar @retmen Okullarinda ve Ortagietimde resim gretmenligi yapti. 1982-
1987 yillarinda Samsun Ondokuzmayis Universitastie Fakiiltesi Resim Bolimi
Grafik Anasanat Dali'nda cgtl. 1987-2007 yillarinda Hacettepe Universitesi &iiz
Sanatlar Fakuiltesi Grafik Bélumiu'ndegrétim Uyesi olarak cafti. 1995'de Docent,
2001'de Profesor oldu. 2001-2003 yillarinda HU Gsfkan Yardimciii, 2003-2006
yillarinda HU GSF Dekant yapti. 2005-2007 yillarinda Hacettepe Sanat Miizes
Kurucu Mudurligi gorevini yaritti. gik Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi'nde

Ogretim Uyesi, Grafik Sanatlar ve Grafik Tasarim BiotuiBakani'dir.

Turkiye'’de Ekslibris’in  taninmasi ve yaygigtaasi icin y@un caba
harcamaktadir. 1996'da "Ekslibris" hakkinda birmagityazdi. Cajmalari Danimarka,
Belgika, Cin veitalya Ekslibris Mizelerine kabul edildi. Yirmi tdsksel sergi agti,
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yurtici ve yurtdsl ¢esitli yarismali ve karma sergilere katildi. Ekslibris konusamibk
sayida seminer verdi, workshop yapti. ERASMUS mpogrcercevesinde Belgika Gent
Guzel Sanatlar Akademisi'nde dersler verdi. Brik8glgge, Gent, Ostend, Liege,
Sint-Niklaas, Paris, Maastrich, Amsterdam, Likserghb&dln, Bonn, Roma, Floransa,
Venedik, Ortona, Lozan, Cenevre, Nyon, Cezayirkbgd, Sofya, Vagova, Gliwice,
Belgrad, Minsk, Moskova, Yaroslavl, Viyana, WellSalzburg, Prag, New York,
Sikago, Edmonton, Helsinki, Pekin, Mexico City, Shfiguel de Allende, Dolores
Hidalgo, Guanajuato, Madrid, Londra, Porto, Lizb&Rkaterinburg, Nizhny Tagil sanat
mizelerinde inceleme ve atmma yaptl. 2003 ve 2007'de 1. ve 2. Uluslararasi
Ekslibris Yargmalarini, 2008'de 1. Uluslararasi Baskiresim Bignal2010'da 33.
FISAE Uluslararasi Ekslibris Kongresi'ni ve Ulusleasi Ekslibris Yagmasi'ni
organize etti. istanbul Ekslibris Derng Baskani ve istanbul Ekslibris Mizesi
Muduaradar ("Ex Libris", Hasip PekgaYapi Kredi Yayinlari, 1996).

Resim 2.3:Hasip PEKTA, CGD, 100x60 mm., 2004

Kaynak: http://www.hasippektas.com/, 2013

2.6.2. Martin Baeyens

Martin R. Baeyens, 1943 yilinda Melle'de gda, sanat gtimini Belgika
Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi'nde yapti. 37dyilbu kurumda sanatcigietim
Uyesi olarak cajiyor. Belcika dsinda ABD'de konuk profesér olarak cahalar
gerceklatirdi. Barselona, Lizbon, Krakov ve Limerick'de aleanik calgmalar yapti.
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Sanatci bugiine kadar 8%ikel sergi acti ve ylzlerce grup sergisine katdderleri 76
odul aldi. Tarkiye'deki sergilerini, KgrSanat Casmalar Galerisi'nde 2002 ve 2005de

acan Baeyens ayni zamanda 6nemli bir exlibris senat

Resim 2.4:Martin R. BAEYENS, CGD, 120x40 mm, 2001

Kaynak: http://users.telenet.be/, 2013

2.6.3. Eduard Georgiev Penkov

1962’'de Lovetch’'de (Bulgaristan) gdu. 1992’ de Soyfa’ daki Ormancilik
Yuksek Teknik Enstitisi’den mezun old@. uluslarasi Exlibris Yagmasi (2007)
ikincilik odulil (Ankara Exlibris Derng Oduilu) almgtir.

Resim 2.5:Penkov, Eduard Georgiev/ BG 1962 C3+C5, 112x115a082

Kaynak: 1. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2003
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2.6.4. Evgenij Bortnikov

1952’ de Sverdlovsk’da (Rusyada) gdin. 1974'de Nizhny Tagil Grafik
Sanatlar Fakiltesinden mezun oldu. Nizhny Tagil'@usya) ysamaktadir. 1.
uluslarasi Exlibris Yagmasinda (2003) Ucugciincii Juri Ozel Odilii (DincddilPi
Oduilu) almstir.

Resim 2.6:Bortnikov, Evgeny / ROS 1952 X2,59x63 mm, 2005

I}/ ;‘?;.e A :(:__f'_ 'l, ) (:' ,",_‘.,f;/.__]."';

L Yry

Kaynak: 1. Uluslarasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2003

2.6.5. Jiri Brazda

1952’ de Teplice’ de(Cek Cumh.) gitu. 1979’ da Prag Uygulamali Sanatlar
Koleji'den mezun oldu. Prag2 da (¢cek Cumh.karaaktadir. 1. uluslarasi Exlibris
Yarisgmasinda (2003) Mansiyon 6dult agom.
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Resim 2.7:Brazda, Jiri/ CZ 1952 C2+C4+C7,131x93mm, 2006

Kaynak: http://www.hotel-villa.cz/2013
2.6.6. Sergiyivanov

1957 ‘de Poldilsky’ de (Ukrayna) @du. Ukrayna Polygrafik Enstitisi’'den
mezun oldu. 2. Uluslarasi Exlibris (2007) Yanasinda onur belgesi algtr.

Resim 2.8:lvanov, Sergiy / 1957 C2+C3+C4+C5+C7+C8, 120mi04




88

2.6.7. Marin Gruev

1963'de Belozem’'de (Bulgaristan) ghtu. 1995’'de Sofya Gulzel sanatlar
Akademisi'nden mezun oldu. Plovdiv'’de (Bulgaristapgsamaktadir. 1. uluslarasi
Exlibris Yarsmasinda (2003) ikincilik 6dulii (Ray Sigorta Odulélmstir.

Resim 2.9:Gruev, Marin/ BG 1963 C3+C4, 123x 90 mm, 2004

Kaynak: 2. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2007

2.6.8. Hristo Kerin

Hristo Kerin 9 Mart 1966’ da Bulgaristan’ da gtu. Veliko Tarnovo "St st.
Ciril ve Metodiy" glzel sanatlar fakiltesinden 1992inda mezun oldu. O grafik

sanatlar resim ve exlibris alaninda galalar yapmy ve dduller almy bir sanatcidir.
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Resim 2.10:Kerin, Hristo / C1+C2, 6 x 12 cm, 2003

Kaynak: http://galeriexlibris.8m.com/, 2013

2.6.9.ivan Miladinovic

1971 dgumlu Belgrad’ da dgdu. Uygulamali Sanatlar Fakiltesi grafik
Bolumi Universitesi'nden 1998 yilindaki mezun oldul995 yilindan bu yana,

Belgrad'da exlibris ¢caimalari ve serbest grafik tasarimlari yapiyor.

Resim 2.11:Miladinovic, Ivan / SER 1971 C3+C7,106+97mm.,2001

Kaynak: 2. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2007
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2.6.10. Paolo Rovegno

1942 yilinda dgan sanat¢l sanat ve galerilerinisigle gravir calsmalari
yapms, c¢esitli deneylerle siyah beyaz renklerini en ggkilde kullnanmgtir. O diinyaca

aranan ve koleksiyonculari tarafindan aranan aglganatcilari arasindadir.

Resim 2.12:Rovegno, Paolo / 1 1942 C3+C5, 127x 102 mm., 2004

Kaynak: 2. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2007

2.6.11.ichibun Sugimoto

Exlibris alaninda ¢cagmalar yapmy ve 6duller almy bir sanatgidir. 1. uluslarasi
Exlibris Yarsmasina (2003) katilrgtir.
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Resim 2.13:Sugimoto ichibun / C3, 118 x 99 mm., 2004

Kaynak: http://doumuhanga.jp/, 2013
2.6.12. Vladimir Suchanek

1933’ de Nove Mesto Nad Metuji’ de gdu. 1952-1945 yillar arasinda

Prag’da Charles Universitesi'nde g#li

Resim 2.14:Suchanek, Vladimif CZ ?, 1933 L2, 120 x 100 mm., 2005

e 0 foa\no e
it £ oty
{

Kaynak: 2. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2007
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2.6.13. Julian Dimitrov Jordanov

Julian Dimitrov Jordanov 1986 yilinda Sofya'da GQu&anatlar Yuksek
Okulundan ve 1995 yilinda da yine Sofya'da Ulusate® Akademisi Glzel Sanatlar
Fakiltesinde Prof.Peter Chouklev Atdlyesinden mezalmutur. Bugiine kadar
Bulgaristan, Almanya, Belgika, Tirkiye, Cin, Polepysvicre, italya, Yunanistan,
ingiltere, Ispanya, Fransa, Japonya gibi bircok Ulkedgis&d ve karma sergilere
katilmistir. Ayrica Cin, Belcika, Turkiye gibi bircok Ulked diizenlenen Exlibris
Yarigmalarinda da Altin Madalyalar kazarstm. 1. uluslarasi Exlibris Yagmasinda
(2003) Birincilik Odulii (Hacettepe Universitesi Wd) almstir.

Resim 2.15:Dimitrov Jordanov, Julian / 25x32cm Litografi, 200

b e i D

Kaynak: http://www.artshopgaleri.coni2013

2.6.14. Lembit Lohmus

Lembit Lohmus 1947'de Mustla’da (Estonya)gda. 1975'de Tartu Gulzel
Sanatlar Okulunu'ndan ve Tallinn Gulizel Sanatlar (Raki’ nden mezun oldu.
Moskova’' da (Rusya) yamaktadir.
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Resim 2.16:L6hmus, LembifEE 1947 C3+C5, 70x66 mm, 1997

2.6.15. Vladimir Zuev

1959'da Sverdlovsk’ da (Rusya) gitu. Nizhny Tagil Bitim Enstitlist, Grafik
Sanatlar Fakultesi'nden mezun oldu. Nizhny Tagil'dasamaktadir. 1. uluslarasi
Exlibris Yarsmasinda (2003) Uciinciluk Odulu (Yizinci Yil Unsitasi Oduili)

almistir.

Resim 2.17:Zuev, Vladimir/ROS 1959 MM (c), 130 x 126, 2003

s Bor AR

They  Stamd ((ncerfainl;‘}.

Kaynak: 1. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2003
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2.6.16. Tezcan Bahar

27 Ekim 1976’ da Dobri¢ Bulgaristan’ da ghtu. 2002 yilinda Anadolu
Universitesi, Bitim Fakiltesi, Guzel Sanatlargfimi Bélimiinden mezun oldu. 2006
yilinda Ondokuzmayis Universitesin'de Yiiksek Lisaggtimini tamamladi. Ayni
kurumda @retim gorevlisi olarak gorev yapmakta ve doktoggtiaini gormektedir.
Yurt igcinde bir kisel sergi acti. Aralarinda 66. Devlet Resim Heykatismasi Baari
Odiilu, 4. Uluslarasi Exlibris ve Miniprint Yamasi Birincilik Odiilii (Polonya),
1.uluslarasi Exlibris Yagmasiikincilik Odulii (Kibris), 33. FISAE Uluslarasi Exlils
Yarismas! Ozel Oduilu (Turkiye) de olmak lizere, onii¢ dditllunmaktadir. Yirminin
Uzerinde uluslararasi yamasi segide yer algipek ¢ok ulusal ve uluslar arasi karma

sergiye katilmytir.

Resim 2.18:Bahar, Tezcan CGD, 2004

T Wmollnmftﬁ!ﬂ_“:‘*
martin bagyens exllhnsj-
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Kaynak: http://tezcanbaharexlibris.blogspot.coay13
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2.6.17.Desislav Gechev

Bulgar olan sanatci Desislav Gechev (1972) Exlipaissmalarinda birkag kez
ikincilik kazandi. Desislav eserlerinde kadin imgeskullanms, sanata deer

calismalar yapmytir.

Resim 2.19:Gechev, Desislav /BC 1972 C3, 129 x 129 mm, 2006

Kaynak: 2. Uluslararasi Exlibris Yagmasi Sergisi: 2007
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3.1.ARASTIRMANIN MODEL i

Bu aragtirmada, exlibris sanatinda kadin imgesinin nedetiakildiginin
aragtirimasi ve bu konuya yonelik olarak yerli ve yaba exlibris sanatcilarinin
gortslerinin incelenmesi amaclargindan, tarama modeli ve g@rie tekngiyle
desteklennytir. Tarama modelleri, gec¢gte ya da halen var olan bir durumu var @du
sekliyle betimlemeyi amaclayan gtama yaklaimlaridir. Argtirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi ¢dlari icinde var oldgu gibi tanimlanmaya caliir
(Karasar, 2005: 20). Asarmalarda yaygin kullanilan veri toplama tekniklen biri
olan gorgme ya da milakat; 6nceden hazirlapreorulari sordgu ve kagisindaki
kisinin sorulara yanitlar vergi amacl bir soylgidir (Kus, 2003: 50).

3.2. EXLIBRIS SANATINDA KADIN IMGESINI KULANAN SANATCILARLA
YAPILAN GORU SME SONUGCLARI

Yapilan gorigme sonuglarinda exlibris sanatcilarina yoneltilerulsr gagida
belirtiimis ve bitiin sanatcilara ayni sorular yonelgbmi Yoneltilen sorulara verilen
cevaplar gagida yer almaktadir. Yer alan sorulara bazi samatglabir cevap verirken

bazilari ise butin sorulara ayri ayri cevap veimi

3.2.1. Hasip Pekta

Hasip Pekta ile yapilan gorgmelerde, sorularin hepsine genel bir cevap

vermistir.
1-Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

2-Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglunu diginiyor musunuz?
3-Tarihsel surecten ginimuze kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

4-Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir degerlendirme

yapabilir misiniz?

5-Gunumiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin simge kullanimini uygun

goruyor musunuz?
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6-Calismalarinizda kadin imgesini  kullanirken neleri  goéznukde

bulundurdunuz?

7-Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanat¢cihakkinda neler

disiniyorsunuz?

“Kadin bedeni estetik bir yapidir. Erkek bedenirigegtgidigi ozellikleri ile
daha puruzsiuz, dahagh ve daha guzeldir. Kadin tarih boyunca hegilrieak istenen
uzerine figlrler, Oykuler, yazilan bir imgedir. @gn Picasso kadin imgesini,
erotizmini, s6zcuklerle d&l resimlerle dillendirmgtir. Kadinin dgurganlgi imrenilen
saygl duyulan bir konudur. Sanatcilarin ana ten@siasi ona duyulan ilgiden
dolayidir’ cevabini verngtir.

3.2.2. Martin Baeyens

Martin Baeyens ile yapilan g@rite sonucunda ise sorulan sorularin hepsine

genel bir cevap verrtir.
1-Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimiassebepleri nelerdir?
1-What are the reasons of that woman image is use@diy in the art?

2-Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda
yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

2- Has woman image only aesthetic value; otherwisgadothink that there is

an underlying concern of subliminal message & itniage?
3-Tarihsel surecten ginimuze kadar neden en ¢ok kadaesi kullaniimgtir?

3-Why mostly has the woman image been used fronorgal process to

nowadays?

4-Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir de&erlendirme

yapabilir misiniz?

4- Can you carry out an evaluation about the usageoaian image in the art

of exlibris?
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5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun goruyor musunuz?

5- Do you find acceptable the usage of woman imagexiibris designs made

nowadays?

6- Calsmalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri g6atkide

bulundurdunuz?

6- What did you take in consideration while usingnvam image in your

works?

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

dUstindyorsunuz?

7- What do you think about the artists using womangenan the art of

exlibris?

“There are many reasons why the image of the wamamsed in art. The
main reason is of course the aesthetic, butalsodhmmercial purposes play a
major role. Obviously has an image usually a messaghat goes beyond
the aesthetic expression and this is usually b& $eenm the depicted, for the deeper
meaning must be a broader understanding and kngelethe image of the woman
is the most used during the history of art becatugppeals to everyone immediately. In
the bookplate art Is there the same evolution asher art forms and styles.
All subjects are acceptable if they are again givames pictured with the necessary
respect. On the one hand should be the wishesoaudthority that must be taken into
account and, secondly, the artist mustbe freeis tiork and expression. Each
subject should be a challenge in the bookplate art”

“Kadin imgesinin sanatta kullaniimasinin bircok eeidvardir. Ana neden tabi
ki estetiktir ama ticari amaclar da buyuk rol oynAcikcasi, imge genellikle estetik
ifadenin ilerisine giden bir mesaja sahiptir veideanlam geni anlays ve bilgi olmasi
gerektgi icin bu genellikle tasvir edilenden gorultr. Kadmgesi sanat tarihi boyunca
en ¢cok kullanilandir ¢linkli o herkesi hemen cezbe(igap etiketi sanatinda daggir
sanat formlari ve stillerinde olanla ayni evrim dsar Blitiin konular gerekli saygiyla

resmedilenlere tekrar verilirse kabul edilebilirigbr yandan otoritenin istekleri de



100

hesaba katilmali ve ikinci olarak sanat¢l eserwveléfade ediinde serbest olmali. Her
konu kitap etiketi sanatinda bir iddia olmal”.

3.2.3. Tezcan Bahar

Exlibiris sanatinda kadin imgesinin kullanimi il&ili yapilan gorigme
sonuclarinda bazilari, sorulara genal cevap verjrkéezcan Bahar ile yapilan

gorismelerde yoneltilen sorulara ayri ayri cevaplar vugtim
1- Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

“Sanatta kadin imgesine her dénemde bazi anlagu&lenmgtir. Kadin
imgesinin gorselfii disinda tgidigi yan anlamlar da her dénemde var ojtou ilkel
sanatlarda dgurgan yani one cikariligive abartili tasvirlerle betimlengtir. Kadin
imgesi bu ilk dénemde ayni zamanda tapilan kadm gaa tanrica formuna girsgtir.
Hiristiyanhgin yayilmasi ile birlikte kadin imgesi artik azidte rahiplerin ve kutsal
Meryem’e dongmustir. Rénesans doneminde Adem ve Havva resimleriatlin
imgesi ciplak olarak betimlengtir. GUnumuz sanatinda ise kadinin bedeni seyirlik
nesne haline getirilmi ve 0zellikle reklam sektériindgehvetli kadin imgesine

dontstartlmsttr’seklinde cevap verniir.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

“Kadin imgesinin elbette estetik bir gkri vardir ve sanatin her dalinda
kullaniimistir ve kullanilacaktir da. Estetik bir nesneye ddiiillen kadin imgesinin
Ozellikle reklam sektériinde cokca kullangohi gormekteyiz. Burada kadin imgesinin
kullanilmasinin en 6nemli amaci insanin alt bendleki cinsellge ulgabilmektir.
Bunu yaparken de bazen goOstere gostere bazen denenial mesajlarin icine

saklanarak yapilmaktadir”.
3- Tarihsel siregten gunumize kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

“Cunkl amag guzele ujmak ya da guzeli tasvir etmektir. Burada guzel olan
yani estetik bir haz veren kadin imgesidir. Bu méeéadin imgesinin en ¢ok kullanilan

imge olmasi son derece ghidir”.
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4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Exlibrisin bir kullanicisi vardir yani bir ki icin yapilir. Exlibrisi yapan
sanat¢l kadar exlibrisi yaptiranin dageeileri 6nemlidir. Exlibrisi yaptiranlarin
cogunlugunu erkekler olgturmaktadir. Bu nedenle exlibrislerde kadin imgesin
kullaniimasi kullanicida bir heyecen yaratmasi tmakdan kullanildiini déstntyorum.
Ozellikle erotik exlibrislerde erkek ve kadini uyay heyecanladirici erotik birgé

kullaniimaktadir bu da genellikle kadin imgesisilanmaya cakilmaktadir”.

5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun goriyormusunuz?

“Exlibrisi diger sanat dallarindan ayri bir yerdezsedendirmemiz s6z konusu
olamaz. Dolayisiyla d@er sanat dallarinda oldu gibi exlibris sanatinda da kadin

imgesinin kullaniimasinin @@l oldusunu dguntyorum?”.

6- Calsmalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri goézukide

bulundurdunuz?

“Kadin imgesini estetik 6zellikler ganasindan dolay! kullantyorum. Erotik
exlibrislerimde kadin imgesini genellikle kullariemin erotik exlibris yapmalar ve
kadin imgesini kullanmalarindan dolayi tercih ediya”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

“Dinyada exlibris sanatinda 6ne cikanlara @aktizda cgunlugunun erkek
oldugunu goruyoruz. Bu sanatcilara exlibris yaptirardardyenellikle erkek
kullanicilardir. Exlibris sanatinda konulara bgktizda erotik exlibris 6nemli bir
yuzdeyi olgturmaktadir. Erotik exlibrislerde de kadin imgesirsik kullanildgini
goruyoruz. Dger sanat dallarinda oldu gibi exlibriste de erotizme olan ilginin
yansimalarini gormekteyiz. Exlibriste kadin imge&uidlanan sanatcilar bu nedenlerden
dolay! kadin imgesini kullanmaktadirlar. Buna bida az talep meselesi diyebiliriz.
Kadin imgesinin kullanimi sanatcilarin tercihleningani sira kullanicilarin istekleri

dogrultusunda da tercih edilgini séyleyebiliriz”.
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3.2.4. Necip Erol Olcay

Necip Erol Olcay ile yapilan gbgthe sonuclarinda ise yoneltilen sorulara ayri

cevaplar vernsiir.
1- Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

“Bana gore kadin vicudu erkek vicudundan dahailesgérinumli bir
metadir. Pazarlamasi daha kolaydir. Cazibesi dadmdadir. Erkek figurt de
kullaniimaktadir ama kadinlarin erkeklere goére darm okumalari, ya da Kkitap
biriktirmemeleri, eve alinan kitaplarin erkek tanafan sahiplenilmesi, kadinin yalnizca
kitabi temizleme glevi gérmesi, exlibris'in erkekler tarafindan yaptnasi sonucunu
dogurmustur. Tabii ki bu durum ataerkil aile yapisi donedengdrilmektedir. Kadin
figirt bu nedenle daha cok kullaniialabilir. Toparlarsak, istisnalar kurallari bozmaz
tabii ama ben kadin figurinin ¢ok kullaniimasinedenini estetik olmasina ve kitap

sahiplerinin erkekler olmasinadeorum?”.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglunu diginiyor musunuz?

“Kadin figlrandn altinda “"subluminal image" olmamadasi mi? Tarihe
Oidupius Kompleksi olarak gecsiibir deyim bile vardir. Oral dengenin anne
etkisi vardir. Bu etkinin bir estetik obje ile lagtiriimemesi hayal olur. Hele duygu ile
baglanirsa bir de... Okan obje hayran@i bir kac kat artar bence. Onun icin hem

subluminal image kaygl hem de estetik BirleYani batiindur bence...”
3- Tarihsel suregten ginimuize kadar neden en ¢ok kadesi kullanilmgtir?

“Bu soru bana biraz eksik geldi. Cunki hayvan figirde kullaniimgtir.
Hayvan ve kadin figurleri arasinda sayisal big karamayiz. Clinkd o zaman ben de
kitap objesinin daha c¢ok kullanifgini sdylerim. Dolayisiyla tarisel sirec icerisinete
cok kadin figurt kullaniingtir diyemeyiz. Diyen varsa sayisini sormak en buyuk
hakkimiz”.
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4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Elbette yapabirim. Buglne @m cok erotik exlibris yaptim ama hepsinde
erkek ve kadin figurleri de vardi. gar arkadglarimizin yaptgl exlibrislerde kadin
objesi erotik §e olmaksizin da kullanilgtir. Bence sanat 6zgugi kadin objesini
nasil ele aldi ile deserlendirilmelidir. "Kitsch" olarak yapilngiise zaten o zaman
kadin objesi Uzerinden pazarlama amaci ¢ikar. Aesaitik kaygl ve sanat kaygisi 6n
planda ise o zaman tabi ki kullanilabilir. Buglnesid gordigim eserlerde "kitsch"
olanina rastlamadim. Ancak bir juri Gyesinin erobik exlibrise "joke"saka ya da

dogrusu birsey anlamadim. Cinki bana goére estetikti. Demekskilén kisiye gore de
degisiyor”.
5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun goruyor musunuz?

“Uygun bulup bulmadimi ancak gordiukten sonra soyleyebilirim.
Gorduklerim arasinda cesaretli bir erotik exlibdie géremedim dgusu. Ukraynall,
Sirp ve Belarus bir sanatginin eserlerintdredigimi soyleyebilirim. Bu ¢akmalar bana
gore gayet yerinde caimalardi. Ancak bu soruda "Kadimgesi Kullaniimasin” gibi bir
emir seziyorum. Bence sanat s6z konusu @idda gungbatidan bile dgabilir. Clnku
"sanat bir cok gerge 6grenebilmemiz icin ortaya cikgkoskoca bir yalandir (P.

Piccasso)”.

6- Calsmalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri goéznukide

bulundurdunuz?

Kitsch olmamasina 6zen gosterdim. O gibi bazi erotik exlibrislerim,
erotik gibi gorinse de nesneleri acikiacthda "ama ayni kadin gibi gorianayor..."

yanitini aldgim ¢ok oldu.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

“Kitsch olmamasina 6zen gosterdim. Dadi gibi bazi erotik exlibrislerim,

erotik gibi gorinse de nesneleri aciklacthda "ama ayni kadin gibi gorinayor..."
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kitsch olmayacak. Kadin somurilmeyeceka@lanmayacak (Tum der varliklar gibi).
Remi yapilanseyler deerli seylerdir. Duygular olmasa, sorunlar olmaz, sorunlar
olmasa cozumler Uretilemez, c¢coziumler Uretilemeyiitgan layik oldgu bicimde
yasayamaz. Herkes her istgti cizmekte, yazmakta, sdylemekte 6zgur olmalidir.
Yoksa vyarinlar olmaz. YALNIZCA KADIN (ZIYOR DIYE BIR RESSAM
ASAGILANMAMALLI", seklinde cevap verrgiir.

3.2.5. Lembit Lohmus

Lembit Lohmus ile yapilan gogine sonuclarinda ise yoneltilen sorulara ayri

cevaplar vernsiir.
1- Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?
1- What are the reasons of that woman image is usehy in the art?

“One can ask a similar question about a man, boxdgment, etc. — everything
depends on the substance and purpose, compoditibfoan of art of a particular work
of art. Sculpture predominantly depicts a humaarggincl. a woman, either as dressed

or nude, but the viewer is still the one who ratileswork of art on his cognitive scale”.

“Insan benzer bir soruyu, {ar ve sus icin de sorabilir, hgey maddeye ve
amaca, belli bir sanat eserinin sanat formuna vepgazisyonuna dayanir. Heykel
cogunlukla icinde giyinik ya da c¢iplak kadini da bahman bir insan figrina tasvir

eder, ama izleyici hala sanat eserini kends$&eli 6lcginde siraya koyan kidir”.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda
yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

2- Has woman image only aesthetic value; otherwisgadothink that there is

an underlying concern of subliminal message & itniage?

“Everything depends on the viewer of a work of &epiction of a woman
varies depending on cultural background, histonmbkpective and a viewer’s level of

intelligence”.
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“Her sey sanat eserinin izleyicisine @alir. Bir kadin tasviri kulturel
altyapiya, tarihi perspektife ve izleyicinin zelevg/esine bal olarak deisir”.

3- Tarihsel sirecten giinimize kadar neden en ¢cok kadesi kullaniimgtir?

3- Why mostly has the woman image been used fronorigal process to

nowadays?

“Starting from the times of the Venus of Willendaritil today, depiction of a
female figure has changed in several ways butmaslot of aspects also remained the
same. When talking on such topics as Madonna oenmigt, it is impossible to do
without a female image! Attitude to the eroticisfnaowoman is well expressed in the
development of photography, where the first padrdooking like imitations of

paintings have developed and reached a stage mbg@phy today”.

“Willendorflu vends’un zamanindan dayarak bugline kadar, kadin
figirinun tasviri birkag yerde @isti ama ayni kalan bir¢ok tarafi da var. Madonnaavey
annelik gibi konularda konurken kadin imgesi olmadan yapmak imkansizdir. Kadi
erotizmine olan tavir, resimlerin taklitleri giboginen ilk portrelerin gedtigi ve bugin

pornografi seviyesine gelen f@@fciligin gelsiminde iyi bir sekilde ifade edilir”.

4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

4- Can you carry out an evaluation about the usageoaian image in the art

of exlibris?

“The art of ex libris underwent a crucial changeewlpeople started to collect
ex libris as a sign indicating ownership of a ba@k when the first ex libris societies
were set up this is at the beginning of the 2@htwury. Since that time artists have

more and more often created ex libris for collesfor exchange purposes”.

“Exlibris sanati, insanlar exlibrisi bir kitabinalsipliginin isareti olarak
toplamaya bgadiginda 6nemli bir dgisim gegcirdi.ilk exlibris sosyetesi kuruld@unda
20. Yuzyihin baiydi. O zamandan beri sanatcilar koleksiyonculathgveris amaclari

icin daha ¢ok ve daha sik exlibris Uretmekteler”.
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5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun goruyor musunuz?

5- Do you find acceptable the usage of woman imagexiibris designs made

nowadays?

“Nowadays, there are no restrictions on the usddenosale image in ex libris
designs. This type of art is intimate and the estiswn values and beliefs serve as the

only censor”.

“Bugulnlerde exlibris tasarimlarda kadin imgesinuil&niminda hi¢ sinirlama
yok. Bu sanat tarzi samimidir ve sanat¢inin kendgederi ve digunceleri tek

sansurcuduir”.

6- Calsmalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri géatkide

bulundurdunuz?

6- What did you take in consideration while using womaage in your

works?

“My personal values exclude any kind of pornography | have used female

nude in case of several themes (such as Leda arflithn; Vanitas, etc.)”.

“Benim kendi dgerlerim higbir pornografi tirini icermez ama c¢ipkadini
gerektgi yerde birkag temada kullandim (Leda and the Swamjtas gibi)”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

7- What do you think about the artists using womangenan the art of

exlibris?

“I have nothing against an artist's work of art ahniis in line with my values
and beliefs. | am an artist and not a collectoarf but for decades | have stored other
artists’ works of art because | have found somenetd (composition, depiction, print)
in them interesting or amazing. The today’'s Comp@enerated Design of ex libris
does not belong to the art | admire”.

“Ben, benim dgerlerim ve dgincelerimin, cizgisinde olan bir sanat¢inin sanat

eserine ka# desilim. Ben bir sanat¢iyim, sanat koleksiyoncusgiliim, ama 10 yildir
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diger sanatcilarin eserlerini topladim ¢inki onlaraa dging vesasirtici unsur buldum
(kompozisyon, tasvir, baski). Buglndeki exlibridorigisayar Grini tasarimi benim

begendigim sanata ait dgl”.

3.2.6. Gurbuz Dgan Eksioglu

Gurbuz Dgan Eksiglu ile yapilan goriime sonugclarinda 1. ve 2. soruya ayni

yaniti vermgtir. Diger yoneltilen sorulara da ayri cevaplar vetmi
1- Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

“Doga da insan hari¢ her canliningidinin daha gizel oldiu sdylenir, buna
katilmak mumkunddr. Plastik sanatlari gluan dgerlerden oran-oranti, form gdimi,
Isik vs dailimlar kadin vicudunda tam yerini bulgtur, dolayisiyla géze daha giizel
ve plastik gelir, ayrica tarihten bu yana erkeknege olan ygam bicimlerinde edilgen
durumda olan hep erkek olgtur, erkeklerin neredeyse geneli kadin vicudunu
sergileyen posterlerini duvarlarina mutlaka birnelnde asmgtir ama kadinlar
erkeklerin ancak yuzlerini yer alan posterler atandir, erkek ni asan bir kadin

gormedim”.
3- Tarihsel siregten gunumize kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

“Bildi gim kadariyla giinimuze kadar her donem kadin dakagieelligi ile
yer almstir, erkek ise sadece liderlik, kahramanlik, kdtkdtonumlarina ulgmislarsa

yer almsgtir”.

4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Plastik sanatlarin ger dalarinda da olgw gibi exlibris alaninda da kadin
zaman zaman yer algtr ama exlibris ljiye ait bir tasarim oldgu igin sanatgi
konunun dyina ¢cikma ger@ni duymaz, bu nedenle kadin temalagina yer almasi
kisithdir”.
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5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun goruyor musunuz?

“Tabi ki verilen konunun dina c¢ikilmiyorsa exlibis de sanat¢i kadin imgesini

kullanir ve kullanmalidir”.

6- Calsmalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri g6atkide

bulundurdunuz?

“Calismalarimda kadin imgesi sadece ask temalarindarydmgnun dyinda

cok az sayida portrede olgtur”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

dUstindyorsunuz?

“Kadin guzellgi simgeler, exlibris sanati simgeler, her #ayin bir alanda

birlesmesi cok guzeldir”.

3.2.7. Sezin Turk Kaya

Sezin Turk Kaya ile yapilan gagnine sonuclarinda 3. ve 4. soruya ayni yaniti

vermistir. Diger yoneltilen sorulara da ayri cevaplar vetmi
1- Sanatta kadin imgesinin goérsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

“Kadin imgesi sanat tarihi icinde farkli sebepiler kullaniimstir. ilk dénem
resimlerinde Incil'den sahnelerin ymn olarak yer algn resimler gortlmektedir.
Burada kadin imgesi, Meryem tasvirleri ile bilingérk sonraki dénemlerdéncilin
disinda resmin konulari gesmeye baladikca kadin imgesinin de resimdeki varh
degisti. ROnesans ve sonrasindaki donemde kadinlar kexsien mitolojik hikayelerin
icinde, 6zel hikayelerde, yer aldi. Gundeliksgqgamdan kesitlerin yer algh resimlerde
kadinlar gundelik halleri ile resmedildiler. Mutfak bahcede, otururken, salincakta
gibi... Bu paralel surecte kadinlar 6zel sigkai ile ciplak ya da yar c¢iplak olarak
resimler de yer aldi. Kadinlar bu donemlerde siyiresne olarak yer aldilar. Resmin
sahibi kadininda sahibi oldunu hissediyor ve hissettiriyordu”.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi offunu  d@unldyor  musunuz?
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“Kadinlar sadece estetik gler acisindan resimlerde kullanilmamaktadir. Kathgesi,
resimde kendi cinsefli icin degil de erkein cinselligini ortaya cikarmak igin

kullanildi. Kadinlar resimde seyirlik nesneler alayer aldi”.
3- Tarihsel sirecten giinimize kadar neden en ¢cok kadesi kullaniimgtir?

4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Exlibris sahip olma ait olma kavramlarini Uzerindesir. Sanat tarihi
surecinde kadinlar Uzerinden, kadinlari kullanaisghip olmayl ve ait olmayi
pekistirdigi igin”.

5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun gordyor musunuz?

“GUnumuzde yapilan ekslibris tasarimlarinda kacdhgesi daha cok erotik
exlibrislerde goruluyor. Bu agidan ben her hangirbhatsizlik duymuyorum. Tasarim
acisindan deerlendirdgim de benim icin exlibrisin iginde kadin imgesinyar almasi

benim onunla éncelikli bir @akurmam igin bir sebep dédir”.

6-Calismalarinizda kadin imgesini  kullanirken neleri  g6éznukide

bulundurdunuz?
“Ben calsmalarimda kadin imgesi kullanmiyorum”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

“Benim icin 0zel bir anlam ifade etmiyor. Exlibres’tasarim acisindan

yaklaglyorum.

3.2.8. Peter Lazarov

Peter Lazarov ile yapilan gdrie sonuclarinda ise yoneltilen sorulara ayri

cevaplar verngiir.
1- Sanatta kadin imgesinin goérsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

1- What are the reasons of that woman image is usehy in the art?
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“The woman in Art has been a symbol of mankind Itredore the image of

man. It was connected with procreation in a fitatp”.

Kadin sanatta, insan imgesinden ¢ok dnce insansemboll olmgtur. O en

bastaki treme ile ilgiliydi.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

2- Has woman image only aesthetic value; otherwisgadothink that there is

an underlying concern of subliminal message & itniage?

“No, | don’t think an image of a woman has mordess aesthetic value than,

let’'s say an image of a man. In both we recognizenomanity”.

“Hayir, kadin imgesinin mesela erkek imgesindenadgbk ya da daha az
estetik dgere sahip oldgunu diginmuyorum. Her ikisinde de insagimizin farkina

variyoruz”.
3- Tarihsel sUregten gunumize kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

3- Why mostly has the woman image been used fronorigal process to

nowadays?

“If I understand correctly, the question is aboawhthe image of women has
changed historically? My answer to that is that twehe dominant role of men in
recent few thousands of years, women has beenifgsthctlemonized, glorified and
patronized in all possible visual ways. Obvioushg most difficult task for men is to
see women as equal and real human beings. In $h&0&0 years women’s image in
commercials can sale anything — from toothbrusfiatey cars. And it is the sex-

appeal which does the trick, not the aesthetics”.

“Yanlis anlamadiysam, soru kadin imgesinin tarih boyunaail ndeistigi
hakkinda. Buna cevabigu ki; erkeklerin gecen birkac¢ bin yillik baskiniioftizinden,
kadin batin olanakh gorsel yollarda kutsgtialdi, seytanlgtirildi, yaceltildi ve
himaye altina alindi. Agikgasi, erkekler icin em gdkadinlari kendilerinesg ve gercek
insanlar olarak goérmektir. GecgnB0/40 yilda, reklamlardaki kadin imgesi hayi
satabiliyor-d§ fircasindan liks arabalara kadar. Ve bu hileypiayaestetik d&l cinsel

cazibedir”.
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4-Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir de&erlendirme

yapabilir misiniz?

4- Can you carry out an evaluation about the usageoaian image in the art

of exlibris?

“In ex libris, as in all other art forms, applesath wrote above — in one word
exploitation, although in much lesser extend timamore popular medias”.

“Exlibris’teki de yukarida yazgim diger butin sanat formlari ve elmalardaki
gibi cok populer medyadakinden daha az kapsamliasina rgmen tek kelimeyle
somuradar”.

5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun gordyor musunuz?

5- Do you find acceptable the usage of woman imagexiibris designs made

nowadays?

“Well, if these are the rules who am | to say whaikay and what not? The
client is a King and if collector’s choice is farparticular image | am there to make it

visible for him. . . and collect my fee”.

“Peki, kurallar bunlar ise, ben de neyin tamam neyesil oldugunu
soyleyecek kilyim. Musteri kral ise, toplayicinin secimi belli bir imgedrine ise, ben
de o imgeyi onun igin gérinur yapmak ve (creti dophk icin oradayim”.

6- Calismalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri goéznukide

bulundurdunuz?

6- What did you take in consideration while usingnmém image in your

works?

“I try to use it in a way which corresponds with ipgrsonal experience so the
whole composition bares some small piece of intyrfac myself, as well as parallels
with myth and poetry. However, as | pointed abdkie,wish of the commissioner is my

main consideration”.

“Ben onu benim kiisel tecriibemle Qalasacaksekilde kullanmaya caltyorum

bdylece bitin komposizyon benimsgikelligimin birka¢ kiclk parcasini gosteriyor,
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ayni zamanda o mit vgirle de paralellik gosteriyor. Ancak yukarida b#igim gibi
benim asil dikkate alg@im sey komisyoncunun isgedir”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

7- What do you think about the artists using womangenan the art of

exlibris?

“I know many artists using women’s images in exisipbut | only know a few
capable of keeping good taste and artistry in lw@&a®ne of these is maestro Wim
Zwiers, another is Evgeni Bortnikov. Most of thestreme included, simply try to be
professional”.

“Ben exlibris’te kadinlarin imgelerini kullanan bok sanat¢i taniyorum ama
zevk ve sanati dengede tutmaya yetenekli sadekachianesini biliyorum. Bunlardan

biri Gstat Wim Zwiers, dieri de Evgeni Bortnikov'dur”.

3.2.9. Erkin Keskin

Erkin Keskin ile yapilan gogine sonuclarinda yoneltilen sorulara ayri

cevaplar vernsiir.
1- Sanatta kadin imgesinin goérsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

“Birgok nedeni var tabii ki. Ben kendi adima yaayhyim;
Kompozisyonlarimda kadin figurint oncelikle resitrdleman olarak ele aliyorum ve

sonrasindasagida yazdgim olgulari da sorgulamaya galiorum”.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglinu diginiyor musunuz?

“Kadin imgesinin elbette estetik geri vardir ancak imgenin arkasinda

toplumsal, duygusal, ekonomik, politik g&xler sorgulanabilir”.
3- Tarihsel siregten gunumize kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

“Kadin figurinin estetik bir varlik olmasinin yadan 'kavram' olarak
icerisinde bir¢cok bilinmeyenleri de barindgdiicin bircok sanatcinin bu konuyu

calistigini distiniyorum?”.
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4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Bircok sanatcinin ekslibris camalarinda kadin figrand kullargini
biliyorum. Kendi adima erotik ve pornografik temahlsmalar yapmiyorum. Tabii ki

her sanatci kendi bakacisindan konuyu ele alip gahalar yapmakta”.

5- GUnimuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun gordyor musunuz?

“Kadin konusunu ele almanin gdir konulardan bir farkinin olmagini
disintyorum. Soyut calmalardaki form olgusunun yerini figuratif cghalarda kadin

figurinun aldgini distintlyorum”.

6- Calismalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri goznukide

bulundurdunuz?

“Figurin hareketi benim icin ©6n plandadir diyeliir Daha sonra

kompozisyonlarimdaki geometrik kurguyla batinltglaemasina 6zen gosteririm”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

disiniyorsunuz?

“Her sanat¢l kendi yorumunu yapmaktadir. Bu staigi  belki sanat
elestirmenleri daha iyi yapabilir.Ben sanat¢i olarakn#ta calsmalarimi ve ele &l

yontemimi savunabilirim”.

3.2.10. Lutfiye Aydagdu Bahar

Son olarak yapilan gégthe sonucunda Lutfiye Aygolu Bahar kadin
imgesinin kullanimina yonelik olarak cevaplari vernstir.

1- Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimassebepleri nelerdir?

“KADIN BEDENI, dogurganlgin tek simgesidir, dilik ve anaclgin yani sira
cinselligin de birincil simgesidir. Gadar boyunca farkli kiltirlerde tasvir edilen kibele
heykelciklerinden de anlagimiz Uzere kadin imgesinin estetikggder bakimindan
kullaniminin paralelinde bu estetik alginin icingae erotizm ve cinsel cekicilik, ve

soyun devamliiini yani insanigin varliginin sardtrilmesinin isg¢ s6z konusudur.
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Kadin bedenisefkatin arzunun ve de sevginin ifadesini en direkiatan gorsel
olabildigi icin sanat da kadin imgesini, hem sémurir hergededen yaratir”.

2- Kadin imgesinin sadece estetikgdemi vardir, yoksa bu imgenin altinda

yatan subliminal bir mesaj kaygisi ofglunu diginiyor musunuz?

“Sanatta kadin imgesinin kullaniminin sade estekéygilarin besleg
duyularla olabilecgine inanmak bir utopyadir. Sanattan kadin imgesikarirsaniz
gecmiten ginimuize sanat olarakgddendirip sanat olarak kabul gitniz deserlerin
yuzde doksaninin odak noktasini derinden sargmk etmg olursunuz. Subliminal
mesaj kadin imgesinin sanatta kullanildson derece etkindir. Gayet "etik" gorinen
fakat"oznel okuryazarlik" cercevesinde gddendirildiginde birgok sanatginin
kullandgl kadin imgesinin eserde betimlegididen farkli mesajlar iletgini

anlayabiliriz”.
3- Tarihsel siregten gunumize kadar neden en ¢ok kadesi kullaniimgtir?

“Cunkld kadin dunyevi devamigin simgesidir. Dii ve pozitiftir. Olumlu ve
guzeldir. Akin fiziksel simgesidir. Merhamettir... Daha ger@t tavirla bakarsak
sanatta bilincli sanat trtnleri Gretimi yapiimayalandiktan itibaren ki bu Ronesans
Alegorizminden sonraya denk ghi, kadin sanati yapan kitlenin ki bu kitle ( sgnat
kitlesi) yuzde olarak bakil@inda erkektir. Kadinin cekicigarasi ve fiziksel estetik

guzelligi bu bahsedilen sanatciy! derinen etkiler”.

4- Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir dgerlendirme

yapabilir misiniz?

“Exlibris, tarihi bglangici dgunuldigunde glevsel bir goreve sahipti. Kitap
Muhart olarak kitap sahipleri icin Ozel taleple tilrgordu . Exlibrisin bu amacla
uretildigi, cag incelendginde kitabin gercek bir hazine saygdizamanlar olarak
karsimiza cikar. Kitap Dbilgidir, bilinmeyeni g& edendir, kitap gealnektir,
surukleyicidir ve daha da siralayabilgeriz pek ¢ok nitelge sahiptir. Dolayisi ile o
cagdaki sahipleri ki bunlarin g aristokrat, gegimadde refahina sahip kesimdendir ve
degerli ne varsa guzel ne varsa kendileri tiketmedrist. Bir dger yorum olarak, ki
cok deger verdgi ve ruhunu besledi gerceklik icinde hayale ve tutkuya teslim ogdu
kitaplarin kapaklarinda yine hayalin, tutkunun vienimeyenin siletini gérmek ruhuna

tatmin ve huzur verecektir. Bu #lamda ilk zamanlarin exlibris talepkarlari ile
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gunimuiz erotik exlibris sanatcilarinin  temelde buyglilar paylatigl ortak
paydalaridir”.

5- Gunumuiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin smge kullanimini

uygun gordyor musunuz?

“Modernizm sonrasi sanat artik, UYGU' ngimazesinden Postmodernizmin
dizginsiz ileleysiyle cikip tanimlanamazia ve bireyselie odaklannytir. Kadin
imgesinin Exlibris sanatinda kullaniimasi dinya ejere yaygin ve kacinilmazdir.
Ayriyetten kadin bedenini bir kadin géziyle bgknda -sanattan amiz- olarak son
derece estetik bulurum, sanatin bir objesi olarékstik sanatlarin sosyo-kdlturel
cereyanlarindan mesajlar iletimi ¢ercevesinde cakiny bir anlatim araci olarak

gordigimden dger nesne ve objelerden 6zel olaragetéendiriyorum”.

6- Calismalarinizda kadin imgesini kullanirken neleri goznukide

bulundurdunuz?

“Duygusal ictepilerimden ve guncel hayatin bilit¢cgliklemelerinden sanirim.
Bu olculebilinir saptlanabilinir ve de nicel bir gerlendirme olamaz. Yaratim sirecinin
dongusu ve neticesi bende hesaplanamaz devingegehiber ya da uzam ya da

durgzanlgsmama gibidir”.

7- Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcihakkinda neler

dUstindyorsunuz?

“Genis bir kullanan kitlesi icinde bana goére estetik Vasgk deserlerin sujesi
olma hakkini ve dgerini vererek kullanan sanatc¢inin sayisi el parsskmi gecmez”,
seklinde cevaplar vermir. Exlibris sanatinda kadin imgesin kullanimihgkin olarak,

sanatcilarla yapilan gaginelerin sonucunda verilen sorulara cevaplar arginmi

Prof. Hasip Pekta Prof. Martin R. Baeyens, Yrd. Do¢. Gulrbiz gaa
Eksioglu, Ogr. Gor. Tezcan Bahar, Necip Erol Olcay, Lembit LatsnYrd. Dog. Sezin
Turk Kaya, Peter Lazarov, & Elm. Erkin Keskin, Liitfiye Aydgdu Bahar'la yapilan
gorismeler sonucunda sanatcilarin ortak gérikadin bedeninin tasarimlarda estetik
bir unsur olgturdusu, erkek bedenine gore daha cekici ve cezbediciobkglligi
olmasindan dolayl ve tarih boyunca kadin bedenimeok farkh kultirde farkli

anlamlar yuklenerek kaimiza ¢ikmg oldugu yonindedir. Kadin bedenine yuklenen bu
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anlamlar, yapilan tasarimlarda dnemli bir yer atmiSanatcilarla yapilan gamieler
de ortaya ¢ikan ana tema; kadin bedeningudganlgin, diili gin ve anacgiin yani sira
cinselligin ve erotizmin de birinci simgesi olmaseklindedir. Sanatcilar; kadin
imgesinin sanatin bircok alanda ofdu gibi exlibris sanatinda da kullaniimakta
olduguna dikkat cekmektedirler. Kadinin somurilmeyecadagilanmayacak ve stz
soylemekte 6zgur olacak, yapilan tasarimlarin 6nbmparcasi olgturacak estetik bir

unsur olarak kullaniimasi gerekitii dile getirmglerdir.



DORDUNCU BOLUM

EXL IBRIS UYGULAMALARI
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Arastirma kapsaminda, kadin imgesinin kullanimina yinalarak, sulu boya
ve kolaj tekngi ile 20 adet dijital baski (CGD, CRD) uygulamasapymstir.
Tasarimlar yapilirken sanatta kadin imgesinin onefei alinmg ve sicak renkler
kullaniimistir. Bu renklerin kullanilmasinin sebepleri, kadisicak ve samimi bir varlik
oldugunun gdstergesidir. Tarihte Oidipus Kompleksi dlagecmg bir teori vardir. Bu
teoride oral dengenin anne ggiinden sut emerken ggigi sOylenir. Annenin ¢ocukla
arasinda bir ba vardir ve bg estetik bir obje ile birlgirilerek bir batinlik
olusturulmustur. Kitap sahibini simgeleyen exlibrisler skerin bireysel 6zellikleri,
gorsel unsurlar 6n planda tutularak, kompozisyastotulmustur. Yapilan tasarimlar
konsept olgturularak hazirlanng) tasarimlarda arial fontu kullanilgnive dijital
ortamda yapilngtir. Exlibrisler, Hasip Pekta Lembit Lohmus, Tezcan Bahar, Litfiye
Aydogdu Bahar, Martin Baeyens, Peter Lazarov, Erkin KesKezin Tirk Kaya,
Gurblz Dgan Ekioglu, Necip Erol Olcay, Mahmut Bener, Selma Kozak,|gde
Baldsg, Meltem Abalioglu, Mehmet Demir, Yasin Delicay, Suna Uzbilegenay
Munakla, Tulin Dgan, Seval Porkli adina yapikr.
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4.1. EXLIBRIS SANATINDA KADIN IMGESININ KULLANIMI (UYGULAMA
ORNEKLER 1)

Uygulama ornekleri;

Resim 4.1:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.3:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.5:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013

Resim 4.6:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
4
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Resim 4.7:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.9:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.11:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.13:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.15:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013

Resim 4.16:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.17:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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Resim 4.19:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013

~exlibris tiilin dogan

Resim 4.20:Bener, Sultan CGD/GRD, 9 x 10 cm, 2013
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SONUC VE ONERILER

Exlibris, kitaplarin i¢c kapgna yapstirilan, kitabi simgeleyen kucuk boyutlu
O0zgun eserlerdir. Kitaplarin muhri olan exlibriss.yly da balamis matbaanin
yayginlatiriimasi ile kitaplar daha yaygin hale gejtiti Ilk basta bir etiket olarak
baslamis ve kitabin sahibine dair gorselggim sa&layacak kiuguk boyutlu desenler
yapiimstir ve bu sayede exlibris tohumlari atilmayasl@amstir. Sanat, en genel
anlamiyla yaraticiin ve hayal gucunin ifadesi olarak agnia. Sanatla derin sicalg
bulunan exlibris sanatinda da bircok konu temaaslagenmistir. Bunlardan birisi de
kadin imgesidir. Kadin imgesi bitin sanat yapnida kullanilan ¢ok yaygin bir imge
olmasiyla birlikte exlibris tasarimlarinda yayginamak kullanilan bir imgedir.
Tasarimci ve sanatclilar gahalarinda bircok kez kadini konu olarak ele slandir.
Exlibris sanatinda kadin imgesi 6zgin ve sanatsalobellik kazanmy ve erotik
exlibrisler de cokca yer algtir. Kadin imgesi hemen hemen her donemde ve her
kilturde sanatin 6ncelikli konularindan biri olgtwr. Kadin sanat eserlerindegtardan
ginimuze tapilan, ilham veren, satilangigen ya da d@&stirilen rollerle yansimytir.
Sanatcllar eserlerinde kadin imgesini kullanaraigduve dgince dinyalarini kendi
algi ve kurgu dunyasina gorgekillendirebilirler. Tim bunlarin 6tesinde kadin
imgesinin sanat yapitlarinda ve exlibrislerde kull@asinin birgcok sebebi vardir. Bu
sebeplerin neler oldunun incelenmesi, analiz edilmesi vegdadan bu konuyla ilgili
calisan sanatcilarin yorumlarinin ve bakcilarinin @renilmesi ve dgerlendiriimesiyle
ilgili olarak; Prof. Hasip Pekta Prof. Martin R. Baeyens, Yrd. Do¢. Girbiz gaa
Eksioglu, Ogr. Gor. Tezcan Bahar, Necip Erol Olcay, Lembit LatsnYrd. Dog. Sezin
Turk Kaya, Peter Lazarov, @ Elm. Erkin Keskin, Lutfiye Aydgdu Baharla
gortsmeler yapilip kadin imgesinin exlibris sanatindgdri ve dnemine d@nilmistir.
Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimingkiin olarak sanatcilara 7 adet soru
yoneltilmistir. Bu yoneltilen sorulara bazi sanatcilar genel devap verirken, bazi

sanatcilar ise yoneltilen sorulara ayri ayri ceaapermglerdir.

Sanatta kadin imgesinin gorsel olarak kullaniimasigebepleri nelerdir?
sorusuna, verilen cevaplarda; Tezcan Bahar, kadikel sanatlarda dwmrganlik
yaninin ve ana tanrica formunun ortaya @iki, ginimuzde ise kadin bedeni seyirlik
nesne hale getiriligi ve O6zellikle reklam sektoriindgehvetli kadin imgesine

donistaralmistlr, cevabini verirken; Necip Erol Olcay kadin irsigén gorsel olarak
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kullaniimasinin nedenini estetik olmasina ve kgapiplerin erkek olmasin gayorum
cevabini verngtir. Peter Lazarov ise yoneltilen soruya, kadin ésigin gorsel olarak
kullaniimasinin sebebinin Gremeyle ilgili oglinu, Liutfiye Ayd@du Bahar ise kadin
imgesinin kullanimiyla ilgili olarak, estetik derler bakimindan énemli olgunu ve

erotizim, cinsellik ve soyun devamflibakimindan énemli oldiwnu soylemtir.

Kadin imgesinin sadece estetikgdami vardir, yoksa bu imgenin altinda
yatan subliminal bir mesaj kaygisi oflunu dluniyor musunuz? sorusuna, verilen
ortak cevaplarda, kadin imgesinin estetik birgete oldysunu ve insanfin alt
belleginde cinsellge ulgmak ve bunu yaparken subliminal bir mesaj kaygsdtgini
soylemilerdir.

Tarihsel sirecten gunimuize kadar neden en cok kadyesi kullaniimgtir?
sorusuna, Tezcan Bahar, amac¢ guzelgemak ve bunuda estetik bir haz veren kadin
imgesiyle yapmak mumkunddr, cevabini verirken; NeErol Olcay, tarihsel siurecte
sadece kadin imgesi giele baka imgelerde kullaniintir seklinde cevap verrsiir.
Peter Lazarov, Lembit Lohmus, Litfiye Ayghdu Bahar, Girbiz Ogan Ekioglu,
Sezin Turk Kaya, tarihsel surecten gunimuize kadalem en cok kadin imgesinin
kullanildigi ile ilgili verilen ortak cevapda en 6nemli unsarastetik dger oldyunu
soylemglerdir.

Exlibris sanatinda kadin imgesinin kullanimi haklanbir degerlendirme
yapabilir misiniz? exlibiris sanatinda kadin imgesi kullanimi ile ilgili olarak
yoneltilen soruya tirk sanatcilarin geneli, yapileasarimlarda kadin imgesinin
kullaniimasinin gorsel unsur agisindan bir buttmlikturdusunu ve estetik yonuni ele
alirken, yabanci sanatcilardan Peter Lazarov eglilsanatinda kadin imgesinin
kullanimi ile ilgili popiler medyadaki ger elemlar gibi tek kelimeyle sémiri

oldugunu soylemtir.

Gunumiz de yapilan exlibris tasarimlarda kadin simge kullanimini uygun
goriyor musunuz? sorusuna, verilen ortak cevaplaydpilan tasarimlarda hicbir
sinarlama olmayag@ai, insanlarin kadin imgesinide 6zgir Bekilde kullanmasini

uygun goérmglerdir.

Calsmalarinizda kadin imgesini  kullanirken  neleri g6z ntide

bulundurdunuz? Sorusuna verilen cevaplarda bazatgéarin yapilan tasarimlarda
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kadin imgesini kullanmadiklari, bazilarin ise katalari goralmigttr. Kadin imgesini

kullanan sanatcilar ise estetik bir unsur tasigin kullandiklarini séylensierdir.

Exlibris sanatinda kadin imgesini kullanan sanatcilhakkinda neler
disinUyorsunuz? sorusuna, genel olarak varilen cewvapgl@unlugunun erkek
sanatcilardan oktugunu ve sanatcilarin tercihlerinin yani sira kukatarinda istekleri

dogrultusunda da yapilgini séylemglerdir.

Yapilan gorgmeler sonucunda sanatcilarin ortak gdriolarak kadin
bedeninin tasarimlarda estetik unsur bistlwdusu, erkek bedenine goére daha cekici ve
cezp edici bir 6zelfii olmasindan dolay! ve tarih boyunca kadin bedebingok farkl
kultarde farkli anlamlar yiklenmiolmasi bunun en buylk sebeplerindendir. Kadin
bedeni dgurganlgin, diilik ve anaclgin yani sira cinseflinde birinci simgesidir.
Tasidigl bu 6zelliklerden dolay tarih boyunca bircok rkste geleneksel temalara
konu olmytur. Kadin bedeni sanatsal ve farkli temalardatanaca, dgurgan kadin,
estetik unsurgehvetli veseytani temalarda kullaniimive bu kadin bedeninin birgok
zengin temada kullanilighini ve kullanilacgini gostermygtir. Kadin bedenisehvetin
arzunun ve de sevginin ifadesini en direkt anlagarsel olabilecg icin sanat kadin
imgesini hem somurdr hem de yeniden yaratir. Exlibesariminda kadin imgesinin
kullaniimasinin bir dier sebebi de exlibrisleri yaptirargik@rin ¢ogunlugunu erkeklerin
olusturmasindan dolay! exlibrislerde kadin imgesininlldaumini kullanicida bir
heyecan yaratmasi bakimindan énemlidir. Ozelliktgile exlibrislerde erkek ve kadini
uyaricl heyecanlandirici erotik bigé kullanildgi bununda kadin imgesiyle @anmaya

calisildigl ortaya ¢ikmytir.

Bu argtirmanin sonucunda kadin imgesinin bircok alandagpl gibi exlibris
sanatinda da kullaniimaya devam edifgce dikkat cekilmgtir. Sanatcilarin ortak
gortst kadin somuridlmeyecelsagilanmayacak ve kadinin her istgdin yazilmakta
cizilmekte ve sdylemekte 6zgur olacak bir estetikur olarak kullaniimasi gereginin
dile getiriimesi olmgtur. Sanatcilara yoneltilen sorular sonucunda tekyabanci
sanatcilarinin gokleri goéz onune alinarak yabanci sanatcilar ve tsakatcilar
arasindaki gorfifarklihklari ortaya koyulmstur. Bu farkliliklarin en belirgin noktasini
yabanci sanatcilarin kadin bedeninin estetik yamsyaninda kadin erotizmine olan
tavri, bugln pornografi seviyesine gelen fotdciligin gelsmesinde iyi bir ifade
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yontemini olgturmasidir. Turk sanatcilarda ise ortak gokadinin tarih boyunca hep
ulasiimak istenen uzerine figurler, Oykuller yazilan cakngin bir gorsel unsur
oldugunun belirtiimesidir. Bu agtuirmadan elde edilen sonuclardan bigeti ise; daha
sonra gercekigirilecek calgmalara kaynak okiurmasi bakimindan 6nemlidir. Bu
alanda gitim goren @rencilere ve exlibris sanati ile ilgili yazilaca&zterde kaynak
olusturmasi ve tum exlibris derneklerine, sanatci \saancilara, koleksiyonculara ve

Ozellikle sanat @timine katki sglamasi bakimindan énemlidir.
Oneriler
Bu aratirma,

1- Bu aratirma genel anlamda gorsel sanatlar, 6zel anlareea danat ve

exlibris sanatinda kadin imgesini kullanasilere kaynak olgturabilir.

2- Exlibris sanatinda, bka imgelerin kullaniminin agariimasi icin 6rnek

teskil edebilir.

3- Exlibris sanatinin agairllmasi ve tarithsel sirecin incelenmesi bakimmnda

ogrencilere ve exlibris sanati ile ilgilenersikere kaynak olarak onerilir.

4- Arastirma kapsaminda yapilan 20 adet dijital baski iayga 6rnekleri,

exlibris tasarimlarina 6rnekstel etmesi agisindan énemlidir.



133

KAYNAKCA
ARNHEIM, Rudolf, (2007)Gorsel Disiince, Metis Yayinlari,istanbul.

AYDIN ISBILIR, Berna, (2007), “Kimlik Betimleyici Tasarimlar: drler”, Yiksek

Lisans TeziCumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstituis(j Sivas.
ASLIER, Mustafa, (1995Bilim Sanat Galerisi Katalogu, istanbul.
AKALAN, Giiler, (2000),Gravur, Kaleseramika Yayinlari, Ankara.
AVNER, Ziss, (2009)Estetik, Hayalperest Yayin Evistanbul.
Ankara Exlibris Derne gi Paneli, (1999), Cadas Sanatlar Merkezi - Ankara.
Ankara Exlibris Bulteni Derne gi, (2000),Subat, Say!: 2.
Ankara Exlibris Bulteni Derne gi, (2000),Subat, Say!: 3.
BALD INi, Massimo, (2000)iletisim Tarihi , Avciol Basim Yayinjstanbul.
BECER, Emre, (2005)/etisim ve Grafik Tasarim, Dost Yayinevi Yayinlari, Ankara.
BERGER, John, (1986%6rme Bicgimleri, Metis Yayinlariistanbul.

BOZKURT, Nejat, (1994),Elestiri ve Aydinlanma (Felsefe Incelemeleri) Say

Yayinlari,Istanbul.

BROMMER, G. S and G. S. HORN, (198%)it in Your World, Davis Publications,
Inc. Worcester, Massachusetts, U.S.A.

BADALEY, John, Fandhawe, (1927)C.B.E., R.E. Bookplates London: Print
Collectors Club.

BAYAV, Deniz, (2009), “Resim Sanatinda ve Sanaiitihinde imge”, Trakya

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisj Say!: 2.

CHAPMAN, Laura H. A., (1992)Word of images Davis Publications, Worcester,
Massachusetts, USA.

CASTELL, Manuel, (2001),Museums in the information Era, Icom News

(Newsletter Of Thénternational Council Of Museim), Barcelona.

ERINC, Sitki, Mehmet, (2004Bir Sanat Dali Olarak Exlibris, Anadolu Universitesi
G.S.F. Yayinlari, Anadolu Sanat, Egir.



134

ECO, Umberto, (2000¢ik Yapit, Can Yayinlarijstanbul.
ELLUL, Jacques, (2004)So6zun Disiisii, Paradigma Yayinlaistanbul.
ERSOQY, Ayla, (2002)Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Yayincilikstanbul.

GUNES, Fidan, (2006), “Yiiksek gretim Grafik Sanati gitiminde Exlibrisin Onemi”,
Yiksek Lisans TeziMarmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitusu ,
Istanbul.

GOKAYDIN, Nevide, (1987), “Tahta Baski Tekij Duni Bugini Yeri (Tebd)”,
Turkiye' de Almanya’ da Aga¢ Baski Sanati H.U.G.S.F. Yayinlari, No:6,
Ankara.

GUNES, Yunus, (2004),Exlibrislerim’ , www. mimoza.edu.tr, (11.05.2013).

HICKS, Laurie E., (2004)infinite and Finite Games: Play and Visual Culture

Studies in Art Education A Journel i¥sue Research.

HONCA, Honca, (2007), “Exlibris Sanati ve Dijital rt@mda Exlibris Sanati
Uygulamalari” Yilksek Lisans TeziAkdeniz Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiist, Antalya.
http://www.aed.org.tr/, (05.02.2013).
http://www.behance.net/, (04.02.2013).
http://art-exlibris.net/, (03.03.2013).
www.mimoza.marmara.edu.tr, (14.03.2013).
http://tr.wikipedia.org/, (17.05.2013).
www.spaightwoodgalleries.com/, (04.02.2013).
http://en.showchina.org/, (20.05.2013).
http://www.warnockfinearts.com/,(26.04.2013).
http://brodovych.com/, (12.11.2013).
http://www.godotartgallery.com/( 30.04.2013).
http://pinterest.com/, (21.05.2013).

http://www.ebay.co.uk/, (26.05.2013).



135

http://www.ebay.com/, (15.05.2013).
http://le-bibliomane.blogspot.com/, (16.04.2013).
http://www.exlibris-artshop.com/, (28.04.2013).
http://kaligrafitipografi.anadolu.edu.tr/, (08.0013).
http://Bookplates.tripod.com/, (08.04.2013).
http://www.aed.org.tr/, (26.04.2013).
http://www.behance.net/, (11.05.2013).
http://www.ebay.com/, (12.05.2013).
http://cseppek.hu/, (13.04.2013).
http://medyagurusu.wordpress.com/, (11.05.2013).
http://www.hasippektas.com/, (17.05.2013).
http://users.telenet.be/, (29.01.2013).
http://www.hotel-villa.cz/, (22.01.2013).
http://galeriexlibris.8m.com/, (17.02.2013).
http://doumuhanga.jp/, (17.03.2013).
http://tezcanbaharexlibris.blogspot.com/, (09.033)0
HUNT, Lynn, (1996) Erotizm ve Politika, Kabalci Yayinevijstanbul.

ICMELI, Murside, (1987), “Asac Baskiresim Ozgun Baski Resimdeki Roll”
Turkiye’de ve Almanya’da Agag Baski SanatiH.U.G.S.F. Yayini:listanbul.

KAYNAR, Ayben, (2006), “Kaynak ve Dayanaklariyla libris ve Bir Ornek Sanatci:
Hasip Pektgl, Yiksek Lisans Tezi,Mustafa Kemal Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Hatay.

KOCAK, Gilbin, (1996), “Sumer Silindir Muhur Resietl”, Sanatta Yeterlilik Tezi,

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstituis(j Eskiehir.

KOCAK, Gilbin, (2002) “Resim Eitiminde Exlibris ve Minibaskl’’ nin Roli”Gazi
Universitesi’'nin Egitimde 75. Y1l Sanat Egitimi Sempozyumu, Ankara.



136

KORKMAZ, Ramazan, (2002)ikaros’'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Akcag
Yayinlari Ankara.

KOCAK, Orhan, (1995)Iimgenin Halleri, Metis Yayinlari, Ankara.
KAGAN, Molssey, (1993)Estetik ve Sanat Derslerjimge Kitapevi, Ankara.

KORKMAZ, Tuna, (2006), “Gunumiz Seramik Sanatindadk Figulti Seramiklerin
Arastiriimasl”, Yiiksek Lisans TeziAnadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist, Eskiehir.

KARASAR, Niyazi, (1984),Bilimsel Arastirma Metodu, Hacettepe TaKitapcilik,
Ankara.

KUS, Elif, (2009),Nicel — Nitel Arastirma Teknikleri , Ani Yayincilik, Ankara.

MASARACI, Yasemin, (2005),inan¢ Diinyamizdan Gizemli Objeler, Tilsiml

Muharler- Sifa Taslari, Collection.
MARSHALL, Gordon, (1999)Sosyoloji S6zligi, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara.

MERCIN, Levent ve Ali Osman, ALAK, (2007), “Birey ve Toplumigin Sanat
Egitimin GereKliligi”, Dicle Universitesi Ziya Gokalp EBgitim Fakultesi
Dergisi.

NOIREL, Meyer, (1989)Exlibris, Histoire Art Techniques, Paris: Picard

PETERDI, Gabor, (1983Rrintmaking, New York, USA.

OZSEZGN, Kaya, (1985) “Ozgun Baski Uzerine Birkac S683nat Cevresj S:40,

Haziran,Istanbul.
PEKTAS, Hasip, (2003)Exlibris, AED, Ankara.

PEKTAS, Hasip (2001), “Exlibris Sanati Yaygiglgor’, Sanat Cevresi Dergisi SayI
278.

PER, Meral, (2006), “Exlibris ve AB.U Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlargfimi
Bolimi Resimis Egitimi Anabilim Dali Son Sinif @rencilerinin  Exlibris
Konusuna iliskin Tlgileri”, Yuksek Lisans Tezi, Abant izzet Baysal
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisij Bolu.

P Sanat Kiiltir Antika, 2000, Sayi:18stanbul



137

READ, Herbert, (1960)Sanatin ve Toplum Umran Yayinlari, Ankara.
SUDOR, Giilseren, (20000ynanin Gergesi, Cumhuriyet Kitapevijstanbul.

SEVERIN, Mark F., (1949)Making a Bookplate, The Studio Publications London
&New York, England.

SARIKAVAK, N. K., (2004), Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarimda Cagdas
Tipografinin Temelleri, Seckin Yayincilikjstanbul.

SCHMITT, Anneliese, (1986Deutsche Exlibris Leipzig: Koehler & Amelang.
SENER, Dilek, (2001), “Uluslararasi Exlibris Yamasiicin Bir Cagri”, Milliyet.
TEPEdK, Adnan, (2002)Grafik Sanatlar, Sistem Ofset Yayincilik, Ankara.
TURANI, Adnan, (1993)Sanat Terimleri S6zcigli, Remzi Kitapevijstanbul.
TIMUCIN, Afsar, (2002) Felsefe Sozlgu, Bulut Yayinlari,istanbul.

UCAR, Fikret Ucar, (2004)Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, inkilap Yayinevi,
Istanbul.

WOLF, Sylvia, (1985),Exlibris-1000 Beispiele aus funf Jahrhunderten Verlag

F.Bruckmann KG, Minchen: Novum Press.

WALKL IN, Colin, (1997), Relief Printmaking A Manuel of Techniques The
Crowood Pres, Marlborough Wiltshire, UK.

WELLEK, Rene and Warnen, AUGU$Y, (1983), Edebiyat Biliminin Temelleri,

Kultdr ve Turizm Bakanfi Yayinlari, Ankara.
www.moleschino.org/, (08.02.2013).
1.Uluslararasi Exlibris Yarismasi SergisiAnkara 2003

2.Uluslararasi Exlibris Yarismasi SergisiAnkara 2007



DiziN

B

Baski, xiv, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 66,
67, 142, 143, 144

E

Erkin Keskin, v, vii, xi, 4, 41, 120, 124,
126, 137

Exlibris, v, vi, vii, xii, Xiv, xv, 1, 3, 6, 7,
8,9, 10, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
24, 25, 26, 29, 31, 40, 41, 42, 43, 44,
45, 46, 47, 48, 49, 51, 55, 61, 64, 65,
66, 68, 84, 86, 87, 89, 90, 91, 92, 93,
94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 103,
104, 105, 107, 110, 112, 114, 115,
116, 117, 119, 120, 121, 123, 124,
137, 138, 139, 140, 141, 142, 143,
144, 145

G

Gurbuz Dgan Ekioglu, v, vii, 3, 124,
126, 137, 138

H

Hasip Pektg v, vii, X, xiv, 2, 3, 6, 10,
21,41, 42,51, 53, 59, 87, 88, 103,
124, 126, 137, 143

K

Kadin, vi, 1, 2, 3, 73, 78, 79, 82, 83, 84,
86, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 110,
111, 115, 116, 117, 118, 121, 122,
123, 124, 137, 138, 139, 144

Kadin imgesi, 3, 73, 78, 79, 82, 84, 86,
103, 104, 105, 106, 107, 108, 111,
115, 116, 117, 118, 121, 122, 123,
137, 138, 139

L
Lembit L6hmus, v, vii, X, 4, 23, 98, 111,

138

124, 126, 137
Lutfiye Aydogdu Bahar, v, vii, xi, 4,
122,124, 126, 137, 138

M
Martin Baeyens, vii, X, 88, 104, 126

N

Necip Erol Olcay, v, vii, X, 3, 108, 124,
126, 137, 138

P

Peter Lazarov, v, vil, Xi, 4, 118, 124,
126, 137, 138

R

Resim, xii, xiii, xiv, xv, xvi, 2, 9, 10,

11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 24,
25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34,
35, 36, 37, 38, 39, 43, 44, 45, 46, 47,
51, 53, 54, 57, 58, 59, 60, 61, 64, 65,
80, 87, 88, 89, 90, 92, 93, 95, 96, 97,
98, 99, 100, 101, 127, 128, 129, 130,
131, 132, 133, 134, 135, 136, 141,
143, 144

S

Sanat, v, 1, 73, 75, 77, 78, 81, 84, 87,
89, 98, 117, 137, 141, 142, 143, 144,
145

Sanatta kadin imgesi, 3, 73, 103, 104,
106, 108, 111, 115, 116, 118, 120,
122, 137

Sezin Turk Kaya, v, vii, X, 4, 116, 124,
126, 137, 138

T

Tezcan Bahar, v, vii, x, 3, 41, 100, 106,
124, 126, 137, 138





