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BEDENSEL DOKUNUSLARIN iZLERI

OZET

Tarih 6ncesi devirlerden bu yana kullanilan bir teknik olan iz alma/birakmanin,
olusum ve uygulama alanlari agisindan incelenmesinin ilging olacagi fikrinden
hareketle hazirlanan bu tezde bedensel dokunusun izini tasiyan ve Charles Sanders

Peirce’in index ad1 verdigi baz1 imgelerden 6rnekler vermeye ¢alistik.

Calismanin ilk boliimiinii izin olusumuna, ni¢in bir teknik olarak kabul
edilmesi gerektigine, ve onun yardimiyla olusturulan bir imgenin sahip oldugu
ozellikleri (diyalektik, anakronik, tinsel vb.) incelemeye ayirdik. Bunu yaparken tarih
oncesi devirlerden bazi duvar resimlerinin yanisira bazi kutsal emanetlerden de
ornekleri, imge iizerine diisiinsel iiriinler vermis sanat kuramcilar ve felsefecilerin

gortsleri esliginde sunduk.

Ikinci boliimdeyse bedensel dokunusun izinin yine bedene aktarildig
uygulamalara egildik. Bedenin iz ¢ikarma yoluyla hakkedildigi ya da damgalandigi
ilkel topluluklarda dévme, yakma ve yaralama gibi kalic1 viicut tadilatlarmin yani
sira, Turk ve Dogu toplumlarina 6zgii bir isaretleme sekli olan miihiir ve tamganin

kullanim alanlar1 ile islevlerine, izle olan organik baglarina degindik.

Uciincii  boliimde beden-kitap analojisinden hareketle, o6ncelikle kitabi
olusturan Ogelerden yazi ardindan kagidin tarihi gelisimine ve nihayet kagit
damgalarinin olusum ve islevine goz attik. Kilden kagida ve kitaba uzanan
doniisiimii konu etmemek olmazdi kaldi ki bu, konusu iz olan bir ¢calismada bedensel
dokunusun iziyle ¢ogaltilan metinlerin varligin1 1skalamak demekti. Kitapla ilgili

olarak, ona vurulan damganin, izin aktarimini ne sekilde istlendigine, yer verdik.

Ekslibris ve pul konularina ayirdigimiz dérdiincii ve son boliimde ise bu iki
imgeyi daha iyi anlayabilmek ve ¢0ziimleyebilmek adina kisaca tarihlerine

degindikten sonra, iz ve temsil yoniinden okumaya calistik.

Anahtar Kelimeler: iz, beden, miihiir, kagit damgasi, ekslibris



THE MARKS OF BODILY TOUCHES

Abstract

In this thesis, emerging from the idea that making/leaving marks, as a
technique used ever since prehistorical times, we tried to give a couple of examples
from some images that carry marks of bodily touches and which have been referred
to as index by Charles Sanders Pierce.

The first part of the work mainly focuses on the formation of marks, on why
mark should be acknowledged as a technique, and on the various aspects (e.g
dialectical, anachronical, spiritual) that an image formed by this means could
possess. While doing this, we cited some examples of prehistorical mural paintings
as well as holy relics, presented along with the thoughts and comments of various
philosophers and theorists known to have yielded some intellectual work on image.

The second part has been addressed to practices in which the marks of bodily
touch is again passed on the body itself. We depicted some lasting bodily alterations
applied by primitive tribes where the body is etched or imprinted so as to leave a
permanent mark, as well as the usages and functions of sealing and stamping typical
to Turkish and Oriental cultures and their organic ties with marks.

The third part, driven by the body-book analogy, is primarily a review of the
historical development of paper following the invention of writing systems that
constitute the book, and finally the formation and function of paper stamps. In a
work pivoted around the concept of mark it was inevitable to point out at the
transition process from clay to paper and eventually to books, as that would come to
mean ignoring the presence of texts reproduced through marks of bodily touches.
Thus, in relation with books, we dealt about the marks or labels made on books and

how these marks have served as transferring agents of mark.

The fourth and the final part exclusively reserved for “ex libris” and stamps

consists of a brief history of both elements, and as an attempt to comprehend and



analyze these two images, deals with them within the context of mark and

representation.

Key Words: mark, body, seal, paper stamp, ex libris
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1. GIRIS

Imge dogas1 geregi gecmisi, simdiyi ve gelecegi kesistirmeye kadir oldugu i¢in
Warburg, Benjamin, Einstein ve gilinlimiizde Didi-Huberman gibi bazi sanat
tarihciler tarafindan anakronik oldugu (Nietzsche’ci bir deyisle zamansiz) yani
zamanlarn ¢akistirdigi kabul edilir. Boylesi bir goriis sanat tarihini kuskusuz
zenginlestirir. Imgeden hareketle zamanlar arasinda oynayan ilk sanat tarihgisi
Warburg’tur. Kendisinin bu anlayisla 15. yiizyila ait bir Floransa tablosundan yola
cikarak kaleme aldig1 Ronesans kavramina iligkin bir denemesi mevcuttur.

Imge goriinen bir gercekligi (Hz. Isa’nin kendisi) veya goriinmeyeni (Hz.
Isa’nin tiilbente sildigi yiiziiniin sureti) temsil edebilir, bunu yaparken, Mauss’un bir
teknik olarak tanimladigi, ayn1 zamanda kendisi de diyalektik bir imge olan izden
yararlanir. Peirce imgeyi tice ayirir: simgeler (6r. sozciikler), ikon ya da indiceler (or.
haritalar, kartlar) ve son olarak index. Tezimizde bu son kategoriye dahil imgeleri
yani bedensel dokunusun izini siiren indexleri konu edecegiz.

Bu yazida temel olarak bedensel dokunusun iz olusturmak suretiyle
isaretleyisini ve imgeye doniisiimiinii tiirlii 6rneklerle ele almaya gayret gosterecegiz.
Bunu yaparken oncelikle izin olusumu ve buna bagli olarak nigin diyalektik ve
zamanlar1 c¢akigtiran anakronik bir imge oldugu, ¢agdaslik kavramiyla baglantisi,
aurayr ne denli tasidigi gibi izin dogasina yonelik bir sorgulamaya gidecegiz.
Ardindan Paracelsus’un isaretler kuramindan hareketle, kimlik ve aidiyet
kaygilariyla, bedenin iz yardimiyla isaretlendigi kalict uygulamalara gbz atacagiz.
Yine birer aidiyet isareti olan miihiiriin ve tamganin bedensel dokunusun izini ne
sekilde tasidiklarindan bahsedecegiz. Bir sonraki agsamada beden-kitap analojisinden
yola ¢ikarak oncelikle yaz1 ve kagit gibi kitab1 olusturan 6geleri agacak, el yazmalari
ve kagit damgalarmin Peirce’in imge kategorisinden hangisine dahil oldugunu
bulgulamaya calisacagiz. Kendisi de islam kozmolojisine gore diisiince ve imgelerin
tagiyicist bir beden (mikrokozmos), evrene (makrokozmos) agkla agilan bir kapi

kabul edilebilecek kitapta damga kullaniminin yine iz birakmak suretiyle aidiyete



isaret edisine tanik olacagiz. Son olarak aidiyeti tstlenen ekslibris ile iktidarin

sOzcisli pulun ayni anda index ve temsil olup olamayacagini tartismaya agacagiz.



Tarih Oncesi devirlerden bu yana rastlanan iz, ister bir magara insaninin eline
veya yirtict bir hayvanin pengesine ait olsun, olusum itibariyle kendinde {i¢ unsur
barindirir: destek (dayanak), hareket (baski ya da en azindan bir dokunus), mekanik
bir sonu¢ olarak iz (cukur veya kabartma seklinde). Ancak neolitik devirde ele
pigment siirerek ¢ikartilan yani ellerin pozitif olarak kullanildig: izlere, en kolay
yontem olmasina ragmen, sasirtict sekilde az rastlandigi, oysa eller duvara
yapistirilip lizerine pigment vererek ¢cekme yani ellerin negatif olarak kullanildig:

izlere oldukgca sik rastlandigindan soz edilir.

“Iz diyalektik bir imgedir, (...) bize temasla ilgili birseyler séyledigi gibi (kuma
batan ayak), kaybiyla ilgili birseyler de anlatir (basan ayagin yoklugu).”™

Benjamin’in sik¢a kullandigi diyalektik imge kavramimin izle bu denli
ortiismesi izin temelde bigim-karsit bigim (contre-forme) zithigindan beslenmesinde
yatar ¢iinkii iz benzesimin aktarimini gizliden gizliye iistlenerek bi¢imsizlikten bir
bi¢cim yaratir. Kabaca negatif bicim de diyebilecegimiz bu karsit bigim, istenen
sonucun karsit bi¢imidir ve yokluga/bi¢imsizlige bigim verme gibi teknik bir olanak
sunarken, diyalektik bir oyun da sergiler: karsit bigim ile bi¢cime, benzesmeme ile

benzesime, bigimsizlestirme ile bigim verme oyunudur bu®.

Mauss’un izi bir teknik olarak goérmesinde en biiyiik etken nesilden nesile
iletilmesi, siiregelmesi, gelenin bir Oncekine eklemlendigi bir gelenek haline
dontigmesidir. Gelenegin olmadigi yerde iletme ve dolayisiyla teknik de olamaz ve
bu insam hayvandan ayiran en &nemli 6zelliktir. Oyleyse bu savla izin tarihinin

insanligin tarihine kosut ilerledigi bastan kabul edilmektedir.

' Georges DIDI-HUBERMAN, La ressemblance par contacte: archéologie, anachronisme et
modérnité de [’empreinte, 57.

>A.g.k, 57.



Iz ¢ikarma her ne kadar uygulayicisinin kontroliinde bir eylem gibi gériiniiyor
olsa da, ortaya ¢ikan olusum/iz onun isteminden bagimsiz gerceklesir. Simondon’un
teknik olan bir bi¢gim verme siirecinde calisan insanin eylemi gergeklestirmedigini,
yarim eylem gergeklestirmekle olsa olsa kosullarin yerine getirilmesini saglayan bir
araci oldugunu iddia etmesi® fenomenolojik agidan bakildiginda dogruluk pay
tagimakla beraber teknik bir bigim verme siireci kabul ettigimiz iz i¢in de gecerlidir.
Zeminin olast doku degisimlerine agik olusu sonucu degistirebilecegi gibi, baski
hareketinin agisinda veya gii¢ uygulama derecesindeki farkliliklar veya bigim verenin
yetersiz kaldig1 noktalar da bigimde belirleyici olurlar. Bu nedenle tipki Benjamin’in
kamera i¢in “suursuz optik” deyisi gibi Didi-Huberman da iz ¢ikarma siirecini
“suursuz teknik” olarak adlandirr®. Béyle bir olusumda meydana gelen bigim de
dogal olarak 6nceden kestirilemez, 6ngoriilemez dolayisiyla izin hareketi inanilmaz
bir bulgulayici iiretkenliktedir. Ancak bu bulgulayiciligin, kolay elde edilebilirligin,
ilkellik ya ilkselligin igerdigi hamlik, calistimamislikla ilgisi olmadigi ydniinde
birlesir pekgok bilim insani. Magara insanindan bu yana siiregelen bir teknik olusu
bu goriisii ciiriitlir gibi goriinse de negatif ellerin hatta ve hatta Magdalenien devri
magaralarinda rastlanan insan yapimi izlerin varligi insanin iz iizerinden oynadigi

benzesim oyununu gozler 6niine serer.

3 Bkz. (3), DIDI-HUBERMAN, 34.

*Agk., 35.



Gorsel 1: Fransa’da Gargas Magarasi’nin duvarlarinda goriilen negatif eller
(Aventignan, Hautes-Pyrénées) (Kaynak: http://paleo.revues.org/1635#tocto3n5)

Tarih Oncesi devirden ¢agimiz sanatina dek sorunsallagsmig kurnaz bir oyundur,
alan iz ile taklit edilen iz arasindaki iligski. Gergeklikle sematizmi birlestirmesi
diyalektik imge olusundan ¢ok belki de bu iliskiden dolayidir. Gargas elleri,
Aborijinler’in aldiklar1 hayvan, insan eli ve beden izleri, Laussel graviirii varliklara
da isaret edebilir, temsillere de. Ancak sonug olarak ne soyut temsille, ¢izili olan izle,

ne de iz sembolle zitlagir.


http://paleo.revues.org/1635#tocto3n5
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Gorsel 2: Tarih 6ncesi izler tablosu. (Kaynak: Didi-Huberman, 2008:49)

Izin bu denli agik bir imge olusu, ona vyerli toplumlarda islevsellige
indirgenemeyecek bir gorev yiikler, o da tinselliktir. Kriminoloji’nin 6nemli bir alt
alani olan parmak izi ¢aligmalarina katkilariyla bilinen William Herschel’in 1800’1
yillarin sonlarma dogru Bengal’deki yerlilerden resmi antlagmalarda parmak izi
almasinda amaciin izi imza yerine kullanmalar1 olmadigi, yerlilerin elleriyle
dokunduklar1 bir kontrato veya evraktaki sozlerine imzalarindan daha kuvvetli bir
sekilde sadik kalacaklarma inanmasindan kaynaklandig1 s6ylenir®. Kutsal kitaba elle
dokunarak yemin edilmesi gelenegi, Tanr1’nin bir dokunusuyla Adem’e hayat verdigi
tavan resmi kutsiyete varan bu tinselligi pekistirir. Dokunusun ilksel 6gesi parmak
Kur’an’da da soyle tasvir edilir: “Evet biz onun kemiklerini oyle cem eder, derler
toplariz ki, etrafimin en ince ucglari olan parmaklarini, uglarindaki inceliklere

varincaya kadar tamamiyle tesviye etmek sartiyle derleyip toplamaya kadiriz.”

Parmak izinin temel ¢ Ozelligi olan degismezlik, benzemezlik ve

siiflandirabilirlik, tinselligin bigimle desteklendigi izlenimini dogurur: her bir insan

> Cevat ALPARSLAN, Parmak I=i, 7.
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Kur’an, Kiyame stiresinin dordiincii ayeti.



kendi parmak iziyle diinyaya gelir ve bu biriciklik isareti dogumdan &liime onun
bedeninin bir parcasi, aynt zamanda kimliginin en yalin temsilcisi olur. Bireyin
sahiciliginin gbzle goriiniir en kiiclik organik simgesi, armasi, logosu, nisani
diyebilecegimiz parmak izi dyle baskin bir imgedir ki resmi kabul edilen imzadan
bile daha resmi, daha gecerlidir. Bu bilimsel olarak degismezlik ve benzemezlik
ilkelerinden kaynaklaniyor gibi goriinse de 6ziinde dokunusun yardimiyla
gerceklesen bir islemin gerceklesmesi, izin benzesimi yasal yolla devam ettirisi yer
almaktadir. Dokunus beden yoluyla once ize aktarilir, ardindan géze gelir. Aracinin
sadece ve sadece bedenin kendisi olusu, insanin bi¢gim verme sekline, teknige
dogrudan dahil oldugu bu yaratim siirecinin, sonucu benzesimden de Steye tagimasi,
sanki bir dokunusluk mesafede nefes alip veren bir varliga doniistiirmesi,
Benjamin’in aura dedigi ortaya ¢ikis an1 olarak kdkeni devam ettirisinden olsa gerek.
Eski Urfa’da M.S. 4. yiizyilin ortalarinda, Hz. isa’nin yiiziinii suda yikadiktan sonra
silindigi tiilbente suretinin ¢iktig1 rivayet edilen mandylion olayr ya da Hz.
Muhammed ve diger bazi dini kisiliklerin ayak izi, sag/sakal tutami veya bedensel
dokuslarinin izini tagtyan her tiirlii imgenin kutsal emanetlere dahil edilisi, izin ilahi

151810 da tagryiciligini tistlendigini diisiindiirtiir.

Gorsel 3-4: Hz. Isa’min, bugiinkii adiyla Urfa’da (Edessa) yiiziinii sildigi rivayet edilen
tiilbentin negatifi ve pozitifi. (Kaynak: http://www.info-
bible.org/images/suaire/portrait.jpg ; http://dammarilys.chez-
alice.fr/coll/intra/sindone.jpg)


http://www.info-bible.org/images/suaire/portrait.jpg
http://www.info-bible.org/images/suaire/portrait.jpg
http://dammarilys.chez-alice.fr/coll/intra/sindone.jpg
http://dammarilys.chez-alice.fr/coll/intra/sindone.jpg

Gorsel 5: Topkapi’da sergilenen Kadem-i seriflerden (Hz. Muhammed’in ayak izi) biri.
(Kaynak: http://www.siyerinebi.com/a/siyer.kademi.serif.jpg)

Gorsel 6: Sri Lanka’da, kutsal Adem Tepesi’ndeki Buda’nin ayak izi (Kaynak:
http://sripada.org/dhammika.htm)


http://www.siyerinebi.com/a/siyer.kademi.serif.jpg

Sayin, Aquinolu Aziz Thomas’a gore izin “varliksal askinligin imgedeki
izdiisimii, ontik bir atik” oldugunu belirtir, Oyle ki imgenin (lat. imago)
benzesmeyen bir benzesimi goriintir kilmasi, buna karsilik izin (lat. vestigium)
benzesim iddias1 tagimaksizin dokunusun, ilksel bedenin kalintisini tagiyor olmasi
acisindan Hiristiyan Ortagagi’nin imge ve iz kavramlarint ayristirdigini, Aquinolu

Thomas’n su ifadeleriyle aktarir:

“Temsil edilen seyin izdeki ve imgedeki farkliligi goz oniinde bulundurulursa,
bunun nedeni anlasilir, imge, tiirsel bir benzegime gore temsil eder. Oysa iz, nedenin
yol agtigr sonucu oyle bir sekilde temsil eder ki, tiirsel bir benzesime uzanamaz. Iz,
hayvanlara ozgii hareketlerin biraktigi izlenimlerdir (impressiones); kiiltin, atesin izi
va da harap olmus bir toprak par¢asinin, diisman bir ordunun izi olmasi gibi. o

Peirce ise imgeyi tUg¢li bir smiflandirmaya tabi tutarken izi de bu
siniflandirmaya dahil eder. Peirce’e gore imgeler, gostergeyle gondergenin
bagintililigi ve benzesiminden hareket eden simgeler (6r. sozciikler), gondergenin
ikamesi olarak anlasilan ikon ya da indiceler (Or. haritalar, kartlar) ve son olarak
stirdiigii izin gostergesi olsa bile onunla benzesmeyen tiirden bir imge olan index (or.

kumsaldaki ayak izleri, tibbi semptom olarak deride goriilen belirtiler) olarak ayr111r8.

Bedensel dokunusun izini tasiyan bir imge, beraberinde ‘anakronizma’ ve
‘cagdaslik’ gibi kavramlar iizerinde diistinmeye de gecit verir c¢linkii sanat
tarih¢isinin bir imgeden hareketle zamanlar ve benzer imgeler arasinda oynamasini

miumkin kilar.

“Sanat tarihi transdisipliner bir disiplindir. (...) Bir “disiplin”i tanmimlayan
yontemidir. Ancak “yontem” kelimesinin iki anlamini birbirinden aywrmak
gerekiyor. Kapali diyebilecegim yontem, biitiin nesnelere birlik¢i bir bicimde
kurallar getirmeye ¢alisir. (...) Ben buna yontemin kesinligi adint veriyorum:
ornegin imgelerin belirli bir donemin tiriinleri olmast ve bir toplumun tarihinin
bir amindaki salt “yansimasi” olarak bu donem araciligiyla anlasiimast — bu
durum, kendi iginde yanlis olmasa da sumirl oldugu agiktir. (...) Fakat agik bir
yontem, tekilliklere, istisnalara, ayrilmalara, hatta islev bozukluklarina —
benim “belirti” adini verdigim her seye- karst duyarli olmaya ¢alisir. Agik bir
yontemin yapilanmasinda, genel durum degil tekil nesne temel alinir. Uzaktan
bakildiginda sanat yapitlari tabii ki genel bir durumu yansitir. Yakindan
bakinca, bu genel duruma karsit ayrilmalardan baska bir sey sunmazlar bize.
Sanat yapitini biiyiileyici yapan da budur, ve bu sayede tarihsel ve kuramsal

7 Zeynep SAYIN, Imgenin Pornografisi, 19.

®A.g.k., 310.



bilgilerle de doludur sanat yapiti. Bu iki tablo arasinda oynamak gerekir — Ki
bu zordur- yani bu iki bakis acisini eytisimsellestirmek gerekir.”

Didi-Huberman’in Akay ile yaptigi bir sdylesiden alintiladigimiz bu sézler,
Fransiz sanat tarih¢isinin, herhangi bir imgenin farkl disiplinlerden faydalanilarak ve
ayrisik zaman dilimlerindeki imgelerle bagintilar kurmak kaydiyla ele alinmasinin
sanat elestirisini zenginlestirdigi diisiincesini dile getirir. Konusmasinin devaminda
Warburg, Benjamin ve Einstein’a da yer veren Didi-Huberman, bu {i¢ yazarin sanat
tarthine “epistemolojik kopma” denilen kavrami kazandirdiklarimi ve zamani

imgenin merkezine oturttuklarini belirtir:

“Acaba bu kopma neye dayanir? Benim ortaya koymaya calistigim nokta, bu
ti¢ yazarin zamani, imgeye dair tim diisiincelerinin merkezine oturtmus
olmalaridir. Bu karsilikly iliskide imge de, zaman ve tarihe dair tim
diistincenin merkezinde bulunur — biitiin bunlar bellek araciligiyla gerceklesir
kuskusuz. (...) Ozetle, sadece psisik olarak, bilincaltinda diisiiniilebilen bir
seydir zaman.”%?

Bu tiirden imge merkezli bir anlayista tim zamanlar bir tek imgede ¢akisir;
stirekli “calisan”, iz birakmak suretiyle malzemeyi doniistliren bir ge¢migin, gorsel ve
dokunsal alanda, ‘“animsatan” gsimdisine dahil olan anakronik nesneler seklinde
goriilen imgeler, Warburg’un kalinti (alm. nachleben, fr. survivance) adini verdigi
yeni bir zamansallik modeliyle ele alinir. Boylesi bir modelde ele alinan her imgede
zamanlarin karmasikligint yeniden sorgulamak, kalintilar zincirinin dinamigini
anlamaya ¢alismak, bir becerinin eskiligiyle bir uygulamanin giincelliginin birleserek
nasil bir takimyildizi (Benjamin) olusturdugunu gozlemlemek ihtiyaci dogar.
Anakronik bir imge klasik tarih anlayisini alt iist ettigi i¢in Nietzscheci bir deyisle

zamansiz bir imgedir.

Sanat tarih¢ilerinin arkaik olanla modern olan arasinda gizli bir baglanti
oldugunu diistinmeleri, bu baglantinin, eski formlarin simdikiler {izerindeki
etkisinden ¢ok, modernin i¢inde eskinin ve tarih dncesinin sakli oldugu goriisiinden
kaynaklanir. Insanlik tarihine iliskin tiim imgeler bellegin bilingalt: araciligiyla

moderne evrilir ve birer kalint: misali bakarlar, kendine bakana.

° Ali AKAY, Sanat Tarihi: Stradisi Bir Disiplin, 27-28.

°A.g.k., 30.
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“Gece gozlemledigimiz gok kubbede, kalin bir karanlik tarafindan ¢evrelenmis
vildizlar parildarlar. Galaksilerin ve 151tk sacan cisimlerin sayilart sonsuz
olduguna gore gokyiiziinde gordiigiimiiz karanlik, bilimadamlarina gore
aciklama gerektiven bir durum. (...) Genisleyen evrende en uzak galaksiler bile
bizden oyle yiiksek bir isik hiziyla uzaklagiyorlar ki isiklarinin bize ulagmasi
miimkiin degil. Bizim karanlikta goérdiigiimiiz bu 151k, kaynagi bizden 151k
hizindan da yiiksek bir hizla uzaklasan galaksilerden bize dogru seyahat eden
fakat bir tiirlii ulasamayan stk

Ayni anda hem yakin hem de uzak olma durumunda, modern ve yeni olanin,
kronolojik olarak bizden uzaklasiyor goriinmesine karsin, icinde arkaik yani evrenin
temel unsuru arkhé’ye iliskin olanin izlerini, isaretlerini barindirmasi, Agamben’in
deyisiyle olgun bir organizmanin i¢inde embriyonun halen etkinligini siirdiirmesi,
yasi ilerleyen bir insanin her daim i¢inde ¢ocuk kimligini tagimasi s6z konusudur.
Paracelsus’un De natura rerum (Seylerin Dogas1 Ustiine) baslikli calismasmin IX.
kitab1 De signatura rerum naturalium’da (Dogal Seylerin Isareti) bilim adami, her
seyin, kendi goriinmez niteliklerini goriiniir kilan ve ortaya c¢ikaran bir gosterge
tasidigin1 savlar: “Hichir sey gostergesiz degildir c¢iinkii doga, o seyde bulunani

isaretlemeden kendisinden hi¢bir seyin ¢ikmasina izin vermez.”*?

Dolayisiyla zaman,
her ne kadar dogas1 geregi Ortiip bastirmaya calissa da, seylerin 6ziine damgalanmis
isaretleri silmeye kadir degildir. Hatta Agamben, Paracelsus’un savini daha da ileri
tasir ve signatura’min®® her tiirlii bilimde ve bilgide oldugu gibi glinahin bir sonucu
oldugunu One siirerken, bunu Batili bir anlayis cercevesinde degerlendirerek,

“Cennette isaretlenmemis olan Adem’in, dogaya diiserek, isaretlenmesine” baglar14.

Seylerin bizden uzaklagir goriintirken bize ulagmalari, sik¢a kullanilan “moda”
teriminin tim ¢iplakhigiyla i¢inde barindirdigt bu kronolojik kutuplasma,
Benjamin’in “diyalektik imge” varsayimmi akla getirir. Gegmisle gelecegin
yollarindan saparak doniismeleri ve bir takimyildizi, ayr1 ayr1 zamanlardan meydana
gelen diyalektik bir bi¢im olusturmak ftizere birbirlerini karsilikli elestirmeleri
lizerine temellenir bu varsayim. Aslinda bu ayrisik zamanlarin  anakronik

birlesmesine ilk olarak Warburg’un bir denemesinde rastlanir. 15. ylizyilda

! Giorgio AGAMBEN, Nudities, 14.
' Giorgio AGAMBEN, Seylerin Isaretleri: Yontem Ustiine, Cev. Betiil Parlak, 50.
" Sakl1 olan herseyin bulunup ortaya ¢ikarildig bilim.

“A.gk., 51.

11



resmedilmig bir Floransa portresi iizerine kaleme aldigi bu denemede Warburg,
Ronesans kavramini (eski zamanlarin ariliginin aksine) temel bir kafisiklilikla
aciklama cesaretini gosterir. Bu Oyle bir katisikliliktir ki sanat tarihgisini bir
antropolog gibi bakmaya mecbur birakir. “Ghirlandaio nun ifadesel ve modern
yiizlerinde bu katisiklilik, Roma olii maskelerinin soguk al¢isini, Etriisklerin pigmis

- o . . .. 15
topragni ve ortagagin voti balmumunu goze getirir.”

Anakronik bakis agisi, geleneksel tarihgilikten farkli olarak, var olan giincel
durumdan yola ¢ikarak, s6z konusu giincel sanatsal siirecin ne bakimdan bir tarih
yarattigini ¢oziimlemeyi onerir™. Imgelerin, iginde bulunan dénemden ¢ekilerek
farkli zaman dilimlerindeki benzerleriyle iliskilendirilmeleri, aslinda iz/baski gibi
fazla ilkel, eski ve zamansiz kabul edilen bir reknigi*’ XVI. yiizyilda moderno
kavramini sistematize ederken, sanatsal olmayan yeniden {iretilebilirlik, zanaatsal
olan yaraticisizlik potasina dahil etmis olan Vasari’nin insafsizligindan kurtarma,
Didi-Huberman’in deyisiyle “ge¢cmisi, belki tarih éncesinden baslayarak, ge¢miste
sanat tarihi tarafindan iskalanan nesnelerin anakronizmasina a¢mak, simdiyi ise

K8 cabasindan bagka

sanat elestirisinin i1skaladigi nesnelerin anakronizmasina agma
bir sey degildir. Bir magara adaminin topladig1 deniz kabugu veya onun fosili ya da
deniz kabugu sekli verilmis bir nesne olsun bi¢im ayni islevsel dizgenin pargasidir.
Dolayisiyla bir seyin “kdkeni” aslinda zamaninda atalarimizin toplayip kenara
koyduklari fosillere uzanir. Bunu topladiklar1 diger nesnelerle bulusturunca veya ona
benzer bi¢imler meydana getirince geg¢misle simdiyi cakistirmaktan yani
anakronizmaya yol agmaktan, Benjamin’in deyisiyle “diyalektik imge” ortaya

cikarmaktan farkli bir sey yapmis olmamistirlar.

Zamanlarin c¢akismasi seklinde tanimlayabilecegimiz anakronizma kavrami
cagdashk tartismasin1 da beraberinde getirir: Cagdas olmak nedir? Agamben
cagdasligin karanlig1 lizerine bir savinda bununla ilgili olarak su ilging 6rnege yer

vermistir:

' Bkz. (3), DIDI-HUBERMAN, 13.
'* Bkz. (3), DIDI-HUBERMAN, 12.
' Bkz. (3), Marcel Mauss’tan aktaran DIDI-HUBERMAN, 29.

'8 Bkz. (3), DIDI-HUBERMAN, 23.
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“Kendimizi isiktan yoksun bir yerde bulursak veya gozlerimizi kaparsak ne
olur? O anda gordiigiimiiz karanlik nedir? Nérofizyologlar retinada yer alan
ve OFF hiicre adi verilen periferik hiicrelerin 1s18in yoklugunda etkinlestigini
belirtiyorlar. Bu etkinlesen hiicreler bizim karanlik adini verdigimiz belirli bir
tiir gortintii olusturuyorlar. Dolayisiyla karanlik, basit bir 151k ya da goriintii
voklugu kaynakli, yoksun birakan bir mefhum olmaktan ote OFF hiicrelerin
faaliyetlerinin bir sonucu, retinamizin bir iiriiniidiir.”*

Bu ornekle, karanligin bir eylemsizlik ya da edilgenlik durumu degil, daha ¢ok
bir eyleme ve belirli bir yetiye isaret ettigi vurgulanir. Bedenin yoklugunda bile
varligini tim zamanlara tasiyabildigi, ona her zaman her yerde olabilme (fr.
omniprésent) ayricalifini tantyan yegane ara¢ olan iz de suskunluguyla konusur,
“sadece bir zaman dizininde yer almaz fakat onunla birlikte hareket eder, ona bask1
yapar, sikistirir ve onu doniistiiriir™?. Boylece, Chronos’un acimasizca yiyerek
tilkettigi bedenin 15181, bizden uzaklasan yildizlarin 15181 gibi bir yandan uzaklasrr,
obiir yandan iz aracigiyla bize ulasir. Biraz diisiindiiglimiizde, okunmus, satir altlari
cizili bir kitab1 veya yazili ve damgali bir kartpostali ya da iizeri gidilen her iilkenin
giimriigiince etiketlenmis bir valizi hi¢ isaretlenmemisine gore degerli kilan da,
yiizeysel bir sekilde yakistirilan o kullaniimishk yaftasindan da 6te, bedensel 15181n o
kitap, o kartpostal, o valiz araciligiyla bize dokunmasi degil midir? Yine yildiz ve
beden ornegine donecek olursak, zaman karsisinda maddeselligini yitiren beden iz
yoluyla kendinden sonrakilerin duyulari iizerinden dirimselligini devam ettirir. iz,
tinin tiim enerjisinin duyumsandig1 bir maddesellige biiriiniir. Oyleyse iz de imge
gibi zamanlar1 ¢akistiran bir bakisla, anakronik bakis agisiyla ele alinmasi1 gereken
bir tekniktir.

“Dogal ve dogaiistii isaretleri dogru anlayabilmek icin herseyden once,

. . o < 21
isaretlerin isaretleyeninin insan oldugunu anlamak gerekir.”

Tarih insanin insani, sag, kiyafet, baslik, deri yoluyla tiirli sekillerle
isaretledigi orneklerle doludur. Bati toplumunda kadinin, Dogu’daysa erkegin sa¢1
cesitli nedenlerle (ihanet, zina, basarisizlik, onurun zedelenmesi vb.) kesilmek
kaydiyla isaretlenirdi. Ortacagdan itibaren Yahudilerin taninmalari icin ceket ya da

pelerinlerinin {izerine kii¢iik sar1 bir kumas pargasi ignelenirdi (ing. badge of shame).

¥ Bkz. (11), Nudities, AGAMBEN, 13.
% Bkz. (11), Nudities, AGAMBEN, 15.

21 Bkz. (11), Paracelsus’tan aktaran AGAMBEN, Seylerin Isaretleri: Yontem Ustiine, 56.
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Eski Bati egitim sisteminde okul i¢inde kotlii davranislar sergileyen Ogrencilere
“esek” ya da “mankafa” sapkasi giydirmek suretiyle ceza verilirdi. Eski Yunan’da
koleler veya mahkumlar 6zgiir insanlardan ayrilabilmeleri i¢in isaretlenirdi, aym
yontem Nazi Almanyasi’nda Yahudilere uygulandi. Roma ordusunda korkakligi

yiiziinden savastan kagan askerin bedenine character militae damgasi vurulurdu.

Soziinii ettigimiz tiim bu cezalandirma amagli insani igaretlerin yan1 sira arma,
apolet, imza, miihiir, tugra vb. de olumsuzluk anlami tasimayan insani isaretlere
ornek teskil ederler. Bu isaretlerin en Onemli Ozelligi basit birer gosterge
olmalarindan ¢ok, isaretlenen karsisinda takinilmasi gereken tavri (ve karsiliginda
ondan beklenen davranigi) ifade edisleridir. Dolayisiyla isaret edilgen goriiniimiiniin
altinda etkilesimi tetikleyen bir motordur; giiciinii insandan alir ve yine onunla insana

hikmeder.
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3. BEDEN VE DAMGA:

Sonug sanatsal olsa bile yapilis amaglarimin tinsel veya biiyiisel olusuna® kesin
goziiyle bakilan ve giiniimiizden 30,000 y1l dncesine tarihlenen, ilk insanlarin magara
duvarlarina yaptiklari resimlerin yani sira jeopolimerik ylizeylerde kullanilmis
parmak izleri ve beden boyamanin varligina isaret eden asiboyasi kalintilarina da

rastlanmistir.

SN

*adhi - as- ‘ra adhi
or delivering ‘granting; delivering

Gorsel 7: Ravne Tiineli’nden bir duvar resmi 6rnegi (Visoko, Bosna) (Kaynak:
http://www.human-resonance.org/chauvet.html)

22 Ozkan EROGLU, Sanat Birikimi, 20.
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Italya-Avusturya Alpleri'nden “Buz Adam” ya da 6biir adiyla “Otzi” ile Orta
Asya, And Daglari, Misir ve Avrupa’dakiler gibi ortaya ¢ikarilan en eski mumyalar
5000 y1l dncesine tarihlenir®. Bazi toplumlarda insanlarin piercing olarak da bilinen
hizma gibi silislemelerle, kimilerininse hayattayken ozellikle uzatilmis veya
diizlestirilmis kafataslariyla gomiildiikleri goriilmiistiir. Malekula’da kafatasinin
bebek yaslarda sekillendirildigi antropologlarca saptanmis olup®®, bu uygulamanimn
izlerine gliniimiizden 5000 yil 6nce Sili’de ve 18. yiizyilla kadar da Fransa’da
rastlaniimaktadir®. Eski mezarlarda bulunan tas ve seramik heykelciklerde neredeyse

giintimiizde uygulanan her tiirlii beden tadilatinin tasvirleriyle karsilagiimaktadir.

Bedensel uygulama, sozcligiin kendisinden de anlasilacagi iizere sonradan
miidahale ile elde edilen bir tiir diizenleme fikrine dayanir. Budunbilimci ve modern
antropolojinin babasi1 olarak bilinen C. Lévi-Strauss’a gore isaretlenmis beden
islenmis bedendir®® (ing. cultured yani terbiye edilmis sifati, ing. cultivate yani

toprag ekip bicmek, islemek fiiliyle ayn1 koktendir).

Schick’in kitabinda ‘viicut tadilati’ olarak yer verdigi bedensel uygulamalari,
yazarin da yaptig1 gibi gecici ve kalic1 seklinde iki ana gruba ayirmak miimkiindiir.
Gegici uygulamalar viicut tiiylerinin alinmasi, kisaltilmasi veya boyanmasi, saglara
yapilan uygulamalar (zenci Orglisli, rasta, sa¢it taramama, ayirma, kazima, hig
kesmeme, sarma, 0rtme vb.), makyaj (beyazlatilmis ya da yanik ten, dudak, gozler,
dislerin veya saglarin renginin degistirilmesi, alinan ya da 6zellikle tene islenen
benler, siirme ¢ekme vb.), viicudun c¢esitli bolgelerine bitkisel boya (kina, ketem,
sufre, vers, vesme vb.) ile gecici ddvme yapma ve benzeri islemleri kapsar. Kalici
dévme, deri kazima, delme, yakma, yaralama, kesme, beden sekillendirme ise

(bebeklikten uzatilan ya da diizlestirilen kafataslar1 ve kiictiltiilen ayaklar, halkalarla

* Enid SCHILDKROUT, “Inscribing The Body”, 325-326.

*J.W. LAYARD, “Degree-Taking Rites in South West Bay, Malekula. (With Plates XIV-XZX.) ", 139-
223.

Eric J. DINGWALL, Artificial Cranial Deformation: A Contribution to the Study of the Ethnic
Mutilations, 141.

* Enid SCHILDKROUT, “Body Arts As Visual Language”, 2.
Armando R. FAVAZZA, Bodies Under Siege; Self-mutilation, Nonsuicidal Self-injury, and Body
Modification in Culture and Psychiatry, 75).

%® C.Lévi-Strauss’tan aktaran SCHILDKROUT, “Inscribing The Body”, 329.
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uzatilan boyunlar, kaburgalarin alinmasiyla inceltilen beller, giinlimiizde yayginlagan

her tiirlii plastik cerrahi operasyonlar) kalici bedensel uygulamalara dahildir.

Bunlardan bedende kalici izlerin olusumuna neden olan yakma, dovme ve
yaralama uygulamalarinin c¢aligmamiza arti deger katacagimi diisiindiiglimiiz ve
elbette boylesine hakkinda kitaplar yazilabilecek denli kapsami genis bir konunun
siirlanmasi gereginden hareketle diger uygulamalara girmekten kaginacagiz. Ancak
itiraf edelim ki se¢imimizde belki de en biiylik etken bu {i¢ uygulamada bedenin
tuval olarak kullanilisi, her biri ayr1 aci veren isaretleme siirecleri sonucunda

meydana gelen izin kimlik belirlemedeki 6nemidir.

3.1. Yakma:

Yakma uygulamasinin genel olarak li¢ amagla yapildigi sdylenebilir. Bunlardan
ilki ‘akan kani1 dindirmek veya hasta boliimleri ortadan kaldirmak i¢in viicudun bir
yerini kizdirilmig bir metal aragla yakmak’ seklindeki tedavi amagli uygulamadir.
Eski hekimler, bir uzvun isten diistiigli ya da hastalandigi durumlarda hiltlarm®
oraya yiiriidiigli bu nedenle o uzva giden yollarin (damarlarin) kapatilmasi, hastalikli
kismin yanarak kapanmasi gerektigini disiiniirlerdi?®®.  Yakmanin buradaki
kullaniminin ileride deginecegimiz miihiiriin kapaticiligiyla dogrudan baglantisi
oldugunu acik¢a gérmekteyiz. Zaten Tiirk kiiltlir cevresinde dag sdzciigiinden once
miihiir anlamimda kullanilan tamga sézciigiiniin kullamldigi®® ve bu kelimenin Eski
Tiirkcede damlamak anlamindaki tam- fiilinden tiiredigi diisliniilmekte olup, ¢iranin
recine damlatmasi veya mumun eriyip akmasindan yola ¢ikilarak ‘yakmak’,

‘tutusmak’ hatta ‘yakmak’ (daglamak) anlamina gecildigi gérﬁlﬁrSO.

Bir bagka uygulama da gerek hayvan gerekse insan {izerinde yapilan daglama
uygulamasidir. Hayvanlarda bu islem, ‘daglagu’ denilen bakir, demir, glimiis, altin

veya simsirden ‘L’ seklindeki bir aletle gergeklestirilir ve miilkiyet alameti kabul

%7 Eski hekimlerin insan bedeninde var saydiklar safra, sevda, dem ve balgam gibi dort unsurdan her
biri.

% {lhami DURMUS, “Tiirk Kiiltiir Cevresinde Daglama Gelenegi”, 116.
» Ag.m., 116.

** Orhan KOLOGLU, Tt amga Pence Tugra Imza, 11.
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edilir. Tanimaya yonelik isaretleme seklinde agiklanabilecek bu ydntem insana
uygulandiginda, Roma’lilarin hukuken mal olarak kabul ettikleri, hatta tarim araglar
(lat. instrumentum) arasinda ‘konusma yetenegi ile donatilmis olanlar’ sinifina
aldiklar®®  kélelerde veya Holokost doneminde Auschwitz tutsaklarinin
kodlanmasinda oldugu gibi kisinin ‘standartlagtirilarak’ yabancilastirilmast,
dislanmas1 hatta Goffman’in ifadesiyle ‘itibarsizlastirilmasina’ hizmet etmistir,

normal-damgal iliskisinde.

ww‘ﬁchwitz .org

Gorsel 8: Auschwitz’in hayatta kalmay1 bagsarmig damgali kiigiik sakinleri
(Kaynak:http://en.auschwitz.org/m/index.php?option=com_ponygallery&func=detail &id=45
1&Itemid=3)

*! Halide G. TURKOGLU, “Roma Hukukunda Humanitas ile Maiestas Populi Roman: Arasindaki
Baglant1”, 239.
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Kimi toplumlardaysa tam tersine bedenin daglanan bolimiiniin giiclendigi
inanis1 hakim olup, kisiye ‘itibar kazandirict® bir islem olarak gériilmiistiir. Ornegin
Hippokrates konar-gocer bir bodun olan Iskitlerde (Sauromatlar) gerek beden
yapilarinin nemli olusundan dolay1 gerekse bedeni giliclendirmek amaciyla daglama
yapildigindan s6z eder®®. Aym sekilde Uygurlarda dimag rahatsizliklarim engelledigi
ve dimagin kuvvetlenecegi inanciyla, yeni dogan cocuklarin bes alti gilinliikkken
tepeleriyle alinlarmin {stiiniin arasindan bir ip yardimiyla belirlenen damarlarin

daglandig1 bilinmektedir®,

3.2. Dovme:

Kiiltiirel farkliliklar: tiim ¢iplakligiyla ortaya koyan bir baska bedensel uygulama
da dovmedir. Gorsel bir dili yansitan ddvmeleri anlayabilmek i¢in o dilin
baglamindaki bir takim gostergeleri, ilksel anlatilari (mitler) ve sosyal degerleri
bilmek gerekir. Ancak cogu zaman gorsel yani agir bastigindan iletisi genellikle
ikinci planda kalir ve bdylece o kiiltiirii tanimayan kisilerce ¢ogunlukla yanlis
anlasilir ya da yanls yorumlanir. Ornegin Japonya’da bazi meslek grubuna mensup
kisiler arasinda goriilen ve Cin destanlarindaki kahramanliklar1 anlatir izlenimi veren
resimsel dovmeler kuskusuz destanlar1 bilenlere, onlara yabanci olanlardan ¢ok daha

fazla sey ifade ederler.

* Bkz. (17), DURMUS, 117.

* Bkz. (17), DURMUS, 117.
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Dovme anlaminda kullanilan tattoo sozciigliniin kokeni tataunun anavatant
Polinezya’daysa cinsiyet, sinif, siyasi statiiye gore dovme kullanimi s6z konusu
oldugu, ancak giinimiizde bunun daha ¢ok Pasifik adalarina mensup farkli irksal

kimlikleri yansitmak i¢in kullamldigi bulgulanmustir™ (Kaeppler, 2001:2).

Gorsel 9: Samoa’da genglere dovme yapan dovme sanatcilar (Kaynak:
http://www.janeresture.com/oceania_tattoos/index2.htm)

** Adrienne L. KAEPPLER, “Tattoed Beauty: A Pacific Case Study”, 2.
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D6vmenin, Dogu ve Giineydogu Anadolu’daki adiyla dak, dek veya doviin
uygulamasinin, Urfa, Mardin ve Diyarbakir gibi yorelerde kotii giiclerden korudugu,
sans getirdigi veya kotii talihi savdigi, islenen hangi hayvanin motifiyse onun zarar
vermesine engel oldugu, doliin devamini sagladigi, bereket getirdigi inanciyla kadin

ve erkekte bedenin farkl bolgelerine yapildig goriiliir®.

Gorsel 10: Giiney Dogu Anadolu’dan dekli bir kadin (Kaynak:
http://www.muziklimaarif.com/2012/03/dovmenin-dili-1-nisanda-yayinda)

Kiiresellesen diinyada tasarimlar, 6rgeler hatta ve hatta bedeni doniistiirme ya da
isleme teknikleri farkli kiiltliirler arasinda serbest¢ce saliniyor olsa da ilksel
anlamlarim1 ¢ogu zaman kaybederler, kuskusuz. Polinezya ya da Endonezya
dovmeleri onu tasiyan Batililar tarafindan gorsel ve ince iscilik anlaminda taktir

edilirken, gonderme yaptiklar1 kiiltiirel iletileri genellikle bilinmez ya da gbéz ardi

* Kiirsat ONCUL, Kiiltiiriimiizde Dévme Gelenegi, 12.
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edilir oyle ki giiniimiizde Batida dovmeler kisinin baskaldiran, yenilik¢i veya modern

durusunun temsili olarak algilanir.

3.3. Yaralama:

Yaralama ya da diger adiyla deri kazima uygulamasinin halen devam ettigi
Kitalarin Anasi Afrika’nin Fildisi Sahillerin’deki Baule’de deri kazimanin bir
uygarlik belirtisi oldugunu savunan Afrika Sanatlart uzmani ve kiirator S. Vogel, bir

anlamda Lévi-Strauss’un ‘islenmis beden’ goriisiinii olumlar®®.

Gorsel 11: Benin’li Nicholas. (Kaynak:
http://archive.jmclajot.net/#!/index/GO000AUrShN3bnzU/13)

“Benim i¢in ¢ok zordur, baktigim tablonun nerede oldugunu soylemek. Cuinkii
ben ona, bir seye bakildig1 gibi bakmam, onu kendi yerinde saptamam, bakisim
onda Varlik'in halelerinde gibi gezmektedir, ben onu gordiigiimden ¢ok ona
gore ya da onunla birlikte gb'rmekteyimdir.”37

** Bkz. (16), S. Vogel’dan aktaran SCHILDKROUT, 329.

* Maurice MERLEAU-PONTY, Gdz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 36.
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Ga’anda toplumunda oOnceden ayarlanan evliligin yerli kadmlarin kiiclik
yaslardan itibaren bekledikleri ve hazirlik yapmaya basladiklar1 bir olay oldugunu
saptayan bilimadamlari, deri kazimanin asama asama yapildigini, buna bagh olarak
bazi tasarimlarin kizlarin olgunlasmasinda gecirdikleri kadinliga gecis, hamilelik vb.

belli bagli siiregleri temsil ettiklerini belirtir®®,

Gorsel 12: Muhtemelen ergenlige gegmis Kalerili bir geng kiz. (Kaynak:
http://www.randafricanart.com/Scarification_and_Cicatrisation_among_African_cultures.ht
ml)

“(...) tuval baglaminda beden sadece kiiltiiriin hakkedildigi bir diizlem degil,
ayni zamanda bireyin tamimlandigi ve biiyiik kiiltiirel resme dahil edildigi bir

yerdir.”*

Bedensel sinirlarin sinanmasina dayali bu uygulama i¢in yine Afrika Sanat

Tarihi alaninda uzman bir baska akademisyen M. Berns, evlilik 6dncesinde yapilan

** Lisa ARONSON, “African Women in the Visual Arts”, 564.

* Bkz. (16), SCHILDKROUT, 338.
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deri kazima isleminin Ga’anda’da alt1 yasindan baslayarak ergenlik ¢agina kadar
stirdliglinii, izler araciligiyla aktarilmak istenen iletinin tamamininsa ancak aci dolu
ve uzun ritiiellerle gegen yillarn sonucunda dile geldigini belirtir®®. Bu durumda
kesik olusturma siirecinin uzunlugu en az meydana gelecek 6rge kadar onemlidir

¢linkii cogu durumda maruz kalanin dayanikliligi ve cesareti de dlgiiliir.

Gorsel 13: Etiyopyali hamile kadin (Kaynak:
http://www.randafricanart.com/Scarification_and_Cicatrisation_among_African_cultures.ht
ml)

Gergeklestigi kiiltiir ya da cografya ne olursa olsun, amaci isaretleme olan
yakma, dovme ve yaralama islemlerinin en belirgin 6zelligi uygulayicisinin insan
olusudur. Boylesi bir iz birakma siirecinde insan, giiciin uygulayicist ve boyun egeni

olarak hem 6zne, hem de nesnedir, eyleyen ve tabi olandir.

**Bkz. (23), ARONSON, 564.
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3.4. Miihiir ve Tamga:

Bilindigi gibi mihiir, balmumu, kagit, kil ya da baska bir zemine iz veya
kabartma c¢ikartmak iizere olusturulan kalibin kendisi oldugu gibi, bu kalip
yardimiyla, baski uygulamak suretiyle meydana gelen gorselin genel adidir.
Dolayisiyla nedeni ve sonucu, 6zdegi ve giiciilliigii, techne’yi (teknik) ve tyche’yi
(yazgt), olusum ani itibariyle kokeni ve kendini her seferinde ayni sekilde yeniden

tiretebilir bir imge olarak izi i¢inde barindirir.

Teknik bir slire¢ sonucu kendini miihiire aktaran imge, miihiiriin kagida,
balmumuna, kile veya giimiise her darbinda varligini yeniden goze getirir. Kendisini
hareketin tekrariyla, yinelenen her vurusla pekistiren bir erkin uzvu, uygulattiricisidir
miihiir. Zemine her darbinda, hareketin dogas1 geregi, iist bir giiciin varligini, o
giiclin dayatmasini ve bu gercegin degismezligini bir samar gibi acimasizca indirir,

giiclinilin yettigine.

Omrii ve goriinenin Otesine uzanan giicii, temsil ettigi erkinkiyle smirl
oldugundan, bedensel dokunusun izini tagiyan bir imgenin {irpertisini her daim
deneyimletmekte yetersiz kalabilir belki ¢iinkii bu tiirden bir imge yazik ki bagl
oldugu bedenin 151811 ancak ondan beslendigi slirece aymi siddette yansitabilmekte,
etkisini onun varhigindan aldig1 giicle ikame edebilmektedir. Tilsim smifi disinda
tutmamiz gereken bu miihiirler kisilere 6zel olup, imzalaryla esdegerde tutulan,
oliimleri ya da gérevden alinmalari durumunda gegerligini yitiren tiirdendir. Olen
hiikimdarin  mihriintin ~ kirilmasinin, hiikiimdarlarin ~ verdikleri yetkiyi geri
almalarinin, Osmanli’da sadrazamlarin azledilmelerinin tarinte hep bu imge
tizerinden ger¢eklesmesi, hicbir yetkinin sonsuz olmadigini, onu verme ve almanin
sadece ve sadece hiikiimdarin tasarrufunda ve onun iki dudaginin arasindan ¢ikan

sOze bagli oldugunu hatirlatir.

Ancak yine de bilinmelidir ki “dokunusa dayali imgeler, dokunusun izinden ne

denli uzaklasirsa uzaklagsin, hala onun izini siirmektedir”*

clinkii Frazer’in dedigi
gibi “Bugiin tiimiiyle ayrismis olsalar da... dokunus sayesinde... bir kereligine

birbirine baglanmus olan seyler, sempatetik bir iliskiyle birbirlerine bagl kalacak ve

* Bkz. (9), SAYIN, 74.
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42 Baz ilkel kabilelerde yolda ilerleyen bir

birbirini sonsuza degin etkileyecektir.
diismani ya da hayvani etkisiz hale getirmek icin biraktig1 ayak izini yaralamak "*?
ne denli etkiliyse, miihiir de Frazer’in soziinii ettigi tiirden bir iliskisellikte o denli
etkindir. Ayak, izi birakan bedenin pargasi olarak bir bagint1 6gesiyse, iz de, varligin
kendine ait ve dolayisiyla ona ulagsmada kilavuzluk etmeye kadir bir bedensel
kalintidir. Mor Otesi 15181 ylizeyde tespit ettigi temas eden elin teri olsa olsa bu

tiirden organik bir kalintinin goze gelisidir.
“Miihiir gibi koy beni yiireginin iistiine

Miihiir gibi kolunun iistiine

Clinkii oliim gibi giicliidiir sevi e

Uzerine kisisel isaret seklinde tanimlanabilecek bir isim ya da bir simgenin
kazindig1, gévdesi tag ya da metalden olan miihiiriin bi¢imsel agidan tilsimla biiyiik
benzerlik gostermesi, lizerindeki yazilari okumay1 bilmeyenlerin hataya diigmelerini
kolaylastirir. Oysa bu ikisi, bicim ve islev acisindan birbirlerinden ayrilir.
Farkliliklara ge¢gmeden Once sunu belirtmek isteriz ki miihiir konusunda
orneklendirmemizi, kendi kiiltiirimiiziin pargasi olusu ve bi¢imsel a¢idan ayrimina
daha kolay varilabilecegini diislindiiglimiiz Osmanli miihiirciiliigli iizerinden

yapmay1 uygun gordiik.

Miihiirii tilsimdan ayiran birinci 6zellik lizerindeki yazilarin ters hakkedilmis
oluslaridir. Tilstmda Kur’an stireleri ve Allah’a ait isimler kendine bakana gore tesis
edildiginden, karsidan bakildiginda okunacak sekilde hakkedilmistir ¢ilinkii ancak o
zaman yani yaziyla bakisi lizerine g¢ekebildikleri ve okunabildikleri zaman etki
ettiklerine inanilir. Dolayistyla bundan mihiiriin etki edebilmesi i¢in anlasilmasi
gerekmedigi oysa tilsimin ancak okunabildigi ve hatta gosterilenine inanildig: siirece

giiclinii gosterebildigi sonucuna varilabilir.

* Bkz. (9), SAYIN, 75.
* Lucien Lévy-BRUHL, flkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, Cev. Oguz Adanir, 191.

* Eski Ahit, BAB: 8:6.
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Gorsel 14: Prefilatelik miihiir 6rnegi (Musul 258 Rr) (Kaynak:
http://pulvepostakoleksiyonu.wordpress.com/2013/02/20/prefilatelik-mhrler-musul-258-rr/)

Ikinci ayristiric1 &zellikse miihiiriin daima ait oldugu kisinin ismini tasiyor
olmasi, tilsimdaysa onu tasiyan kisiyle ilgi olmayan genel ifadelere yer verilmesi
seklinde karsimiza ¢ikar. Daha da agacak olursak, miihiir gdsterilenin sahibi oldugu
bir gosterge iken, tilstmin gosterileni ¢gogunlukla Kur’an veya Allah’tir ¢linkii dini
ifadeler ve dualar yoluyla tanrisal giiciin kendinde damgalandig1 bir gosterge, bir
imge olarak kurulmustur yani varolusunun yegane nedeni, lizerinde yazili ve dini bir
ritielle damgali ifadelerin onlart tasiyan1 korumalaridir. Ancak su da
unutulmamalidir ki miihiirle ontolojik ve bicime dayali bu farka ragmen tilsim da
dogrudan elle yazilarak belli tilsim miihiirlerin basilmasiyla olusturulabilecegi gibi
sadece tilsim miihiir/lerin basilmasiyla da olusturulabilir®. Bir baska deyisle miihiir
ile tilstm miihiir uygulamada oOrtiismekte, mihiir her iki imgede de aym1 derecede

baglayiciligini ortaya koymaktadir.

Ucgiincii fark miihiiriin bireyi dznesi kilmasi, tilsiminsa gerek bireyi gerekse
mekani 6znesi tayin etmesinden kaynaklanir ¢ilinkii tilsim, miihiirden farkli olarak

kisiler disinda mekanlar1 korumak i¢in de tasarlanir.

Dordiinciistiyse miihiirlerin  kullanimina iliskin ve yukarida belirtilenlere

kiyasla daha az belirleyici bir 6zelliktir kald1 ki her iki imgenin de kullanimiyla ilgili

* Osmanh Tilstm Miihiirleri: Haliik Perk Koleksiyonu, 25.

27



bilgi sahibi olmay1 gerektirir. Miihiir, yiiziik olarak parmakta ve ip yardimiyla bilek
ile boyunda tasinabilirken (silindir miihiir buna dahildir), tilsim bas, kol, omuz, ayak
veya goOgls gibi viicudun tim boliimlerinde tasinabilecegi gibi mekan icin
diizenlenen tilsimlar da levha olarak evin belirli noktalarinda teshir edilmekte ya da

saklanmaktadir.

Avusturyali Sarkiyat¢1 Joseph von Hammer-Purgstall Dogu tarihinde sozi
edilen en eski miihiiriin Siileyman’dan 6nce Herodotos’un Deiokes’ine yani
Cemgsid’e ait oldugunu ve Siileyman’ikinden farkli olarak tilsim kabul edildigini
belirtir. Farsga mihr ile miihr sozciiklerinin akrabaliginin temelinde de biiyiik
olasilikla Cemsid’in giines kiiltiinii getirmesinin yattigim 6ne siirer’®. Fakat sozciik
diizeyinde ilgi c¢ekici bir bagka benzerlik de kadinlarin siis i¢in kullandiklari
boncuklara miihre denilmesidir. Bu isim benzerligi miihiiriin ilk zamanlarda akik ve
siileymani benzeri taglara kazinmasindan mu ileri gelir yoksa o boncuklardan dolay1

mu bu tiir taslara uygulanmistir bilinmez*’.

Temsil ettigi, daha dogrusu tastyicist oldugu iktidari, dokunusun izini devaml
surette tekrar ederek siirdirme mantigiyla isleyen miihiir kullanimi, kapaticilik
ozelligine de sahiptir. Bu ister kelimenin sozliik anlamini, isterse aidiyeti anistirir
olsun, nesneyi miihiir basildig1 andan itibaren “bastiran”, boyunduruguna alan, igine
kapatan, hatta giicline eklemlenen sahiciligiyle (fr.authenticité) onu tekillestiren bir
etkidir. Tipki Nabukadnezar’in (Darius) Daniel’in atildig1 aslan ¢ukurunu kapatan
tasa gerek kendi, gerekse imparatorlugun tiim biiyiiklerinin mihrini
bastirmasindan®® ya da Aleksandros’un (Iskender) miihriinii, annesinin yazisinin
konusu hakkinda konugmasini engellemek i¢in Hephaistion’un agzina basmasmdan™
anlagildigi gibi. Benzer bir 6rnege Divanu Liigati’t Tirk’te tamgalik deyiminin

acgiklamasinda rastlanir:

“Bir kisilik sofra. Ash ‘tamgalik’ olup ‘damga vurulmus’ anlaminadir.
Hakanlar ibriklerini, kendilerine ozel olan sofralarini miihiirler; bunlarda bir

*¢ Joseph von HAMMER-PURGSTALL, Osmanli Miihiirleri, Cev Umit Oztiirk, 8.
¥ Bkz. (17), KOLOGLU, 80.
*® A.g.k., HAMMER-PURGSTALL, 6.

* A.g.k., HAMMER-PURGSTALL, 10.
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kisive yetecek kadar yiyecek, icecek vardir... (Hakandan baska kimsenin
tizerinde yemek yememesi i¢cin damga vurulmaya hazirlanmis sofra. )”5O

Daha da genel bir ifadeyle s6zlesmeler, mektuplar hatta kitaplar miihiiriin
temastyla, bagka bir deyisle dokunusun iziyle “kapatilir”. Bir kez izle kapatilan, izin
himayesine girmis, kalintis1 oldugu iktidarin golgesi {istiine vurmustur. Artik ondan

kagis kalmamustir.

Tiirklerde iktidarin tasiyicisi olarak tamgadan faydalanilmistir. Mihiirle ayni
anlamda kullanilan tamganin basta at ve biiylik bas hayvanlar olmak iizere cadir,
kilim, giinliik esyalar, sikkeler ve taglarda dnceleri miilkiyet simgesi, daha sonra ilgili
boyun imi olarak kullanildigi bulgulanmistir. Hatta tamga ve at arasindaki baglanti
ilk olarak Koktiirk harfli Agura Yaziti’'nda tamgalig yilki ifadesiyle karsimiza ¢ikar.
Bunun sonucunda bazi bilimadamlari, at1 ilk ehlilestirenlerin Tiirk soylu boylar
oldugu bilgisinden de hareketle, tamganin ilk 6nce atlar iizerinde farkli ogus (aile) ve
uruklara (siilale) ait siiriilerin karismamasi i¢in miilkiyet alameti olarak kullanilmig

olabilecegi goriisini ileri siirerler.”

Tamganin Tiirk boylarinda miilkiyet alameti olarak kullanildigi goriistint
destekleyen bir ifadeye, Bat1 Tiirkliik alan1 i¢in 6nemli olan Tevarih-i Al Selguk’ta su

satirlarla yer verilmistir:

“Han vefat ettikten sonra yerine gegen oglu Giin-Han in miisiri ve veziri olan,
ayni zamanda devrin bilgesi kabul edilen Yeni Kentlii Irqil Hace adl kisi Giin-
Han’a, kardeslerinin  aralarinda ileride ortaya ¢ikabilecek  olan
anlasmazlhiklarin oniine ge¢mek icin su sekilde bir teklifte bulunur: ‘Oguz’un
her oglu ve her torunu igin birer nisan, tamga olarak tesbit olunsun. Yarlig ve
hazinelerini, yilki ve davarlarini bu nigsanla tamga etsinler, bu sayede mal ve
miilkten otiirii ileride anlasmazliklar ortaya ¢ikmasin. (...) Bu teklifi begenen
Giin-Han, Yeni Kentlii Irqil Hace’den her Oguz Boyu igin bir nisani tamga
olarak tespit etmesini ister, o da yirmi dort boy i¢in ayri tamga hazirlar,
boylelikle Oguz tamgalari ortaya cikmustir.”>

Onceleri miilkiyet alameti olarak kullanilan tamganin, zamanla Tiirkler
tarafindan olusturulan siyasi birliklerin yonetim anlayislarina baglh olarak kullanim

alaninin da genisledigi gdzlemlenir: “Ozellikle {lhanllar ile birlikte tamga sozciigii,

> Bkz. (17), KOLOGLU, 10.
*' A.g.k., C. Eralp Alisik’tan aktaran KOLOGLU, 10.

2 A.g.k., C. Eralp Ahsik’tan aktaran KOLOGLU, 11-12.
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kazandig1 resmi anlam ile Farsca ve Arapcaya da idari ve sivil hayat belgelerine ait

bir terim olarak geg:mistir.”53

Boy tamgalari, Oguz Boyu olan Bayindir Boyu mensubu Akkoyunlar ile Kay1
Boyu mensubu Osmanlilarin sikkelerinin disinda mimari eserlerinde, dokumalarinda,
resmi belgelerinde, mezar taslarinda hatta silahlarinda bile kullanilmistir. Tamga
sOzcligli Osmanlilarda bir seyin iizerine nisan ve alamet olmak tizere kuru veya boya
ile vurulan isareti ifade etmek ic¢in kullanmaktaydi. Giimiis ve altin gibi degerli
seylerin istiine, metalin cinsini gostermek, sahiciligini kanitlamak i¢in tamga

basilmasi belli ki o zamandan giiniimiize kadar gelmis bir uygulamadir.

> Bkz. (17), C. Eralp Aligik’tan aktaran KOLOGLU, 11.
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4. KAGIT VE DAMGA

Her metin dogasi geregi yayilmaya Ozlem duyar. Insanoglu da yasadigi
cografyanin sundugu olanaklara gore gesitli malzemeleri zemin olarak kullanmis
ancak bu Ozlemin itici gii¢ oldugu malzemenin evrimine teslim olmak zorunda

kalmistir.

Metnin kaydedildigi malzemeye ge¢meden Once, metni olusturan gostergeler
sistemi seklinde ifade edebilecegimiz yazinin ortaya ¢ikisini biraz irdeleyelim
istiyoruz kald1 ki yaz1 da, araciyla yazilmis olsun olmasin, olusum itibariyle bedensel

dokunusla varolur, iz birakma yoluyla kagidi isaretler.

4.1. Yazinin Dogusu:

Yazi, bir gostergeler sistemi olan dili kendi disinda baska bir sistemle
gorsellestirmenin bir yoludur. Ancak bu agidan bakildiginda yazinin séziin goriintir
kilinmasi ihtiyaciyla ortaya ¢iktigi yanilgisina diismemek gerekir cilinkii yazi her ne
kadar sescil etkenin (ses etkeni) dogusu sonrasinda baskin gelmesiyle ilintili olsa da
aslinda, Lévi-Strauss’un somutun bilimi dedigi seyde siirekli dillendirdigi, zihnin
diizen gereksinimi duymas1 sonucu ¢evresindeki her seye dikkat edip ayrimlayarak,
onlar1 giivenli ve yeniden ulasilabilir bir zihinsel konuma yerlestirmek koguluyla54
diizenli bir gostergeler biitlinii olusturduktan sonra, yani yavas ve karmasik bir

slirecin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

>*W. Edward SAID, Sarkiyatcilik: Bati'min Sark Anlayislar, 63.
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Yazinin dnciileri sayabilecegimiz kaya resimleri M.O. 60.000-4.000 yillarina
tarihlenirken, belirli bir sisteme bagli isaretler yardimiyla bilgi ve bildirimlerin
biriktirilmesi ilk olarak Girit, Misir, Mezopotamya ve Indus Irmagi cevresinde
gortliir. Bu ilksel yazilarin goriiniisleri bliyiik farklilik gostermesine karsin yapi
itibariyle ayni olduklar saptanmustir. Ortak 6zelliklerinden biri rebus® ydntemine
dayanan fonetik (sescil) Ogeler esliginde logografik resimler ile anlama aciklik
getirecek tamlayanlarin kullanimi, bir digeriyse bazi nesnelerin sayimi/hesaplanmasi,
zamanin Ol¢iimii veya hanedan geleneginin yasalliginin belgelenmesi amaciyla

rakamlarin kullanimidir®®.

Mezopotamya topraklarinin Dicle ve Firat Irmaklari arasinda kalan bdliimiinde,
ticaretin biiyiimeye basladizt M.O. 8.000 dolaylarindan kaldi1 saptanan ve
mahfazalar iginde saklanmis kiigiik nesnelerin (ing. token) varligina rastlanir. S6z
konusu mahfazalarin iistiindeyse i¢indeki nesneyi belirten ve M.O. 3.100 yillarma
tarihlendirilen isaretler yer almaktadir. Sayilar, adlar, kumas ve sigir gibi nesneleri
simgeleyen karakterlerden olusan bu isaretlerin logografik® yazimn ilk bigimi

oldugu kabul edilmektedir.

> Bir sozciik ya da tiimcenin béliimlerini ayr1 ayr resimlerle gosterme yontemi. Ornegin, katirtirnag:”
yazabilmek i¢in bir “katir” resmi ile bir “tirnak” resmi yapilir.

*® Albertine GAUR, “Yazinin Tarihéncesi”, 4.

>’ Her isaretin bir kelimeye karsilik geldigi yazi tiirii.

32



Gorsel 15: Uzerinde 48 bas hayvana ait bir liste bulunan oval i¢i bos mahfaza (M.0O. 8000
dolaylar1) (Kaynak: http://en.finaly.org/index.php/The_earliest_precursor_of_writing)

Mezopotamya’ya M.O. 4.000’lerde yerlesmis olan Siimerler déneminde bu
kiiclik nesnelerin yerini yazili tabletlere, isaretlerinse yerini ¢iviyazisina biraktigi
goriiliir.  Surlarla cevrili kentlerde yasadiklari bilinen Stimerlerin yazilan
piktograflardan (resim ve ¢izimler) olusmakla birlikte, yapisi itibariyle yine rebus
yontemi ile tamlayanlarin kullanimimin karigtmina dayanmaktadir. Siimerolog Ilmiye
C18, dogusu bakimindan ticarete ve paylarin boliisiilmesine (saymak, saydigim
belgelemek) dayanan bu yazinin, yapilan kazilar sonucunda ticari belgelerin yanisira
s0zlesme, mektup, recete, astronomi ve edebiyat alaninda belgelerde de kullanilmis

oldugunu ifade eder®.

Baz1 teknik giicliiklere ragmen c¢iviyazisinin sonografik (sese dayal1) niteligini
degistirmeyi basaran ve kendi dillerini aktarmak iizere kullanan Asurlular ve
Babilliler, bu dilin uluslararas: ticaret ve diplomasi diline doniismesine katkida
bulunmuslardir. Ayrica onbes dile katkida bulunmus bu dilde kullanilan ¢iviyazisi,
sistem olarak degilse de teknik olarak Eski Persge ve Ugaritcenin temelini
olusturmada rol oynamistir. M.O. 2000 yilinda Anadolu’da ortaya cikan ve Hint-

Avrupa dil ailesine bagl bir dil konusan Hititler tarafindan, daha ¢ok miihiir ve kaya

*® Muazzez [lmiye CIG, Ortadogu Uygarlik Mirasi, 40-44.
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yazitlarinda goriilen piktografik bir yazi bi¢imi ile birlikte kullanilan ¢iviyazisi, hala

tam olarak ¢oziilememistir.

Neredeyse ayn1 donemde yani Yukari Misir ile Asagi Misir’in birlestigi M.O.
3.100 yil1 dolaylarinda resimler seklinde karsimiza ¢ikan Misir hiyeroglif yazisinin
yapisi ¢iviyazisininkine benzemekle birlikte ondan farkli olarak en kiigiik birimi hece
degil iinsiizlerdir®. Nasil ortaya ¢iktigi ve gelistigi hakkinda fazla bilgi sahibi
olunmamasina karsin goze c¢arpan en biiyiik fark Mezopotamya’da yazinin ¢ikisi
rakama dayaliyken, Misir’da baslangicta isimleri karsilamak amaciyla kullanildig:
tahmin edilen glifler® bi¢iminde resimler dikkati ¢eker. Ayrica her hiyeroglifin kendi
basina belirli bir anlam tagimas1 Misirhilarin fonetik yazi bigimine ydnelmelerini
engellemis fakat ayni zamanda ilk anlam1 unutulsa da yaziyla ilgili bilginin canli

kalmasini1 miimkiin kilmistir.

M.O. 2.500 dolaylarinda ortaya ¢iktigi, M.O. 1.600 dolaylarindaysa yok oldugu
saptanan Indus yazisina, Hindistan’in kuzeybatisinda Indus Irmagi boylarinda
rastlanmis ancak giiniimiize Ortadogu’da bulunan bazi miihiirler diginda yazili belge
kalmadigindan ve bu yaziyr kullanan halkin dili ile etnik baglar1 bilinmediginden
heniiz ¢6ziilememistir. Yine de bu yazinin ortaya cikisinda da tipki Mezopotamya’da

oldugu gibi ticari nedenlerin etkili oldugunu diisiindiirtecek miihiirlere rastlanmstir.

Cozillemeyen bir baska yaziysa M.O. 1.900-1.600 araliginda tarihlendirilen ve
Girit’in antik Knossos kentinin yikintilar1 arasindaki yazitlarda rastlanan hiyeroglif
benzeri resim-yazilardir. Iki ayri bigimde yazilarm bulundugu gdézemlenen bu
yazilardan birinin Minos veya Yunanlilar’in gelmesinden oOnceki Girit diline ait

oldugu, digerininse Miken Yunancasi oldugu varsayilmaktadir.

*® Bu yiizden giiniimiizde Misir hiyerogliflerini okuyabilmek igin Eski Misir dilinin son evresini
olugturan Kopt dilinden yararlanmak gerekmektedir.

% Bir harf, karakter ya da semboliin oyma veya kabartma seklindeki gorsel temsili.
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Gorsel 16: Halen yazis1 ¢oziilemeyen Phaistos Tekeri’nin 6n ve arka yiizleri (Iraklion
Archeological Museum) (Kaynak: http://www.ancient-wisdom.co.uk/phaistos.htm)

Yazili tarihleri M.O. 1.600 dolaylarinda baslayan ve usta denizciler olarak
bilinen Fenikeliler, ozellikle okur-yazar bir halk olmamakla birlikte, Sami
alfabesinden tiireyen dillerini deniz ticareti araciligiyla Akdeniz bdlgesine yaymay1
basarmislardir. Sadece iinsilizlerden yani konusma dilinde ancak “¢inladiklarinda”
duyulan sesler/sesbirimlerden olusan ilk alfabe diyebilecegimiz bir yazi tiiriidiir bu
ve ne sekilde oldugu tam bilinmese de Ibranice ile Arapcanin bu yazidan tiiredigi

kabul edilmekte, birkac harf disinda Aramca’yla benzerlik gostermektedir.

M.O. 1.000-800 yillar1 arasinda heniiz kendilerine ait bir yazilari olmadig
bilinen Yunanlilarin yazilarin1 Fenike alfabesinden mi yoksa Aram alfabesinden mi
etkilendigi bilimadamlarinca fikir birligine varilmis, kesinlesmis bir bilgi olarak
karsimiza ¢ikmamakla birlikte Orta Asya dedigimiz cografyadan ve iinslizlerden
olusan Sami dil ailesinden etkilenerek tliredigi fakat zamanla donistiigii aciktir.
Yunan alfabesiyse zamanla Bati cografyasinda kullanilan tiim alfabelerin dogrudan

ya da dolayli temelini olusturmustur.

Uzak Dogu diye adlandirdigimiz cografyadaysa, tipki Misir, Hitit ve
Giritlilerde oldugu gibi, ilk gostergelerin cizimler, piktogramlar ve piktogram
bilesimlerinden olusan Cin yazis1 Yunan alfabesinin gorevini istlenerek, g¢evre
topluluklarin yazilarinda belirleyici olmustur. M.O. 2. binyilin baslarinda gelistigi

varsayllan Cin yazi sisteminin 4.000 yillik tarihi boyunca fazla bir degisime
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ugramadan giiniimiize geldigi Shang (Yin) ve Zhou hanedanligi doneminden kalan

yazitlarda da goriilmektedir.

Budaciligin etkisiyle Cin yazisi, dili ve kiiltiirii Vietnam, Kore ve Kore
araciligiyla Japonyael’da yayginlasir. M.S. 6. yiizyilda Japonya’nin Budizmi resmi
din olarak benimsemesiyle, incelemelerde bulunmak iizere Cin’e sik¢a ziyaretlerde
bulunan bilimadamlarinin Cin yazis1 ve kaligrafisini iilkelerine tasidiklar
goriilmiistiir. O zamana kadar kendi yazilar1 olmayan Japonlar Heian doneminde

(794-1185) kana adini1 verdikleri kendi yazi sistemlerini olusturmuslardir.

4.2. Kilden Kagida:

Giiniimiizde yazi denince akla gelen ilk malzeme, kullanim yaygmlig
diisiiniildiiglinde, kuskusuz kagit dolayisiyla da agactir. Ancak agacin kullanimindan
once insanoglu, yazimizin basinda da belirttigimiz gibi, yasadigi cografyanin
sundugu olanaklara goére ¢esitli malzemeleri zemin olarak kullanmistir. Bdylece
M.O. 60.000-4.000’¢ yillanan ve yazinin dnciileri sayabilecegimiz kaya resimleri,
ardindan resim-isaretler (piktogram), daha soyut fikirleri ifade eden diisiince-yazilar
(ideogram), son asamada ise dille dolayisiyla sesle uyumlu fonetik isaretler, tag basta
olmak {izere, agac tablet, kil, kumas, fildisi, kemik, kara veya deniz kabuklulari,

cesitli metaller, palmiye yapragi vb. malzemelere kaydedilmistir.

Gorsel 17-18: Cin’de bulunan muhtemel ilk yaz1 6rnekleri (Kaynak:
http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=1579)(Kaynak:
http://people.cohums.ohio-state.edu/denton2/courses/c232/c232.htm)

*'M.S. 307°de J aponya’nin Kore’yi isgali sonrast Japonya, Kore ve Cin arasindaki iliskiler hizlanir.
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Stimerler, Babilliler, Asurlar ve Hititliler’in zemin hentiz 1slakken tizerine sivri
uclu aletleriyle yaziyr kazidiklari kil tabletlerin Mezopotamya ve On Asya’da
kullaniminin 2 bin y1l kadar varligim siirdiirdiigii diisiiniilmektedir. Ancak M.O. 6.

yilizyillda Aramicenin dogusuyla, kullanimi1 bu alfabeye daha elverisli olan papiriise

gecilmistir.

Nil kiyilar1 ve Nil Deltasi’nin batakliklarinda yetisen aymi adli bitkinin
gdvdesindeki liflerden elde edilen papiriisiin bilinen en eski kullanim1 M.0O. 2.900
civarlarma ait oldugu diisiliniilen ve Sakkara piramidindeki Hemaka’ nin mezarindan

¢ikarilan malesef bos rulodur®®. Eski Misir’dan giiniimiize kalan papiriislerin biiyiik

béliimii bunun gibi mezarlardan ¢ikarilmistir®.
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Gorsel 19: Firavun Den’e ait, Hemaka’ nin adimin da gectigi abanoz yafta (M.O. 3.000
dolaylar1) (Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:EbonyLabelOfDen-BritishMuseum-
August19-08.jpg)

®2 Cornelia ROEMER, “The Papyrus Roll in Egypt, Greece, and Rome”, 84.

® Oliilere Sbiir diinyaya yolculuklarinda yol gosterdiklerine inanildigindan onlarla birlikte gémiilen bu
rulo seklindeki kitaplara genel olarak Oliiler Kitabi ad1 verilir.
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Papiriis rulolarin latince karsiligi volumen (yatay olarak agilan rulo) ya da
rotulustiir®™ (metnin tek kolon seklinde aktigi, dikey olarak agilan rulo). Volumen ve
rotulus kullanim y6niinden daha zahmetli oldugundan (iki elle tutulmay1 gerektirdigi
ve serilebilecegi bir zemine ihtiyag duydugu gibi boliimler aras1 gegisler de giigtii)
M.S. 2. ve 4. yiizyillar arasinda yerini bugiinkii bigimi olan kodekse (lat. caudex,
codex) birakmistir. Ancak yine de rulo kullaniminin Orta Cag Avrupasi’nda dinsel
veya idari metinler ya da vakaniivislik veya jencaoloji (soybilim) ilizerine yazilan

metinler i¢cin devam ettigi goriilmektedir.

Misir’in papiriis tekelinden kurtulmak icin M.O. 3. yiizyilda icat edilen
parsomeninse iretim merkezinin Kii¢iik Asya’daki Pergamon (Bergama) (lat.
pergamineum, fr. parchemin) oldugu diistiniillmektedir. Koyun, dana, keg¢i vb.
hayvanlarin derilerinin c¢esitli islemlerden gegirilmesiyle elde edilen parsémen, M.S.
4. yiizyildan itibaren Bati’da, nakliyesinin zor ve maliyetli olusu, iklim kosullarinin
elverigsizliginin metinleri korumada sorun yaratmasi gibi nedenlerle, papiriis rulolara

tercih edilmistir®.

Parsomen ender ve pahali oldugundan zenginlerin biiyiik manastirlara deri
hatta av hayvani yoOniinden zengin ormanlar bile bagisladiklarindan soéz eder,
Labarre®. Bu denli degerli bir malzeme, atolyelerce gerek kitliktan gerekse tasarruf
adina ¢akiyla kazinarak tekrar tekrar kullanilabilmekteydi. Parsomenin
tutulmasindaki bir baska onemli neden de hatalarin diizeltilebilmesi ve metinlerin,
malzeme el verdigi Ol¢lide, silinerek yerine yenilerinin yazilabilmelerine imkan
tantyan bu 6zelligidir. Parsomenin papiriisiin yerini almasiyla kitap tarihinde temel

bir degisim yasanmustir: volumenden kodekse gegcis.

Kodeks, aga¢ govdesinin veya kokiiniin “odunsuluguna” goénderme yapan
latince caudex kelimesinden gelmektedir. Zamanla bu terim, tek tek katli sayfalarin
birlestirilerek forma, ardinda da bu formalarin biraraya getirilerek ciltlendigi papiriis
veya parsOmen tiim kitaplar1 ifade etmek icin kullanilmaya baglanmistir. Saglam ve
kolay katlanabilir bir malzeme olan parsémenin kodeks seklinde kullanimi metinleri

elle yazarak ¢ogaltma gorevini iistelenmis kopyaciya (lat. scriba) isinde biiyiik

* Bibliothéque nationale de France http://classes.bnf.fr/livre/enimages/manuscrit/support2.htm.
® Bernhard BISCHOFF, Latin Paleography, Antiquity and the Middle Ages, 8.

% Albert LABARRE, Kitabin Tarihi, Cev. Isik Ergiiden, 30.
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kolayliklar saglamaktaydi. Ayrica kodeks, antik rulo olan volumene kiyasla daha

fazla metin i¢erebiliyordu.

Rulodan kodekse gecgis kitabin bigiminin yanisira metnin dogasimni da
degistirmistir: artik her iki tarafa da yazilabilir, sayfalar numaralandirilabilir, metni
aciklayict ya da bilgilendirici notlar disiilebilir, metin boliimlere ayrilabilir ve
bdylece istenen boliime ulasilabilir, indeks ve icindekilerden kolaylikla aranan yer
bulunabilir duruma gelinmistir. Okuyucuya metnin gercek bir mimarisini sunan bu
bicim, sayfa yapisi, metnin boliinmesi, resimlerin kullanimi (ya da kullanilmamasi)

ve yaziy1 da iceren biiylik bir doniisiimdiir.

4.3. Kagidin Tarihi:

Bati, kitap yapiminda papiriis ve parsdmeni kullanirken, M.O. 1400’te yaziy1
icat eden® Cin, Imparatorluga bagl bir memur olan Cai Lun sayesinde M.S. 105
yilinda kagidi c¢oktan kesfetmisti. Cai Lun’un kagit hamuru olarak cesitli bitki
kabuklarmi, 6zellikle bogiirtlen lifleri, eski pamuklu elbiseleri ve yipranmis balikci

aglarini kullandig1 rivayet edilir.

Once Imparatorluk smirlart icinde yayillma gosteren kagit yapimi, 751°de
Semerkant, ardindan 793’te Harun el-Resit doneminde Bagdat’a dogru g¢emberi
genisleterek, Islam kiiltiiriiniin altin ¢caglarinda Bat1 smirlarina kadar ulagir®, Kagidin
Avrupa’ya girisi iki yolla gergeklesir: bunlardan birincisi Araplar yoluyla Kuzey
Afrika iizerinden Ispanya’dan, ikincisiyse yaklasik bir asir sonra Misir {izerinden

Italya’dandr.

Tsien Tsuen-Hsuin ise Science and Civilisation in China adli dizi igin yaptig1
incelemelerde, tarihi kayitlar ve arkeolojik bulgulardan yola ¢ikarak Cin’de ilk kagit
yapiminin, Cai Lun’dan yaklagik 2 asir o6nce, Batt Han Hanedanligi doneminde

(M.O. 200-100) gerceklestigini ifade eder®.

®” En eski 6rneklerine kemikler ve kaplumbaga kabuklar: iizerinde rastlandigindan kahinlige dayali
oldugu diisiiniiliir.

* http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1357055/papermaking

% Jixing PAN, “Technology and Culture ”, 345-346.
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4.4. Malzeme Olarak Kagit:

Kagidi ve yazimizin ilerleyen boliimlerinde s6z edecegimiz kagit damgalarini
anlamak, onun nasil yapildigin1 kavramayi gerektirir ki bu da kagit yapiminda

kullanilan elegin yapis1 ve gelisimine kisaca goz atmay1 zorunlu kilar.
Oncelikle iki tiir elek vardir:

Bunlardan ilki, ince oriilmiis bir kumas pargasmin dort kose bir tahtaya
gerilmesiyle olusturulan o&rgii elektir. Kagit, kazanda hazirlanmig sulu kagit
hamurunun {retilen elekler {izerine dokiilmesi, elek iizerinde kalan ve suyu iyice
sliziilmiis olan posaninsa gilinesin yardimiyla kurumasiyla elde edilir. Toplanan kagit
tabakalar1 yerine yeniden sivi halindeki kagit hamuru bosaltmak suretiyle isleme
devam edilir. Kagidin ilk defa bu sekilde tiretildigi diisiiniilmektedir. Cin’de halen bu

yontem kullanilarak el yapimi kagitlar tiretilmektedir.

Gorsel 20: Kagit yapimi i¢in kullanilan 6rgii elek (Kaynak:
http://www.paperhistory.org/china.htm)

Ancak bu sekilde tiretim elek sayisiyla kisith kaldigindan, iiretimi arttiracak
yeni bir yontem bulunmustur. O da, hamuru silizdiikten hemen sonra elde edilen

posali kism1 yani kagidi kurutacak baska bir zemine aktarmaya imkan veren elek ile


http://www.paperhistory.org/china.htm

parmaklikly ¢ergeve, 1zgara veya kasnak kullanimidir. Modern kagit makinelerinin

temelinde de bu tiir elek kullanilmaktadir.

Gorsel 21: Kagit yapiminda kullanilan elek ile ¢erceve (Kaynak:
http://www.peacepaperproject.org/peacepapertools.html)

Elegi olusturan iki unsurdan ilki, sik teller adi verilen ve birer milimetre
araliklarla yan yana dizilmis, dikine yarilmis kamis veya kargi govdeleridir. Bunlar
birarada tutmaya yarayan ve her 2-3 santimde bir tekrarlanan at kuyrugu kili veya

ipek iplikten zincir dizisine de aralikli teller denir.

Cai Lun’un kullandig1 elek ince dokunmus kumastan oldugu icin kagit
hamurunun posasi elegin her noktasinda ayni miktarda birikecek dolayisiyla kagit
iizerinde, belki kumasin dokusunun hafif izi disinda, higbir iz kalmayacaktir. Oysa
stk ve aralikli tel mantigiyla yapilmis bir elekte, kamis veya kargi ¢ubuklara fazla
tutunamayan posa, kagit 1s18a tutuldugunda bu noktalarda rahatlikla goriilebilen

‘izler’ olusturacaktir.

Kamis ¢ubuklar ve at kili ile yapilmis zincir 6rgiiniin kagit iizerindeki izine
tarihte ilk defa M.S. 200-300 yillar1 arasinda yapildigi diistiniilen Hindce, Sogutca ve

Toharca Dogu Tiirkistan metinlerinde rastlanmistir.
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Gorsel 22: Sik ve aralikli tellerin izlerinin goriildiigi el yapimu bir kagit (Kaynak:
http://www.creativepro.com/article/paper-changed-type-design)

Kagidin icadindan yaklasik bin yil sonra, Avrupali kagit {ireticileri, tamamen
dogal siiregte ortaya ¢ikan bu izi, “dlameti farika” olarak kullanacak ve filigran ya da
su damgast da denilen kagit damgas: fikrinin dogusuna vesile olacaklardir. Ancak
onlar, kamis ¢ubuklarin keskin kenarlar1 zamanla asinip istenen izi elde etmede
basarisiz sonu¢ vereceginden, yerine madeni tellerden elekler yapacaklar, bdylece

iiretilen kagittaki iz her seferinde ayn1 sekilde ¢ikacaktir.

Kagit ilk olarak Cin’de iiretilmesine, buradan savas ve ticaret yoluyla Islam ve
Bat1 diinyasina yayilmasina karsin, dogus yeri ile yayildigi cografyada kullanilan
kagit arasinda ¢ok biiyiik fark vardir. Bu farklilik, kagidin iizerinde kullanilacak yazi
malzemesinin cinsine yani fir¢a veya kalem olusuna gore ortaya ¢ikar’®. Cin’de
iretilen kagitlar ince bogirtlen elyafindan yapildigindan yumusak ve kolay
biikiilebilir olup, seffaftirlar. Bu tiir kagitta firganin kullanimi rahat ve kaligrafi sanati
acisindan degerlendirildiginde miirekkebin ardinda biraktigi iz ¢ok daha etkilidir.
Zaten bu tilir kagit gilinliik ihtiyaci1 karsilamaktan ¢ok, Cin resim ve kaligrafi sanati
icin iiretilir ve bu ylizden de “arkas1 bos birakilir” (tahta baskilar da dahil).

’® Sinasi TEKIN, Eski Tiirklerde Yazi, Kagut, Kitap ve Kagit Damgalari, 27.
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Gorsel 23: Kaligrafi 6rnegi ve at kuyrugu kilindan firgas1 (Kaynak:
http://www.katonahmuseum.org/programs-and-events/chinesebrushsummer12/)

Oysa Ornegin Iranli kavimlerin kiiltiiriiniin etkisi altina giren Tiirkler, basta
kamis kalem kullandiklarindan, taslari ve yontulmus kayalar1 bozkirda birakarak,
kagit ve kamis kalemi benimser. Dolayisiyla fir¢a yerine kamis kalem kullanan Dogu
Tirkistan’da, firganin gerektirdigi ince, zarif ve seffaf kagit yerine, keten elyafi ve
pamuk gibi baska malzemelerle sertlestirilmis kalin tiirde kagit tiretilmistir. Dogal

olarak bu kagidin “her iki yiizii de kullanilabilir”.

4.5. Kagit Damgasi:

Kagit damgalari el yazmalarinin tarihlendirilmesinde biiyiik 6nem tasir. I¢ ve dis
seklinde iki bolimde incelenebilen el yazmalar1 ya da obiir adiyla yazma eserler,
adindan da anlasilacagi gibi matbu yani basili olmayan eserlerdir. Yazmanin cildi,
kagidi, miikekkebi, yaz tiirii, varak sayisi, varak ve yazili alanin 6l¢iimii, varsa tamir
tesbiti, varaklarin satir sayisi, cedvelli veya tezhipli olup olmayisi, yazida kullanilan
alet gibi unsurlar disina iliskin malzemeleri olustururken, metin (yazar1t ya da
¢evirmeni hakkinda bilgiler ile 6zeti), yazarin metnin basi (Sebeb-i telif) ve sonunda

(ketebe kaydi) verdigi bilgiler, varsa Obiir kiitliphanelerdeki kopyalar1 ve tabi Ki

& Uygurcada 12.-13. yiizyillarda kamis kalemin yani sira fir¢a da kullanilmustir.

43



eserin lizerindeki kiitliphaneci ile okuyucu kayitlar1 gibi unsurlar da yazmanin ig
malzemesi dedigimiz kismini olustururlar. Bu son maddeyle ilgili olarak, kitabinin
bir bolimiinde Tekin, kiitiiphaneci ve okuyucu kayitlarini inceleyen kodikoloji

3972

biliminin ortaya ¢ikisin1 “Batililarin etiket ve adlandirma meraklis1”’“ olmalarina

baglar.

Kagit damgast, Bati’daki kullanimiyla filigran ya da su damgasimin olusumuna
en bliylik neden, daha dnce de belirttigimiz gibi Orta Asya ve Yakindogu iilkelerinde
kullanilan eleklerdeki kamis ve kargi ¢ubuklarin zamanla asinmasindan dolay1 kagit
hamurunun bunlara bir siire sonra tutunamayisi ve baslangicta olusan sik ve aralikli

tellerin izlerinin goriinmeyisidir.

12. yiizyilin ortalarindan itibaren Endiliis’iin Satiba (isp. Xativa) sehrinde
tiretilen eleklerdeyse kolay asinabilen kamis ve kargi cubuklari yerine bakir teller ve
cok ince tung teller kullanilmak suretiyle elekler daha uzun omiirlii, sik ve aralikli
tellerin izleriyse daha goriilebilir kilinmis, boylece kagit liretimi siirecinde olusan

izler her seferinde ayni1 belirginlikte tesekkiil etmistir.

Elekte yapilan bu degisiklik, Avrupali kagit reticilerine, elegin iizerine aym
telden yapilmis bir marka ilistirme fikri vermis olmali ki, kagit damgasinin 6nemli
bir parcast olan marka izi kullanimi bu sekilde baglamistir’>-"*. Elege ilistirilen tel
markanin gectigi hatta kagit hamurunun daha az tutunmasi nedeniyle buralarda kagit
olusumu ince seyredecek, 1s18a tutuldugundaysa’™ higbir zaman silinmeyecek bir
isaret, bir iz, bir vestigium76 olarak gormek isteyene kendini gdsterecektir,

kumsaldaki ayak izlerinden tek farkla, techne’ ise karismustr.

72 Bkz. (42), TEKIN, 54.

7 Bkz. (42), TEKIN, 68.

7 Bilinen ilk kagit damgasi Isvigreli filigran tarihgisi Charles-Moise Briquet tarafindan Bologna
kagithanesinde 1282 tarihinde {iretilmis bir kagitta bulunmustur (Tekin, 1993:68).

http://www.ipst.gatech.edu/amp/education/watermark/watermarks.htm

& Kagit damgalar1 nemli kagitta cok daha belirgindir ancak kagit miihrelenip aharlandiktan sonra
bastaki belirginliklerini kaybederler.

’® Kalimt, artik, atik ya da kumsalda birakilan ayak izleri gibi izler (lat. vestigia, vestigium).

"7 Yunanca. Genel anlamda ‘belirli bir sonucu meydana getirmeye yarayan usulller biitiinii’, zenaat,
yeti, meslek.
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Gorsel 24: Geleneksel kagit damgasi tel veya iple elege ilistirilir (Kaynak:
http://helenhiebertstudio.com/watermarks/)

Ancak su da bilinmelidir ki kagit damgas1 sadece marka izinin goriintiisiinii
ifade etmez ¢linkii kagit damgasi iki boliimden olusur: elege ilistirilen markanin izi
ile elegi olusturan sik ve aralikli tellerin izi. Ya da formiile edilmis haliyle: kagut

damgasi= markanmmn izi + elek iskeleti.

Filolojinin el yazmalarin1 tarihlendirmede yetersiz kaldigi noktada, kagidin
biinyesindeki damga dedigimiz isaretlerin, izlerin bize yol gostermesi, tipki
arkeolojide oldugu gibi, nerede yapildig1 ya da ne zamana ait oldugu bilinmeyen bir
kitab1 bize agar. Geriye sadece, Didi-Huberman’in ifadesiyle, “ge¢misin fictor’unun

9978

yani modelcisi, zanaatgisi, yazari ve yaraticist”® olan sanat tarih¢inin, onu okumaya

sunmasi kalmustir.

4.6. Matbaa Oncesinde Yazil Metinlerin Cogaltimu:

Yaziy1 kaydetmede, kagit kullanimina gecisten Onceki evreleri incelerken el
yazmalarina kisa da olsa deginmis, rulodan, antik kitap diye adlandirabilecegimiz
kodekse gecisin, okuyucu aligkanligini kokten degistirisini ve bugilinkii anlamda

kitabin temellerini olusturdugunu ifade etmistik.

’® Georges DIDI-HUBERMAN, Devant I’image: Question posée aux fins d’'une histoire de I’art, 10.
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Dogu’da (sutralar) gerekse Bati’da (Oliiler Kitab, el yazmalari) kitabin basta
dini ve dini Ogretileri yayma ihtiyaciyla ortaya c¢iktigii ve yine bu itkiyle
sekillendigini gostermektedir. Papiriis, parsomen, kagit vb. malzemelere miirekkep
kullanilarak yazilan “el yazmalar1” (lat. manuscriptum) Klasik Yunan’dan Orta
Cag’a matbaanin heniiz icat edilmedigi donemde, Bati’da basta dini olmak iizere,
edebi, hukuki, vb. metinlerin giiniimiize kadar gelebilmelerini saglamistir. Bu
metinlerin aktarimini, dogrudan kopyaci atdlyelere, dolayli olaraksa onlar1 besleyen
ve tesvik eden kiitliiphanelere bor¢lu oldugumuz da bilinen bir baska gergektir. S6z
konusu kiitiiphanelerden en eskileri Iskenderiye’deki Museion’un parcasi olarak
kurulan ve M.O. 47°de buranin isgal sonucu yikilmasiyla Serapeion tapmagina ek
olarak insa edilen binaya tasman kiitiiphane ile Atina’daki Ptolemaion
Kiitiiphanesi’dir. Aristoteles’in Atina Anayasas: (1891), Olii Deniz Yazmalar: (1947-
1956) gibi asillar1 bulunabilen birka¢ eser disinda Yunan- Roma Antik¢agi’na ait
metinleri ancak bu atdlyeler ve kiitiiphaneler sayesinde, kopyalarin kopyalarindan
okuyoruz’. Metinlerin arsivlendigi ve dagitildigt bu merkezler gerek kendi
ihtiyaclari, gerekse ticaret amaciyla kopyaci atdlyelere edebi eserlerin birer arketipini
hazirlatiyorlardi. Roma Imparatorlugu’nun diisiisiiyle benzer bir merkez M.S. 5.
yiizytlda Dogu Roma Imparatorlugu bassehri Konstantinopolis’te Imparatorluk
Kiitliphanesi adiyla kurulmustur. Bununla birlikte tarihte ilk sistematik kiitiiphane,
tarihi Ninova sehrinde bulunan ve Asur Krali Asurbanipal’e ait (M.O. 668-627) civi
yazistyla yazili yaklasik 30 bin kil tabletten olustugu diisiiniilen koleksiyondur®®. Bu
koleksiyona iliskin ilk bulgulara 1849°da Ninova kazilarinda Austen Henry Layard

rastlamstir.

“Tarihlenmis” ahsap baski rulo ilk defa Cin’de kullanilmistir. Bilinen en eski

bu rulo kitap, 11 Mayis 868 yilinda “basilan”®

ve Cin’in kuzey batisinda,
Dunghuang yakinlarindaki Mogao Magaralari’nin (Bin Buda Magaralar1 diye de

bilinir) duvarlarinda asili olan “Elmas Sutra”dir. S6z konusu sutra 1907°de Arkeolog

® Bkz. (38), LABARRE, 20-23.

*http://www.britishmuseum.org/research/research_projects/all_current_projects/ashurbanipal_library
_phase_1.aspx.

8 “reverently made for universal free distribution by Wang Chieh on behalf of his parents on the
fifteenth of the fourth moon of the ninth year of Xian Long (May 11, 868)."
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Sir Marc Aurel Stein tarafindan magaray1 bekleyen bir kesisten satin alinmistir ve

giiniimiizde British Library’de korunmaktadir®.
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Gorsel 25: British Library’de korunan Elmas Sutra (Kaynak:
http://www.bl.uk/onlinegallery/sacredtexts/diamondsutra_lg.html)

Dogu’da Budist manastirlar1 gerek Budizmin yayilmasini saglamak, gerekse
maddi ihtiyaclarmi karsilamak amaciyla maddi veya parasal yardim karsiliginda
istenilen dua formiillerini, dini metinleri ve dzellikle de giinah ¢ikarma kitaplarimi
halka el yazisiyla ¢ogaltip satardi. Genellikle elle yazilmis metinlerin basinda kitabin
konusuyla ilgili ahsap baski resimler yer alirdi. Siirimii ¢ogaltmak i¢in oymada

biiyiik ustalik gosterdikleri ahsap baski tekniginden faydalan1rlard183.

Kumja Paik Kim’e gore ahsap kalipla basili mevcut en eski kitap 1966 yilinda,
Gyeongju’daki Bulguk-sa Manastiri’'nda yer alan Seokka-tap (Shakyamuni)
pagodasinda bulunan dharani sutradir ve pagodanin tamamlanma yili olan 751°e
tarihlenir (Christensen). Ahsap kalip baski teknigiyle basilan ilk kitap olan bu

dharma sutranin bulundugu yer ve yilla ilgili bir bulaniklik s6z konusu olsa da sonug

® http://www.bl.uk/onlinegallery/sacredtexts/diamondsutra.html.
http://idp.bl.uk/4DCGl/education/buddhism_pack/sheet7.html.

¥ Bkz. (42), TEKIN, 46.
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7. yiizyilda Dogu Asya’da ahsap kalip baski tekniginin bulunmus oldugunu

gostermektedir.

Avrupa’daysa Orta Cag’in basindan itibaren, tarikat kurucularinin litiirjinin
(dini buyruk ve torenler) devamini saglamak adina el yazmalarimi kesislere kopya
ettirmeleri, kesislerinse Latince’ye daha iyi hakim olma adina bu tiir metinlerin yani
sira din dis1 Antik Cag metinlerini de kopyalamalar1 s6z konusudur. El yazmasi
kitaplarin yazilip siislenerek ciltlendigi scriptorium adi verilen manastir atdlyelerinin
de tiiremesiyle, bagli olduklar1 manastirlarin disinda varlikli ve niifuzlu kisiler ile
biiylik manastirlara siparisle de kitap yapimi baglamistir. Scriptoriumlarda zamanla,
bagli olunan manastirin kesislerinin disinda, yolu o manastira diisen kesisler,
manastir cemaatine mensup goniilli kopyacilar (sonugta s6z konusu kopyalama
eylemi din adamlarinin aydinlanmalarina hizmet etmek icin gerceklestirilen bir hayir
isiydi), yetenegi nedeniyle cagirilanlar, kopyacilikta gelismek isteyenler veya
manastirinda bulunmayan bir metni kopya etmeye gelmis kisiler de calismaya
baglamistir. Scriptoriumlarda kopyacilarin (lat. scriba) yanisira, tezhipgiler (lat.
illuminator), ciltciler (lat. illigatorliborum), laik noterler ve armarius ekip olarak
calisird1. Metnin kopyalanmasinda gorev paylagimini yapmak, yapilan isi denetlemek
ve atblyenin maddi ihtiyacinin karsilanmasini saglamak armariusun goreviydi.

Armariusunki glinimiizde kiitiiphanecilik géreviyle biiyiik benzerlik gostermektedir.

4.7. Kitap:

“Kitabt tammlamak igin, birbiriyle baglantist sart olan ii¢ kavrama bagvurmak
gerekir: yazimin kaydedilecegi malzeme, bir metnin dagitilmasi ve korunmasi,
kullaniglh olmasi.”, der, Albert Labarre, kitabin dogusu ve giliniimiize dek gecirdigi
yolculuga iliskin kitabinda®. Britannica’daki kitap tanim1 da bu ifadeyi dogrular
niteliktedir: “Halka yayma amaciyla meydana getirilmis, goreli olarak kolay
tasinabilmesi i¢in hafif ama dayanikli malzemelere kaydedilmis makul uzunluktaki

yvazilt (veya basili) ileti”®.

* Bkz. (38), LABARRE, 8.

8 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/73295/book
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Kil tabletler, onlar1 tutan sicim benzeri bir malzeme kullanilmamis ve tek yiizleri
yazili oldugundan bi¢im agisindan modern kitapla uyusmamaktadir. Volumen de
okuma kolayligi ve icerdigi metnin niceligi acisindan yetersiz kaldigindan,

malzemenin de etkisiyle, kodekse gecis kacinilmaz olmustur.

Kodeks tek tek katli sayfalarin birlestirilerek forma, ardinda da bu formalarin
biraraya getirilerek ciltlendigi papirilis veya parsdmen tiim kitaplar1 ifade etmek igin
kullanilmistir. Saglam ve kolay katlanabilir bir malzeme olan parsdmenin kodeks
seklinde kullanim1 kopyaciya isinde biiyiik kolayliklar saglamaktaydi. Yazima hazir
olan bir parsémende Oncelikle sayfa, yazinin boyutu ve akisina kilavuzluk etmesi
icin yatay ve dikey cizgilerle isaretlenerek, basliklar ve siislemeler i¢in ¢ergevelenip
diizenlenmekteydi. Kopyalanan parsdmen yapraklari, yazma ve siisleme islemi
bittikten sonra birlestirilerek, katlanma sayisina gore yaprak sayisi degisen formalar
haline getirilmekteydi. Latincesi kullanilan bu terimlerden “yaprak” anlamina gelen
in folioda yaprak bir kez katlandigindan her formanin iki yaprag: vardir, in quartoda
iki kez katlandigindan 4, in octavodaysa ii¢ kez katlandigindan 8 yaprak vardir.
Olusturulan formalar daha sonra kodeksi olusturmak iizere ciltlenmekteydi. Bu
sekilde yapilan kodeks, antik rulo olan volumene kiyasla daha fazla metin
igerebiliyordu. Bununla birlikte, Hiristiyanlar Incil’i 2. yiizyildan itibaren kodekse
kopyalamaya baslamislardir ancak ayni donemde Romalilar ve Yunanlilar, sayim,
s0zlesme ve benzeri yazilart balmumu kapli ahsap tabletlere yazarken, edebi eserleri

rulolardan okumaktaydi.

Kitabin bi¢cimine yonelik bir resim ¢ikartmak degil burada amacimiz dolayisiyla
bicime ve isleve yonelik kisa bir tanimin yeterli olacagini diislinliyoruz. Bizim asil
amacimiz kitab1 kitap yapan o6zelliklerin temelde insani insan yapan o6zelliklerle
benzesimine dikkati ¢gekmek, kitaplara vurulan damga ve miihiirleri bu baglamda ele

almak.

4.8. El Yazmasinin Bilesenleri:

Matbaanin yayginlasmasindan Once bilgi, el yazisi kullanilarak kopyalama
yoluyla kaydedilmekteydi. El yazmalar1 adin1 verdigimiz bu metinlere, giizel yazi

anlamina gelen kaligrafinin yanisira gorsel anlamda deger katan bir baska unsur da
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tezhipgiler tarafindan yapilan siislemelerdir. El yazmalarinda illiistrasyon da
dedigimiz resimleme gelenegi Eski Cag’a kadar uzanir ancak Bati’da kitapta harf
siisleme gelenegine 6. ylizyilldan O6nce rastlanmamaktadir. Bu dekoratif unsurun
benimsenmesiyle metinlerde bas harfler siislenerek farkli boliimlere vurgu yapmak
miimkiin olmus ve bdylece zamanla kolay okuma i¢in gereken, metnin yapisina 6zgii
boliim, paragraf vb. 6geler ortaya ¢ikmistir. Karanlik Caglar’in sonundan baslayarak
Orta Cag’a damgasini vuran ve genel olarak Illuminated Manuscripts (aydinlatilmis
el yazmalari) olarak adlandirilan bu yazmalarin en belirgin 6zellikleri adlarindan da
anlasilacag1 gibi metindeki bas harflerin ve sayfa kenarlariin genellikle altin nadiren
de glimiis varak veya tozuyla siislenmeleri sonucu, tanrisal 15181 ya da bilginin 151811
saglyor gérﬁnmeleridir%. Orgeler sanatginin zevkine ve donemin modasma gore
degisiklik gostermektedir. Ancak gerek resimlemede gerekse siislemede sanatcilar,
doldurulacak alanin belirlenmesi ve ne ¢izecegi hatta renk konusunda bile kitapg¢inin,
komandit ortaginin (bir tiir sessiz ortak) ya da kitabin yaraticisinin 6nceden
belirledikleri olgiitlere gore yazmay: resimlemekte veya siislemekteydi. Sanatlarini
bu tiir kisitlamalara gére yapmak zorunda kalmadiklari tek istisna varolan bir

yazmay1 veya bir¢ok 6rnek derlemesini model olarak aldiklar zamanlardir®’.

Kaligrafi ve siislemelerle islenmis paha bigilmez birer zanaat yapiti olan bu el
yazmalarinin Uretimi, 5.-12. ylizy1l aras1 Bati’da kiiltiiriin aktarimi dolayistyla ruhban
smifinin tekelindedir ve bu durumdan en fazla istifade edenler scriptoriumlari olan
manastirlar ile ruhban okullaridir. Kentlesmeyle beraber bu gruba zamanla daha fazla
ogrenci ve dgretmen dahil olmus, Paris ve Bologna gibi kentler 12. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren iiniversitelerin kurulacagi ogretim merkezleri haline gelmeye
baslamistir. Parsdmenci, yazman (kopyact), tezhipgei, cilt¢i ekibine kitapgr da dahil
olmustur. Laik meslek sahibi olan kitapgi, exemplar adi verilen ve bagimsiz
formalar, peciae ya da parcalardan olusan bir modeli, kopyalanmak iizere kendi
kopyacilarina verir veya istekli liniversite 6grencilerine kiralardi. Metnin onaylanmis
ornekleri olan bu modeller ¢cok sayida kopyaci tarafindan kaleme alindigindan kisa

stirede pekcok kopya elde edilmekteydi.

% http://www.britannica.com/EBchecked/topic/438648/Western-painting/69518/Western-Dark-Ages-
and-medieval-Christendom#toc69518

¥ http://classes.bnf.fr/livre/arret/histoire-du-livre/livre_medieval/22.htm

50


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/438648/Western-painting/69518/Western-Dark-Ages-and-medieval-Christendom#toc69518
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/438648/Western-painting/69518/Western-Dark-Ages-and-medieval-Christendom#toc69518

Islam sanatindaysa el yazmalar1 dini konulu olanlar ile dini konulu olmayanlar
seklinde baslica iki gruba ayrilabilir. ikinci grupta tarih, astroloji, tip kitaplari ile
divanlar ve Obiir edebiyat tiirlerine iliskin kitaplar yer alir. Yazmanin hazirlanmasi
Bati’da oldugu gibi ekip isine dayanmaktadir. Yazma eserlerde eseri yazana miiellif,
bundan kopyalayarak ¢ogaltana (istinsah edene) miistensih (hattat) denir. Ancak Bati
el yazmalarindan farkli olarak bir yazma tek hattat tarafindan kaleme alinir. Kitabi
yaldiz ve g¢esitli renklerle g¢erceveleyip siislemek yani tezhip miizehhibin isidir.
Nakkas ve musawvirlerse metnin igerigini destekleyen resimleri ve nakislariyla
yazmay1 daha gekici ve agiklayici hale getirmekle gorevlidirler. Kagit boyama sanati
diyebilecegimiz ebru, murakka kenarlarinda, ciltlerde, yazi bosluklarinda ve
koltuklarinda kullanilir. Ayn1 zamanda miizehhib de olabilen miicellid yani cilt¢iyse
bu zincirin son halkasini olusturur. Hat, tezhip ve cilt disindaki sanatlar yazmalari

albenili kilmak amaciyla zamanla bu iigline eklenmistir®™.

Hat, Bati’dan farkli olarak sadece kitap yazmakla sinirli kalmayan, bash basina
bir kiiltiirel iiretim alamdir. Hattin Islami cografya icin 6nemini ve bu baglamda

Bat1’yla aradaki alg1 farkini irvin Cemil Schick soyle agiklar:

“Yazi  mefhumuna Kur’dn-i Kerim’de defalarca rastlanir. Nitekim
Miisliimanlar, Kur’dn’in harfi harfine Allah’in kelami olduguna, Cebrail
vasitastyla vahyedilip Peygamber’in katipleri tarafindan kaydedildigine
inanirlar. Bu ilahi kéken, Miisliimanlar’a, Allah’in kelamini kendisine layik bir
bicimde muhafaza etme vazifesini ve sorumlulugunu yiiklemistir ve iste Islam
hat sanati, itici giiciinii tam da buradan almaktadir.

Arap yazisimin boylelikle yiiklenmis oldugu kutsal vazife, karsiliginda ona
Islam kiiltiriinde ayricalikli bir mevki kazandirmis, Allah kelamimi muhafaza
eden yaziya giderek ildhi bir yazi goziiyle bakilmistir. Bu bakimdan, Arap
yazisiyla Islam dininin ézdeslestirilmesinin kokleri ¢cok derinlere gitmektedir,
hatta belki de emsalsizdir. “Luther zamanindan beri Alman ulusal kimliginin
gorsel olarak viicuda ge¢mis hali” diye nitelenen Gotik hurufata, yahut tarih
boyunca ozgiil olarak Yahudiler’in kullandigi ve onlarin simgesi haline gelmig
olan Ibrani harflerine kismen benzerlik arz ediyorsa da, sinirlart etnisite ve dil
tarafindan  sinwrlanmis  olmasi nedeniyle bunlar, evrenselligini Islam n
evrenselliginden alan Arap yazisindan farkhdirlar. Arap yazisi, Islam’i
simgelemek suretiyle ilahi diizenin, Allah ile hilkat arasindaki iliskinin
metonimi haline gelir. "

% Dogan KUBAN, Tiirkiye Sanatinin Ana Hatlar, 176.

8 |rvin Cemil SCHICK, Bedeni, Toplumu, Kdinati Yazmak- Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine, Cev.
Pelin Tiinaydin, 62.
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Schick’in de agikladigi nedenlerden dolayr hattatin Islam sanatindaki yeri
ayridir. Oyle ki taninmis minyatiirlii yazmalarda ¢cogu kez hattatin ismi bilinir fakat

musavvir ve nakkasinki unutulmustur.

Islami yazmalarmm vazgecilmezlerinden olan ve Arapga’da altinlama,
yaldizlama, bezeme anlamlarina gelen tezhip de ebru gibi Orta Asya ¢ikish (tam

olarak Uygur) bir sanat olup, Anadolu’ya Sel¢uklular tarafindan getirilmistir.

El yazmalari, Schick’in de belirttigi gibi, ilahi kelamin en giizel sekilde
yazilarak (hiisn-ii hatt), tezyin edilmesini (tezhip) benimseyen ve asilayan bir anlayis
dahilinde ciltlenmistirler. Arapgada deri anlamina gelen cild Uygurlar, Emeviler,
Abbasiler ve Memluklar’dan sonra Sel¢uklularla Anadolu’ya gelmis, Osmanli’da en
istlin donemini 15. ile 16. ylizyillarda yakalamistir. Anadolu Selguklulari’nda
baglayan ve Bati’daki scriptoriumun muadili diyebilecegimiz nakkashane gelenegine
Osmanli’da sadik kalinmis, Edirne ve Istanbul merkezli faaliyet gosteren
nakkashanelerde Ozellikle saray esrafi igin hat, tezhip, minyatiir, ve cilt sanatini

temsilen pek ¢ok nadide yazma hamrlanmlstlr.go

Matbaanin simdiye kadar saydigimiz tiim bu zanaatin yerini aldigi, kitabin hizli
iretim ve tiiketim metas1 haline geldigi glinlimiizde, ister istemez bazi gorsel
degerler yitirilmis, hat, tezhib, cild, ebru vb. dzgiin ugraslar ‘geleneksel el sanatlar1’
catist altinda smurlt kitlelerce icra edilir hale gelmis, bunlarin yerini grafik, grafik

tasarim, fotograf gibi tipki basima 6zgii yeni kavramlar almistir.

4.9. Kitaba Vurulan Damga:

Kitabin da tipki insan bedeninde oldugu gibi diisiincesi, okuyucusunu kucaklayan
kollar1, hane hane dolagsmasina imkan veren bacaklari, onu ¢evreleyen, koruyan ve
admin hakkedildigi bir ‘cildi’ vardir. Kitap, akip giden zamanin {izerinde birakacag:
yipratici izlere ragmen, diisiincenin ve imgenin tasiyicisi bir beden (mikrokozmos),

evrene (makrokozmos) ‘agkla’ agilan bir gegittir.

“O (mutlak iyi), dogal olarak, kendisinden kaynaklanan Varlik1 sevdigi icin,
kendisini gostermek ister. Ve, O miikemmel olanin kendi kemali i¢in duydugu

% http://www.yek.gov.tr/cilt-sanatlari-s77.html
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ask c¢ok biiyiik oldugu icin, O’nun en biiyiik amaci, kendi tezahiiriiniin
baskalar: tarafindan algilanmasidr. ~91

Ibn Sina’nin varlik hiyerarsisine gore ilk sirada olan Yaratici’nin hemen altinda
yer alan Aklin bir iriiniiyse kitap, Risale Fil-Ask’a gore, ulasmaya calistigi
miikemmelligin ve varolusunun sebebi “bir gaye ile belirlenmis her varlikta”*

oldugu gibi ‘kozmik agktir’.

Abdulldh ibn Abbas’in rivayetine gore Peygamber, Allah’in kalemi
yarattiginda ona yazmasini buyurdugunu, bunun tizerine kalemin derhal ‘Levh-i
Mahfiiz’u yazmaya basladiginm séylemistir%. Bu ifade “Hayir, o serefli bir
Kur’an’dir; Levh-i Mahfiiz ’dadir” ayetlerine isaret eder ki, Muhammed Hamdi Yazir

bu ayetlere dayanarak su satirlar1 kaleme almistir:

“Kitablar icinde seref ii sani en yiiksek; tislibu hepsinden ali, mazminu kizb ii
tohmetten ari, binaenaleyh iyman ile okunup amel edilmesi lazim gelen bir
kitabdir. Ki bir Levh-i Mahfiz dadir. Allahin hifziyle tahriften, yanlshktan
masun bir Levh’te sabit ve mahfiizdur. Bu Levh lisan-1 Ser’i’de meshiir olan
Levh-i Mahfiiz 'dur ki Sire-i Ydsin'de [Biz her seyi apagik bir kitapta tespit
edip korumusuz (36/12)] buyuruldugu iizere biitiin esyamin yazildigi sahife-i
viicuddur. Onun da asli Ummii’l Kitab olan ‘llmulldh’tir.”®

“Allah’in ilk yaratugr sey kalemdir. Ona “Yaz!” emrini verdi.(Kalem): Ey

Rabb’im, neyi yazayim?” dedi. O da: “Kiyamet kopuncaya kadar (olacak) her seyin
”95

’

kaderini yaz” buyurdu. Kutsal kitap i¢in ‘gizlenmis levha’ benzesiminin
kullanilmasi, kalemin yaratilan ilk varlik olusu, bir kez daha Islamm hatta verdigi
degerin gerekgelerini gozler dniine serer. Fakat kitabin kutsiyeti sadece Islamla sinirli
degildir. Daha oOnce de belirttigimiz gibi Dogu’da Budist ogretilerin, Bati’da
Hiristiyanligin kabul goriip yayilmasina imkan vermesi acisindan biiyiik 6neme sahip
kitap, giderek daha fazla islevsellik ve albenili bir goriinlim kazanacaktir. Biiyiik

emeklerle yeteneklerin ve zanaat¢iligin konusturuldugu birer 6zgiin yapit kabul

*! bn Sina’dan aktaran Seyyid Hiiseyin NASR, Isldm Kozmoloji Ogretilerine Giris, Cev. Nazife
Sisman, 289.

% Bkz. (51), ibn Sina’dan aktaran aktaran NASR, 288.
% Bkz. (50), Nefes-zade ibrahim’den aktaran SCHICK, 20.
** A.g.k., Muhammed Hamdi Yazir’dan aktaran SCHICK, 20.

% A.g.k., Ebd Daviad’dan aktaran SCHICK, 18.
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edebilecegimiz kitaplar, dogal olarak ait oldugu kisi ya da kurum tarafindan

isaretlenmek suretiyle sahiplenilecektir.

Bu hakli sahiplenme, yaziy1 kitaba matris araciligiyla basilarak bakisi kendine
¢ekmek amaci da tasidigindan bir yoniiyle pornografik bir dogadadir. Vurulan damga
bakilmak icin oraya yerlestirilmistir, geri doniisii olmayan bir ‘iz’ birakma eylemidir
gerceklesen. Silindir miihriin kile, damganin giimiise, bedene, miihriinse balmumuna,

parsomene, kagida biraktigi vestigium tiirtinden bir iz.

. 2Vl
S

Gorsel 26: Kayseri Kiiltepe Hoyligli’nde bulunan Anadolu’nun ilk silindir miihiir baskis1
(Kaynak: http://www.arkeolojikhaber.com/?p=1213)

Dokunusun bizatihi kendisi olan el yazisina tercih edilen bir miihriin sihri,
ancak ve ancak temsil ettigini iddia ettigi iktidar1 her defasinda aym istikrarda
basabilmesinde gizlidir. Bu durum sadece kitap i¢in degil, sikke, mektup, ferman, pul

gibi benzesim 6nermesi bulunan her tiirlii nesne i¢in gegerlidir:

“Hepsi de siyasal iktidarin temsiline bu nedenle déniisebilmekte, bilgi ile
iktidart varlikta bulusturduklarim iddia etmektedirler. Oysa ge¢miste kalmig
bir benzesimi amistirsa da onun varligini degil, aym zamanda yoklugunu
gosteren bir gostergedir pornografik olmayan bir dokunus izi.”%

Izin ag13a vurdugu kimlige isaret ediyorsa eger, bu ifadeye gore zaten kendini

acmak, bilinir ve goriiniir kilinmak istediginden, bir yoniiyle teshircidir.

**Bkz. (9), SAYIN, 76.
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5. EKSLIiBRiS VE PUL:

5.1. Ekslibris’in Tanima:

Latince bir ifade olan “ex libris”, “-min kitaplarindan” veya “-nin
kiitiiphanesinden” anlamina gelir. Genellikle kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan,
izerinde sahibinin ad1 ile yine sahibinin ilgi alanlar1 ve zevklerini yansitan bir resmin
yer aldig: kii¢iik boyutlu 6zgiin baskiresim ¢alismalar1 seklinde tanimlayabilecegimiz
ekslibrisler, bir kitab1 sahiplenmenin en carpici seklidir. Kitaplarmin geri
donebilmesi igin kimi kitap sahipleri miihiir veya gofreden yararlanirken, kimileri de
kisiye 0zel tasarlanmis ekslibrisi kullanarak onu 6diing alana gerek kitap tizerindeki

hakkin1 hatirlatir, gerekse ona sahip olmaktan duydugu gururu duyumsatir.
Hatirlatma, kimi zaman sahibinin adi yanina ilistirilen bir veya birka¢ sézciik
ile:
“Akgiil Mutlu 'nun Kitaplarindan”
“Ex-libris — Kagan Demir”

“Canan Mutlu — Benim kitabim!”

Kimi zamansa bir uyari, slogan ya da bir alint1 seklinde yapilir:
“Herhangi biri alabilir,

. . . . . )’97
Ancak bir centilmen geri getirir.

“Eger odiing alirsan, ozgiirce kullan,

Biiyiik ozen goster ve yipratma:

%7 James P. KEENAN, The Art of The Bookplate, 9.
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Oku ama ne kaybet, ne de édiing ver,

Isin bitince sahibine geri génder. ~98

“Bu kitabt ¢almak cennet kapilarini kapattirir,
Ve tahrip etmek cehennemin kapilarini agar.

Her kim bu kitabi izinsiz alir,

Japon tanrilari tarafindan cezanlandirilir. »99

5.2. Ekslibris’in Tarihi:

Islevi ister bilgiyi kaydetmek olsun, isterse yaymak, kitabin degerini yine en
iyi, ona sahip olmaktan haz duyan ve onu sonsuza dek kaybetmekten korkan sahibi
bilir, hi¢ kuskusuz. Bu tiir bir korku, tarihte ilk sistematik kiitiiphanenin de sahibi
olan Asur Krali Asurbanipal’in (M.O. 668-627) kil tabletlerinde lanetli sdzlerle

yaziya dokiiliir:

“(...) Bu tableti her kim alip gétiiriirse, ya da adini tablete, benimkinin yanina
kazirsa, Ansar ile Belit’'in gazabi ve dfkesi tizerinde olsun, adi ve SOyu bu

. e 55100
topraklar iizerinden silinsin.”

Bilinen en eski kitap laneti olusu ve aidiyete isaret edisiyle, fazla uzun olsa ya
da ilk eklibris 6rneklerinden sayilsa bile, bu 6rnek, tarihte ilk degildir. Bilimadamlar:
ekslibrisin ilk ve en eski drneginin, M.O. 1400 yillarinda agik mavi renk bir fayans
tizerine, Misir Krali III. Amenhotep’in (III. Amenhophis) kitaplig1 i¢in yapilmis
oldugunu bulgulamigtir. Bu tiir levhalarin ise papiriis rulolar1 koruyan agag

sandiklara yerlestirildigi diisiiniilmektedir'®*,

% Bkz. (55), KEENAN, 9.
% Bkz.(55), KEENAN, 9.
100

http://www.historyofinformation.com, aktaran Jeremy NORMAN.

' Hasip PEKTAS, Exlibris, 15.
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Gorsel 27-28: Firavun III. Amenhotep’e (veya III. Amenhophis) ait mavi fayans ekslibris
(Kaynak: http://eduscapes.com/history/beginnings/blue.jpg ;
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6b/Milkau_Exlibris_(Kartusche)
Amenophis_11l._182-2.jpg/148px-Milkau_Exlibris_(Kartusche) Amenophis_I1l._182-2.jpg)

Avrupa’daysa matbaa Oncesi bilginin aktariminda kullanilan el yazmalari,
sinirli sayida tretilmeleri nedeniyle degerli olduklarindan, hirsizlarin hedefi haline
gelmistir. Bu donemde manastir ve kiliselerin tekelinde olan yazmalarin ilk
orneklerine, 15. ylizyilin iiclincii ¢eyreginde yani Yenigag baslangicinda rastlanir.
Bunlarin Giliney Almanya’da bir manastir kiitiiphanesine bagislanan kitaplara
yapistirtlmak tiizere Hilden Brandenburg ile Wilhelm von Zell adina yapildig:
goriiliir. Bu ekslibrislerde ailelerin armasinin yani sira ruhlari i¢in dua edilmesini

yalvaran ifadeler kullanilmugtir'®,

122 Bkz. (56), PEKTAS, 15.
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Gorsel 29-30: 1470-1480 yillar1 arasinda Hildebrand Brandenburg adina yapilmis ekslibris
(6.35 x 6.35 cm) (Kaynak: http://www.darkroastedblend.com/2009/11/extraordinary-world-
of-ex-libris-art.ntml)

Latincenin yaygin oldugu Avrupa cografyasinda arma adi verilen, Tiirk
toplumlarinda ongun, Amerika yerlileri arasinda toteme esdegerde hayvan, cigek gibi

sembollerin®®

ilk ekslibrislerde kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Tarihte arma
kullaniminin, bir devletin, bir kralligin ya da sehrin simgesi seklinde basladig
goriiliir. ik Hagli Seferleri’nin heraldik ad1 verilen bu alanin gelisiminde 6nemli bir
yeri vardir'®. 19. yiizyila kadar resimlendirmede armadan faydalanilan ekslibrislerde
Orta Cag’dan itibaren silah, zirh ve kalkan gibi kolay ayirtedilebilen imgelerden
faydanilmistir. Belki de bu nedenle baglangicta kisi ismine bile ihtiyag

duyulmamustir™®.

1% Bkz. (17), KOLOGLU, 8.
'% Pierre JOUBERT, Nouveau guide de I'héraldique, 15.

1% Bkz. (56), PEKTAS, 17-18.
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Bilinen ilk ekslibrislerden bir baskasi ise ‘Igler’ (‘igel’ alm. Kirpi, dikenli)
lakaplt Alman bir papaz olan Johannes Knabensberg icin yapilan ve c¢ayirdaki bir
cigcegi 1siran bir kirpi temsilinin yer aldigi ornektir. Ekslibrisin {ist kismindaysa bir

serit iginde “Kirpi olan Hanns Igler 6psiin sizi” ifadesi yer alir™®.

Gorsel 31: 1450 yillarinda Johannes Knabensberg i¢in yapilan ekslibris (19 x 14 cm)
(Kaynak: http://www.studyblue.com/notes/note/n/art-313-exam-1/deck/6402711)

Kitap, 13. yiizyilda feodalitenin ¢okiisii ve kent-soylu olarak da bilinen tiiccar
burjuva smifinin ekonomik agidan one c¢ikisiyla, kilise disinda kisilerin de sahip
olabilecekleri bir nesne konumuna evrilmistir. Gutenberg’in Bati1 diinyasini matbaa
ile bulusturmasi sonrasinda bile bu konumunu korumaya devam etmistir. Boylelikle
artan kitap ve kiitiiphanelerin sayis1 ekslibrise ilgiyi daha da arttirmis, donemin
sanat¢1 ve baski ustalarina siparig lizerine ekslibris yaptirma Bati’da bir gelenek
halini almistir. Sanatcilar, kendi tisluplariyla fakat kitap sahibinin begeni ve ilgi alani
dogrultusunda ekslibrisler iireterek konu ve teknik agisindan birbirinden yaratici ve
farkli Ornekler vermislerdir. Ekslibris kullanimi kisa siirede Almanya’dan diger
Avrupa llkelerine de yayilmistir. Albrecht Diirer, Lucas Cranach, Edvard Munch,
Kithe Kollwitz, Paul Klee, Oscar Kokoshka, Pablo Picasso, Emil Nolde, William
Hogarth, Thomas Bewick, Paul Revere, Kate Greenaway, Aubrey Beardsley, Marc

Chagall, Maxfield, Parrish, M.C. Escher, Rockwell Kent, Leonard Baskin ve Barry

1% Bkz. (55), KEENAN, 10-11.
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Moser gibi linlii sanatgilar, donemin 6nemli devlet ve bilim adamlar ile yakinlarina

siparis tizerine ekslibrisler yapmuslardir™®’.
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Gorsel 32: Albrecht Diirer’e ait tarihli ilk ekslibris (1516) (17.1 x 11.8cm) (Kaynak:
http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/D%C3%BCrer,+Albrecht%3A+Exlibris+Wilibald+Pirk
heimer).

Tarihi tam olarak bilinen ilk ekslibris ise Albrecht Diirer’e aittir. Diirer’in,
donemin {inlii devlet ve bilim adam1 Willibald Prickheimer i¢in yaptig1 bu ekslibriste
yine arma kullanim1 ve Ex-libris yerine Latince Liber (kitaplar) ifadesinin yer almasi
dikkat ceker. Diirer’in resim {iizerine yerlestirdigi “SIBI ET AMICIS” sozleri ise

“kendisi ve arkadaslar1 i¢in” anlamindadir'®,

Gutenberg’in Avrupa’yr 1450’lerde matbaaya kavusturmasinin ardindan ilk
orneklerini nadiren de olsa hemen hemen ayni yillarda gérmeye basladigimiz

ekslibrisin, 15. yiizyildan itibaren Kitap sahibinin begenilerine gore sekillendigi arma,

% Bkz. (55), KEENAN, 11.
Bkz. (56), PEKTAS, 19.

1% Bkz. (56), PEKTAS, 16.
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portre, manzara ya da meslegi ile ilgi alanin1 anlatan nesne veya sahne gibi ¢esitli
konulart igerdigi goriiliir. Bu konularla birlikte teknikler de ¢esitlilik gosterir: ahsap
baski, aga¢c oyma, graviir, ipek baski, yiiksek baski ve tas baski gibi uygulamalara
sikca rastlanir™®. Sanayi Devrimi sonrasi baski teknolojilerinin hizla gelismesi
sonucunda bu tekniklere, son zamanlarda ¢ok yaygin olan dijital baski uygulamasi da
dahil olmustur fakat daha kisa silirede sonu¢ alma artisina ragmen, bu uygulama, eski

tekniklerle yapilan ekslibrislere duyulan ilgiyi etkileyememistir.

5.3. Kitap I¢indeki Ekslibris:

Giliniimiizde ekslibrisin, tipografi ile resmi en uyumlu sekilde bulusturmay1
hedefleyen bir tasarim iirlinii oldugu diisiincesi kabul gt')rmiistiirllo. 16. yiizyilda
Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan tasarim anlamindaki Latince disegno kavrami
Vasari’ye gore “gorevini Tanri’dan devralmis bir aziz olan sanat¢inin sahip oldugu
tanrisal yaratma giiciidiir, resim ve heykelin temelidir***!. Oysa zamanla bu anlam
doniiserek, ¢izim, ve planlama sozciiklerine karsilik gelmis, tinsel boyutunu

yitirmistir.

Tekcan bir incelemesinde ekslibrisin iletisim ve kimlik imgeleme islevlerine

sahip oldugunu savlarken, Jean Baudrillard’in su s6zlerine yer verir:

“Buzdolabint yalnizca sogutmak amaciyla kullandigimda bunun isime yarayan
bir sey oldugunu goriiriim; baska bir deyisle burada buzdolabt bir nesne degil
bir sogutucudur. Konuya bu pencereden bakildiginda bir buzdolabina sahip
oldugum soylenemez. Insanlar hichir zaman bir alet edevat sahibi olmaya
calismazlar, ¢iinkii alet edevat beni maddi diinyaya gonderir. Sahip olunan sey
her zaman islevinden soyutlanmis ve kisinin bir parcast seklinde algilanan
nesnedir. Bu diizeyde ele alindiklarinda sahip olunan biitiin nesnelerin ayni
soyutlama siireci iginde yer aldiklar: ve kisinin bir par¢asi olduklar él¢iide de
karsitlikli olarak birbirlerine gonderme yaptiklar:t goriilmektedir. Boyle bir
durumda, kiginin, sahip oldugu sistemli bir gériiniim sunan nesneler
aracthigiyla kendisine kisisel, ozel bir diinya kurmaya ¢alistigi soylenebilir.

1% Bkz. (55), KEENAN, 10.
19 Bkz. (56), PEKTAS, 32.

" Ali ARTUN, “Sanat Tarihinin Ik Kitabi”, E-Skop.
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Oyleyse her nesne iki ayri isleve sahiptir: Birincisi bir ise yaramak, ikincisi

birisinin mal olmak.”**?

Ekslibrisin zamanla bir koleksiyon nesnesi haline doniismesi, islevinin
sorgulanmasma neden olmus, 2010 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen ekslibris

kongresi kapsaminda Benoit Junod tarafindan da konu edilmistir:

“Benoit Junod, ekslibrisin tammina iliskin yaptigi yorumda estetikten daha
onemli olan unsurun, ekslibrisin sahibini nasil tamittigiydi. Iyi bir ekslibrisin
estetik acidan giizel olandan ¢ok fonksiyonu daha iyi yerine getiren oldugu
diistincesindeydi. Benoit Junod’ya gore 500 yildwr kitaplarin igine aidiyet
isareti olarak koyulan ekslibrisler, serbest grafik calismalart degildir. Bu
kiiciik boyutlu grafikler, iizerinde ekslibris kelimesi ve kisinin adimi tasiyan
iletisim nesneleridir ve duvara asilarak ¢cergeve igine hapsedilmektense, kitabin
icinde durduklarinda islevlerini daha dogru yerine getirmektedirler.”113

Ekslibris kitapla sahibi arasindaki iligkiyi tesciller. Bunu, kapaginin igine
yapistirildig kitabr giivence altina alma adina ifsa ederek gerceklestirir. Ekslibris
kitabin giivencesinin viicuda gelmis halidir: yaraticisinin dokunusu ve sahibinin
kimliginin, izi birakan elin varlig1 ve yokluguna karsilik geldigi, bedene hakkedilen

bir izdir.

“Bati uygarliginda sanatin goze batan 6zgiin ¢izgilerinden birini olusturan gey
bence, sahibin ya da giderek seyircinin o nesneye sahibolma konusunda gosterdigi

14 1, . . o . .
727 Lévi-Strauss’a ait bu sozler, bir nesneye sahip olmakla

giiclii ve tutkulu istektir.
onun gorlntiisiine sahip olmak arasindaki ince c¢izginin Bati sanatinda temsil
olgusuyla birlikte ne denli siliklestigini ¢ok net ifade eder. Klasik bir Dogu el
yazmasi veya resmi her el degistirisinde iizerine yeni bir iz diistiliirken, Bat1, diinyay1

bir imgede ele gecirmek sevdasindadir.

2 J. Baudrillard’dan aktaran Gézde Eda TEKCAN, Bir lletisim Araci Olarak Ekslibris ve Islevi, 66.
WAgt, 67.

' John BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 84.
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Gorsel 33: Zhao Mengfu tarafindan yazilmis ve resimlenmis bir rulo 6rnegi, Erken Yuan
Hanedanlig: (1279-1368) (Kaynak: http://www.npr.org/2013/11/26/247343969/conserving-
priceless-chinese-paintings-is-an-art-all-its-own)

Ekslibris, gergek anlamda benzesmeyen bir benzesimi temsil eden Yeni Cagli
imgeyi barindirmas1 ve temsil ettigini iddia ettigi sahibinin ismiyle kitab1 kapatmasi
bakimindan, diisiiniildiigiinde, cifte bir temsildir. Bundan da gurur duyar. Berger:
“Miilke ve aligverise karsi edinilen yeni tutumlarla belirlenen diinyayr gérme
bicimleri gorsel anlatimini yaghboya resimde bulmustur. (...) Her sey alinip

»11s sOzleriyle her ne kadar Yeni Cag’a

satilabilir oldu c¢iinkii her sey mala doniistii.
0zgl sanat anlayis1 ve gérme bigimine vurgu yapiyor olsa da, sahip oldugu biricik
nesneler Oniinde poz vermis bir miilk sahibini veya siparis lizerine yaptirdigi kendi
portresini gururla teshir eden bir efendiyi, kitaba kendi adini tasiyan bir ekslibrisi
oviingle yapistirmis bir kitapseverden ayirt eden olsa olsa temsilin niceligidir. Ancak
geleneksel anlamda ekslibris her ne kadar Yeni Cag icad1 bir ¢ifte temsil bigimi gibi
goriinse de, kitabin ‘Ortiilk’ ve ‘mahrem’ smirlarinda kabul edilebilecek bir boliimii
olan kapagmin igine yerlestirilmesi onu digerlerinden farkli kilar. Iste bu nedenle

kitabin sahibi ile resmin sahibinin duydugu gurur arasindaki ayrimin hakkini vermek

gerekir: biri sahip olduguyla, 6biiriiyse sahip olamadigiyla 6viinmektedir.

Ekslibrisin, kitap sahibinin begeni ve ilgi alanlart dogrultusunda tasarlandigi

algis1 her ne kadar ilk bakista gecerli goriinse de, uygulamada eksik kalir, kald1 ki

' Bkz. (62), BERGER, 87.

63


http://www.npr.org/2013/11/26/247343969/conserving-priceless-chinese-paintings-is-an-art-all-its-own
http://www.npr.org/2013/11/26/247343969/conserving-priceless-chinese-paintings-is-an-art-all-its-own

islevi goz ardi eder. Kitap icin tasarlanmamis olabilir, ekslibris, fakat onu
kotiiliiklerden sakinacak bedene islenmis bir ddvme, kime ait oldugunun taninmasini
saglayacak bir damga ya da bedenin herhangi bir yerine ilistirilmis bir tilsim
mithiirden farkli korumayacaktir, daha az inandiricti ya da daha az etkili
olmayacaktir. Ustelik bunun igin bedenin gériinen bir yerinde tasmnmaya da ihtiyaci
yoktur ¢iinkii, daha 6nce de belirttigimiz gibi, bakisi doyurma ¢abasi i¢inde degildir

cagdasi oldugu diger Yeni Cag temsilleri gibi. Isteyen gdz onu zaten bulacaktir.

J)

/

RLEICS
BABBITT
BCONCTT

Gorsel 34: Alice Babbitt Bennett’e ait oldugu diisiiniilen parmak izinin yerlestirildigi, tarihi
belirsiz bir ekslibris (Kaynak: Keenan, 2003:35)

Ekslibris ayn1 zamanda zemini, hareketi ve izi kendinde barindiran bir imgedir.
Dolayisiyla gegmisi, simdi ve su ani, gelecekle cakistirirken izin anakronik mirasini

da devralmis olur. Akip giden zaman i¢inde varligiyla kitabin varligina eslik ederken,
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Agamben’in bizden uzaklasirken 15181 bize ulasan yildizlar benzetmesindeki gibi
barindirdig1 bedensel dokunusun izini zamanin her evresine tasir, bununla birlikte iz
tizerinden tiim zamanlar1 bulundugu zamana acgar. Ne tiirden olursa olsun bir zemine
(pozitif -eril form) aktarilan bedenin izi, zeminin kagidi1 (negatif-disil form)
Opmesiyle once kagida evrilir, ardindan kitabin cildinin arkasina yapistiriimak
suretiyle konumlandirilarak ona sahiplenir. Bu sahiplenme bir ucuyla kimlik ve
aidiyete isaret ederken, Obiir ucuyla sahicilige (fr. authenticité) yani temsil edilenin
dogrudan varligina, dolayli olaraksa iktidarina gonderme yapar: “bu kitabin sahibi
benim!” dedirtir, ekslibrise. Peirce’ci siniflandirmaya gore, onu, siirdiigli izin
gostergesi (kitabin sahibinin varligi ve kimligi) olsa bile onunla benzesmeyen tiirden
bir imge yani index yapan da budur, olusumu itibariyle vestigiumu barindiran bir

index.

Kabul etmeliyiz ki daha 6nce de belirttigimiz nedenlerle ayni anda ¢ifte temsili
ve indexi anmigtirmasi ekslibrisi ¢eliskili bir konuma yerlestiriyor gibi goriinebilir.
Ancak benzesmeyen bir benzesim seklinde tanimlanabilecek tiirden bir imgeyle ve
uistelik sahibinin ismini kullanarak ¢ifte temsile yeltenirken, gerek kitabin sahibinin
gostergesi olmasina karsin onunla benzesmeyisi, gerekse olusum siirecinde bedensel
dokunusun izini tagiyan bir imge olmasi bakimindan index sinifina dahil edilebilir

olusu olsa olsa onu zenginlestirir.

5.4. Pul

Kitabin kapagmin igine yapistirmak suretiyle yerlestirilen ve kitabin sahibini
imleyen ekslibris gibi zarfin ilizerine yapistirilan ve mektubun gondericisinin
varhigma isaret eden pul arasindaki paralellik sasirtict dolayisiyla da tizerinde

diisiinmeye degerdir.

Bundan yaklagik iki yiiz yil 6nce (1818) Sardinya Kralligi’'nda iletisimi
kolaylastirmak amaciyla piyasaya siiriilen pulu basili, damgali ve katlaninca zarf
seklini alan hazir mektup kagitlarinin kullaniminin hali hazirdaki zamkli pula zemin
hazirladigy ilgili kaynaklarda yer almaktadir. Ucreti, mesafeye gore iizerindeki
kabartma pulda yazili bulunan bu kagitlarin taklidinin 6nlenmesi i¢in bunlara posta
tarihinde ilk defa filigran basilmistir. Bu uygulamanin adalilarin hayatin1 eskisine

kiyasla kolaylastirdigi kesindir. Sardinya zarflarindan 6nce 6rnegin 2 mil mesafedeki
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bir yere mektup gonderebilmek i¢in 8 mil gibi anlamsiz bir mesafe katedilmesi
gerekiyordu ki bu da enerji ve zaman kaybr demekti. Ancak bu zarf kagitlar sadece
kisinin serbestce mektup yollama hakkini satin almasini saglamistir, yoksa génderen

ayrica posta bedelini de 6demek zorundaydi.

Kokten ¢6ziim arayisini baglatan asil neden, Fransa ile siirekli ¢atigsma halinde
olan Ingiltere’nin postayla iletisim iizerinden hatir1 sayilir bir gelir elde ediyorken,
zamanla hazinenin bu kaleminde diisiis goriilmesidir. Kralicelerinin Faydali ilimler
Yayma Dernegi Genel Sekreteri Mr. Rowland Hill konuyla ilgili olarak acilen
gorevlendirilir ve gozlemleri sonucunda bedelin alici yerine gondericiden
alinmasinin, ayrica lilke genelinde tek bir iicret uygulanmasinin sorunu giderecegi
sonucuna varir. Boylece 7 Ocak 1840’ta yayinlanan kararnameyle zamkli pul

kullanimina gegilir.
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Gorsel 35: Tarihte zamkl1 ilk pul, penny black (Kaynak:
http://pennyblackstore.blogspot.com.tr/)
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[k basilan Ingiliz pulu 1 ile 2 peniliktir. Ayrica her iki pulun iizerinde de
Kralige Viktorya’nin Londra’y1 ilk ziyareti (1837) onuruna bastirilmig, W. Wyon
tarafindan hakkedilmis bir madalyondan esinlenerek yapilan bir resim mevcuttur.
Isin asil ilging yam, 1 penilik pula segenek olarak 2 penilik hazir pul basili mektup
kagitlarindan bu sonuncusunun daha fazla ilgi gorecegi beklenirken, halkin
Kralice’nin resminin basili oldugu pula yogun ilgi gostermesidir. Giiner bunu
diinyada niifusun artisi, demiryolunun kesfi, seyahat kisitlamasinin kaldirilmasi, oy
verenlerin sayisinin artmasi, gazetenin yayginlagsmasiin iletisimde ucuzluk ve

serbestligi getirmesi seklinde agiklar.

“Gergekte bu kiiciiciik semboliin degisik ve etkileyici bir tesiri vardi. O
devirde insanlar buna tilsimli bir sey gibi bakvyorlardi. Artik hi¢ kimse kimin
kime, nasil ve ne gibi bir bilgi aktardigimi bilemeyecekti. Serbestce ve
goriilmeksizin  mektuplar  sehirdeki  genel posta kutularina atiliyor,
varacaklart yere hizla ulastiriliyordu. (...) O giine kadar Ingiltere’de hicbir
kamu gorevi, gizliligi boylesine koruyarak bu kadar ucuz ve giivenilir bir
sekilde yapilmamisti. Abartmali sayilmaz ise diyebiliriz ki Ingiliz halki pulu
0z bagimsizliginin bir sembolii olarak gormiistii. Artik ne prens, ne kral ne de
polis kendi dzel fikirlerine karisamiyordu. Pulun arayere girmesiyle evvelce
dokunulmaz olan bir takim miiesseseler etki ve kudretlerinden onemli
derecede kaybetmiglerdi. Artik halk ezici kontroliin baskisindan kurtulmus
olarak memleket icinde bir bastan bir basa serbestce haberlesebilirdi. Iste
Londra halk, iizerinde sevgili kralicelerinin resmi bulunan pulu boylesine
hisler altinda ¢ilginca benimsemisti. ~116

Bu goriise katilmakla birlikte s6z konusu uygulamanin “-mis gibi yapmak”tan
ileri gitmedigini, bir yaniyla iktidarin kisiye iletisimde 6zgiirliigiinii iade ederken,
obiir yaniyla kendi iktidarini saglamlastirmak oldugu da gézden kagirilmamalidir. Ne
de olsa, Batr'nin temsil gelenegine sadik kalinarak bir iktidar sembolii olan
madalyondaki portre yine bir iktidar sembolii olan pula aktarilmistir. Boylelikle
Giiner’in kullandig1 fakat agiklayamadigi #2/sim/i ifadesi yerini bulmus, Benjamin’in
aura olarak adlandirdig1 olusum ani itibariyla “kokenin” etkisi, imgenin teknik yolla
yeniden iiretimi siirecinde metal parada ya da “tugra ¢ekili fermanda” oldugu gibi bu
arkas1 zamkli kagit parcasinda da siiregelmistir. Ger¢i tugra, Peirceci anlayisa gore,
dokunmaya dayali index tiiriinden bir imgedir ve bigim verme siireci agisindan
bakildiginda pul ile metal paradan kuskusuz ayrilir ¢linkii bunlarda dogrudan degil

matris araciligiyla bir iz ¢ikarmadir, s6z konusu, tipki ekslibriste oldugu gibi. Ancak

"® Tarik GONER, Bir Pulun Hikayesi, 14.
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erkin temsili hepsinde ayni diizeyde gerceklesir Oyle ki iktidar kaynakli oluslar

onlara mutlak bir dokunulmazlik bahseder.

Birkag y1l gibi kisa bir siire igerisinde, hem de basta Brezilya ve Amerika’nin
bazi eyaletlerinde olmak {lizere, tiim diinyaya yayilan pul kullanimi “muhasir
medeniyet seviyesine ulagsma” gayesindeki Osmanli’nin goziinden mi kagmistir?
Yoksa onceligi kokleri Cemsid’e kadar uzanan miihiir gelenegini sinamaya mi
vermistir? Bilinmez. Ancak basta Tanzimat olmak iizere li¢ Onemli fermanin
cikartildigi, Bati’yla diplomasinin yogun oldugu bir donemde ve hele de Bati’nin
temsil gelenegiyle i¢ ice biiyilimiis, bu gelenegi kendi cografyasina tasimayi bizzat
gorev edinmis iki sultana ragmen 23 yil gibi uzun bir siire miihiiriin pula tercih

edilmesi agiklanamaz olmasa da oldukg¢a anlamlidir.

Iktidarin kendini iz yardimiyla kagida aktardig1 pulun damga ve miihiirden bu
anlamda farki yoktur: zemin, baski ve iz li¢liisiiyle viicuda gelir, iktidar imgesi. Eril-
disil prensibiyle imgelestirilmis iktidar, yapistirildig1 zarfin iizerinden haberlesmenin
her evresinde varliginin baskisini hissettirir. Baglangigta katlaninca zarfa doniisebilen
mektup kagidina basiliyken, zamanla maddi degere sahip, filigranli, zamkl1 bir kagit
pargasia evrilisi ve gézde bir koleksiyon nesnesi haline doniismesi akla hemen
paraya dair Hollanda natiirmort resminin nesnelligini getirir. Barthes’in emtia
imparatorlugu adini verdigi 17. ylizy1l Hollanda natiirmort resmi nasil altin, glimiis,
banknotlar bigiminde parayla satin alma ve sahip olma iliskisine vurgu yapiyorsa™’,
pul da ayni nesnelligi zarf iizerinde ikame eder. Pul zarfin alicisina ulagmasi igin
gonderici tarafindan Odenen bedel, aslinda paranin ta kendisidir, bir zamanlar
giimiisten ya da altin gibi degerli metallerden yapilan, sonralar1 onlarin yerini alan
bildigimiz kagit paranin. Pul ve kagit paradaki filigranin, iktidarin izini her seferinde
aynm 1srarla metale darbeden matristen ne farki olabilir? Ayrica Ingiltere Kraligesinin
basili oldugu bir pul benzesimi iistlenerek Siyasal iktidarin izini temsile yeltenmis, ve

Zizek’in totaliter pornografi dedigi olguya karsilik gelen bir imgeye doniismiistiir**®,

Ekslibris nasil kitapla sahibi arasindaki iliskiyi tescil ediyorsa, pul da kimi
zaman bakisini kendine bakana diken, kimi zamansa onu gérmezden geliyormus gibi

yapan iktidari tesciller. Her iki durumda da, {izerine yapistirilan seyi glivence altina

" Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev. ismail Tiirkmen, 69-70.

8 Bkz. (9), SAYIN, 76.
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alma adma ifsa edilir bu iliski: ekslibris kitabinsa, pul da mektubun giivencesinin
viicuda gelmis halidir. Onlar1 ayn1 zamanda islevsel de kilan bu 6zellige kosut olarak
ekslibris kitabin sahibine geri doniistinii tstlenirken, pul mektubun gondericiye

devlet giivencesiyle gitmesini saglar.

69



SONUC

Yeni dogan bir bebegin hatira olarak kile, yazmayir heniiz bilmeyen bir
cocugun ebeveynine hediye etmek ilizere kagida biraktig1 el ve ayak izleri ge¢cmis,
simdi ve gelecegi bedensel dokunus iizerinden bulusturan, teknigi en ilkel ve fakat en
etkili imgelerdir. Zamanlar1 ¢akistirmasi izi ayn1 zamanda anakronik bir imge yapar.
Peirce’in ti¢lii imge siniflandirmasina index adi altinda dahil ettigi ve siirdigii izin
gostergesi olup gosterileniyle Ortiismeyen tiirden imgelerden olan iz, bedenin
yoklugundan hareketle gondergeyi anistirmasiyla etkili olmanin yanisira varlik-
yokluk prensibiyle islediginden Didi-Huberman’in deyisiyle diyalektik bir imgedir.
Sonugta kuma basan ayak temasa, yokluguysa kaybina isaret etmektedir. Tarih
Oncesi caglardan bu yana siiregelen bu teknik, beden dahil her tirli yiizeyde
kullanilmis buna ragmen °‘ilkel’ damgas1 yemekten kurtulamamistir. Oysa, 6zellikle
de ontik bir atik seklinde agiklanabilecek vestigium tiiriinden bir iz, benzesmeyen bir
benzesimi goze getirmeyi, goriinmeyeni goriiniir kilmay1 basarabilen belki de yegane
temsil bigimidir, tipki Isa Peygamber’in ¢armiha gotiiriiliirken terini sildigi kutsal
mendil mandyliona ¢ikan sureti gibi. Ilkel toplumlarda ize yiiklenen &neme vurgu
yaptig1 kitabinda Frazer, bir hayvanin ya da diigmanin biraktig1 iz iizerinden biyi
yapildiginin Orneklerine yer verir. Tinselligi bedenin yoklugunda bile maddeye
tasimay1 basarabilen, yokluguyla varliga hiikmedebilen bdylesi bir imgenin
kullanildig: belli bagli uygulamalara dikkati ¢ekmek, onlar1 bedensel dokunusun ne
sekilde doniistiirdiigiinii gézlemlemenin ilging bir deneyim olacagini diisiinerek bu

konuyu sectik.

Calismamizda bedenin, Gargas elleri Ornegindeki gibi, negatif olarak

kullanilmasimin yam1 sira dayanak olarak (pozitif) kullanildigi durumlarda,
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bir teknik olarak izin genellikle bedeni isaretleme amagli uygulandigini gordiik.
Bedenin tuval olarak kullanildigi modern toplumlarda uygulanan beden sanatlarini
bir kenara birakip (¢iinkii ilksel anlamin kayboldugu, gorselligin agir bastig
gortliir), ilkel toplumlarda halen yaygin dovme, yaralama ve yakma uygulamalarina
g0z attik. Dikkatle bakildiginda, gecis torenlerinde ya da belli bir sinifit veya etnik
grubu temsil etmede kullanilan ve bedene hakketmek ya da yakmak yoluyla birakilan
izin, uygulamada, sahibini, bir miihriin veya tamganin, bir kitabi veya bir ati
isaretlemesinden farkli olmadiginmi goriiriiz. Kitab1 olusturan kagidin bile, onun hangi
kagt iireticisinin yaptigini veya hangi fabrikada tiretildigini gosteren bir damgasi, bir
marka izi vardir, Orta Cag Avrupasi’nda (halen de filigran adiyla pul, para pasaport
gibi belgelerde iktidarin temsili olarak kullanilmaktadir). Oyleyse iz, isaretlerken

aidiyete de gonderme yapar.

Kitabin miilkiyetine gonderme yapan ve bir aidiyet isareti olarak kabul
edebilecegimiz ekslibris de kitabin sahibini, gerek onu anigtiran bir gostergeyle
(meslegi, hoslandig1 veya ilgi duydugu konular vb.) gerekse ismini kullanarak hig
tanimayana agan, tanitan ¢ifte bir temsildir. Ancak bu gorevi gizliden gizliye, kitabin
kapaginin icine konumlanarak gerceklestirmesi bakimindan kendini bakisa arsizca
sunan hatta dayatan ¢agdasi Yeni Cag temsillerinden ayrilir. Ekslibris ayn1 zamanda
olusumu itibariyle bedensel dokunusu ahsap, metal veya linolyum gibi baskiy1
uygulayan matristte tasiyan bir iz, vestigium tiirinden bir izdir. Strdigi izin
gostergesi  olan ekslibris  gosterileniyle (bu durumda kitabin sahibiyle)

ortismediginden, Peirceci imge siiflandirmasina gore index kategorisinde yer alir.

Pul her ne kadar ekslibris gibi bir aidiyet isareti sayilmasa da onun gibi bir
index, olusum siirecinde baski, zemin ve sonug¢ olarak iz Ugliisiini biinyesinde
ogiitmiis bir imgedir. Ekslibristen farkli olarak iktidarin isareti, filigranli kagit
paranin ya da bir yiizii iktidarin darbedildigi metal paranin zarf tizerindeki temsilidir.
Temsil ve index gibi iki kavrami melezledigini gézlemledigimiz ekslibris ve pulun
bir matris araciligiyla da olsa yapanin izini tasidigi, bedensel dokunusun izini

stirdiigii mutlaktir.

Imge olarak izin dogasini, ne tiir islevlere hizmet edebilecegini beden-kitap
analojisinden yola g¢ikarak, sirasiyla beden, kagit ve Kitap gibi zeminlerdeki

uygulamalara Orneklerle agiklamaya c¢alistik. Son boliimde, hareket (temasla iz
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birakmak) ve onun mekanik sonucu olarak olusan izle meydana gelen ve bedensel
dokunusu aidiyet ve iktidar isareti seklinde yapistirildiklari nesnelere tasiyan
ekslibris ile pulu konu etmeden gecemedik. Bu iki imgenin ne derece temsil ettikleri

ve index tiiriinden imge 6zellikleri gosterdiklerini anlamaya ¢alistik.

Calismamizda kapali bir yontemin yapacagi gibi imgeler arasindaki iligkiyi
1skalamamak adina, pek¢ok bilim ve sanat insaninin yaptigir gibi, arkeoloji ve
antropolojinin sunduklarindan faydalanarak iz olgusunu degerlendirmeye ¢alistik.
Bedensel dokunusun izini daha Once belirttigimiz zeminlerde siirme gayesiyle
kaleme aldigimiz bu tezde, gerek arastirma gerekse yaziya dokme asamasinda
duydugumuz hazzi yazimiza ve elbette okuyucuya da yansitmis olabilmeyi

umuyoruz.
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