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Bu aragtirmada resim- is 6gretmenligi 6zgiin baski resim anasanat atolye 3.
ve 4. sinif 6grencilerinin, se¢gmeli sanat atdlye 4. sinif 6grencilerinin bilgisayarda
tasarim ve linol baski yontemi ile ortaya koyduklari ekslibris ¢aligmalarinin tasarim
eleman ve ilkelerine gore degerlendirilerek tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeylerinin 6l¢iilmesi, tasarim sorunlarmin belirlenmesi amaglanmigtir. Baski
tiirline gore tasarim eleman ve ilkeleri arasinda anlamli bir fark olup olmadigi
incelenmistir. Ayrica tasarimlarin degerlendirilmesinde puanlayicilar arasi uyum
degerleri incelenmistir.

Arastirmada tarama deseni kullanilmistir. Tarama deseni igerisinden
verilerin tek bir zamanda toplanmasina yonelik olan ve bireylerin uygulama
diizeylerinin incelenebildigi kesitsel tarama desenine bagvurulmustur. Ozgiin bask1
resim anasanat ve se¢meli sanat atdlye dersi alan Ogrenciler linol baski ve
bilgisayarda tasarim yontemleri ile siyah beyaz ekslibris ¢aligmalar tasarlamistir.
Calismalarin  degerlendirilmesi icin bir “Ekslibris Degerlendirme Formu”
hazirlanmigtir. 80 ekslibris tasarimi degerlendirme formu ile 5 alan uzmanina
gonderilmis ve tasarimlarin 20 kritere gore degerlendirilmesi saglanmistir.

Arastirma bulgulart puanlayicilar arasi uyumun tasarim elemanlarinin
degerlendirilmesinde orta ve iyi diizeyde, tasarim ilkelerinin degerlendirilmesinde
1yi ve ¢ok 1y1 diizeyde oldugunu gdstermektedir. Ekslibris tasarimlar1 puanlayicilar
tarafindan tasarim elemanlar1 agisindan basarili, tasarim ilkeleri agisindan da bir
kriter disinda benzer sekilde basarili bulunmustur. Puanlayicilara gore tasarim
ilkelerinden tipografik Ggelerin kullanimi orta diizeyde basarilidir. Linol ve
bilgisayarda tasarim yontemlerine gore tasarim elemanlarinin kullanimi anlamh
farklilik gostermemektedir. Benzer sekilde tipografik ogelerin okunurlugu ve
kullanimi kriterleri disinda baski teknigi tasarim ilkelerine gore anlamli farklilik
gostermemektedir. Tipografik Ogelerin okunurlugu ve kullaniminda Linol
baskilardan alinan puanlar, bilgisayarda tasarimdan alinan puanlardan anlamh
sekilde daha duisiiktiir. Bask1 tekniginin tipografik dgelerin okunurlugu iizerindeki
etkisi orta diizeyde, tipografik ogelerin kullanimi1 iizerindeki etkisi diisiik
diizeydedir.

ANAHTAR KELIMELER: Ekslibris, Tasarim Eleman ve ilkeleri, Ozgiin Baski,
Bilgisayar Tasarimi
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EVALUATION OF THE EXLIBRIS STUDIES DESIGNED IN THE ART
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ELEMENTS AND PRINCIPLES
MA THESIS
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In this study, it was aimed to identify design problems and measure the
usage levels of design elements and principles by evaluating the exlibris works,
which were put forward by the computer generated design and linoleum printing
technique, by Art Teacher Education students which are 3rd and 4th grade students
of the original printmaking art studio and 4th grade students of elective art studio
lesson, in terms of the design elements and principles.It is examined that if there is
a meaningful difference among design elements and principles according to types
of printing technique. Also, adaptive values of interraters which are used in exlibris
work evaluations are examined.

In the research survey design is used. From Survey Designs, Cross-sectional
Survey Design which helps collecting data simultaneously and examining
individuals’ application levels is preferred. Students designed black and white
exlibris works by computer generated design and linoleum printing technique. An
“Exlibris Evaluation Form” is prepared in order to evaluate works. 80 exlibris
designs are sent to 5 field experts with evaluation forms and these designs are
evaluated by 20 criteria.

Research indicates that interraters’ compatibility levels are average and
good on evaluating design elements, good and very good on evaluating design
principles. Exlibris designs are found successful in terms of design elements. They
are found successful in terms of design principles as well, except a criterion.
According to raters, usage of typographic items in design principles is moderately
successful. According to printing technique, usage of design elements shows no
meaningful difference. Similarly, printing technique shows no meaningful
difference according to design principles apart from “Readability and Usage of
Typographic Items”. Points taken from linoleum printing technique in readability
and usage of typographic items are significantly lower than computer generated
design. Effect of printing technique is average on “readability of typographic items”
and low on “usage of typographic items.”

KEYWORDS: Exlibris, Design Elements and Principles, Original Printmaking,
Computer Generated Design
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1. GIRIS

Bu béliimde arastirmanin; problem durumu, amaci, énemi, sinirliliklari,
varsayimlari ve tanimlari yer almaktadir

1.1 Problem Durumu
Temel tasarim egitimi, sanat egitimi yolculugunun ilk adimlarindan biridir.

Bu yolculuk boyunca tasarlanan, {iretilen her ¢alismanin temelini temel tasarim
egitiminde Ogretilen tasarim eleman ve ilkeleri olusturmaktadir. Nasil ki ilkokula
baslayan 6grenciler kelimeleri yazmay1 6grenmeden once harfleri 6grenir, sanat
egitimi alan kisilerde tasarimlarini ortaya koyma asamasina gelmeden once
tasarimin temel yapi taglarin1 6grenirler.

Balc1 ve Say’a (2002) gore temel tasarim veya temel sanat egitimi, bireyin
yaratici giiclerini egitmede, gorsel algiya bagli deneyim ve birikimlerini denetleyip
kullanabilmede gorsel sanatlarin baslangic ve temel egitimidir. Aytekin (2008)
temel tasarim eleman ve ilkelerini *’Sanatin dilini olugturan temel 6geler ve ilkeler’’
olarak belirtir. Ve soyle devam eder; *’Temel Tasarim egitiminde temel amacin; bu
dersin igerigini ve de dolayisi ile sanatin dilini olusturan temel tasarim elemanlari
ve bu elemanlarin bir araya gelme, organize olabilme, diizenleme kurallari,
ilkelerinin 6gretimi oldugu gorilmektedir.”’

Yalnizoglu (2013) “’Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda Verilen Temel
Tasarim Egitiminin 4. Sif Ogrencilerinin Resim Atdlye Calismalaria
Yansimast’’ adli arastirmasinda, 6grencilerin tasarim dersi ile ilgili verilen temel
bilgileri uygulama ¢aligmalarinda tamamen kullanamadiklar1 sonucuna varmis ve
ogrendikleri bilgileri calismalarina bilingli olarak yansitmada eksiklik yasadiklarini
tespit etmistir.

Yerli (2007) ise ’Resim-Is Ogretmenligi Programindaki Temel Tasarim
Derslerinin, Grafik Tasarim Anasanat Atdlye Derslerine Etkisine Iliskin Ogrenci
Goriigleri’” isimli arastirmasinda 6grencilerin anasanat derslerinde temel bilgi ve
tasarim siireci ile ilgili gli¢liikler yasadiklarini belirtmistir.

Yapilan bu arastirmalar sonucunda resim atdlye ve grafik atdlye derslerinde
kullanilan temel tasarim dersine yonelik eksiklikler saptanmistir. Ancak 6zgiin
baski1 resim derslerinde tasarlanan ¢aligmalarda temel tasarim eleman ve ilkelerinin
kullanimlarina dayali bir aragtirma yapilmamistir. Bu durumdan hareketle 6zgiin

baski1 resim dersinde 6grenciler tarafindan tasarlanan ekslibris ¢alismalarini tasarim
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eleman ve ilkelerine gore degerlendirerek tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeylerini ve tasarim sorunlarini belirlemek aragtirmanin problem durumunu
ortaya koymaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci
Resim- is 6gretmenligi 6zgiin baski resim anasanat atolye 3. ve 4. simif

ogrencilerinin, se¢cmeli sanat atdlye 4. simif Ogrencilerinin bilgisayarda tasarim
(CGD) ve linol baski (X3) yontemi ile ortaya koyduklar1 ekslibris ¢alismalarinin
tasarim eleman ve ilkelerine gore degerlendirilerek tasarim eleman ve ilkelerinin
kullanim diizeylerinin 6l¢iilmesi, tasarim sorunlarinin belirlenmesi amaglanmistir.

1.2.1 Alt Amaclar
1. Resim- is dgretmenligi Ozgilin baski resim anasanat atolye ve se¢meli

sanat atdlye dersinde tasarlanan ekslibris ¢alismalarinda kullanilan tasarim
elemanlarinin kullanim diizeyi nasildir?

2. Resim- is Ogretmenligi 6zgilin baski resim anasanat atolye ve se¢meli
sanat atdlye dersinde tasarlanan ekslibris c¢alismalarinda kullanilan tasarim
ilkelerinin kullanim diizeyi nasildir?

3. Resim- ig 6gretmenligi 6zgiin baski resim anasanat atdlye ve se¢meli
sanat atdlye dersinde tasarlanan ekslibris ¢aligmalarinda kullanilan baski teknigine
gore tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim diizeyi nasildir?

1.3 Arastirmanin Onemi
Bir sanat ve tasarim yapitinin, digsal yani bigimsel niteligi temel tasarim

elemanlar1 ve tasarim ilkelerinin dogru kullanimiyla olusur (Kes, 2016, s. 114).
Caydere (2016) basarili bir tasarim i¢in, tasarimcinin tasarim eleman ve ilkeleri
konularina hakim olmasiin 6énemli bir gereklilik oldugunu belirtir. Becer (2002)
ise ‘‘Bir yazar i¢in gramer kurallar1 ne kadar 6nemliyse, bir tasarimci i¢in de tasarim
ilkeleri o diizeyde 6nemlidir’’ sozleriyle tasarim ilkelerinin 6nemini vurgular.

Ekslibris de tasarim yapitlarindan biridir. Pektas’a (2019) gore hangi teknik
kullanildig1 fark etmeksizin ekslibris sanatsal kaygilarla tasarlanir. Gelecege
kalmasi, tasidigi renk ve bigim iliskisine, Ozgilinliigline, teknik ve estetik
yetkinligine, resim ve yazidaki uyuma baghdir.

Bu aragtirmada tasarimlarin nasil diizenlendigini anlamak i¢in tasarim
eleman ve ilkelerine odaklanilmistir. Alanyazin tarandiginda 6zgiin baski resim
alaninda ekslibris ¢alismalarinin temel tasarim eleman ve ilkelerine gore kullanim

diizeylerini inceleyen bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu aragtirmanin 6grencilerin
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tasarlamis olduklari calismalardaki tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim diizeyini
ortaya koymasi ve tasarim eleman ve ilkelerinin 6nemini vurgulamak agisindan
alana katk1 saglayacag diisiiniilmektedir.

1.4  Simirhhiklar
Bu arastirma,

1. Bolu iliile,

2. 2020- 2021 Akademik Y1l ile,

3. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi egitim fakiiltesi giizel sanatlar
egitimi resim- is 6gretmenligi 3. ve 4. sinif 6zgiin bask1 resim anasanat atdlye ve 4.
siif segmeli sanat atolye dgrencileri ile

4. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi egitim fakiiltesi giizel sanatlar
egitimi resim- is 6gretmenligi 3. ve 4. sinif 6zgiin baski resim anasanat atdlye ve 4.
siif segmeli sanat atdlye 6grencilerinin linol baski ve bilgisayarda tasarim yontemi
ile ortaya koyduklari ekslibris ¢aligmalart ile,

5. Aragtirmaya gore belirlenen, tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeyinin degerlendirilmesine yardimci “’Ekslibris Degerlendirme Formu’’ ile,

6. Tasarlanmis olan ekslibris calismalarinin, tasarim eleman ve ilkelerine
gore degerlendirmesini yapan, arastirmaya goniillii olarak katilan alaninda uzman
kisiler ve degerlendirmeden elde edilen veriler ile sinirlidir.

1.5 Varsayimlar
Ogrenci ¢aligmalarini degerlendirmek {izere arasgtirmaya katilan alan

uzmanlarinin tasarimlari, degerlendirme formuna gore tarafsiz bir sekilde
degerlendirdikleri varsayilmistir.

1.6 Tanmmlar
Ekslibris: Bir kitabin ¢gogunlukla i¢ kapagina konan ve yayinevini belirten

simge (Turani, 2019, s. 38).
Tipografi: Harflerin ve yazinsal gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim

dili ve anlayisidir (Sarikavak, 2009, s. 11).
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2. ARASTIRMANIN KURAMSAL TEMELI VE iLGILI
ARASTIRMALAR

2.1 Arastirmanin Kuramsal Temeli
Bu boliimde oncelikle Tasarim Eleman ve Ilkeleri incelenecektir. Konu ile

ilgili alanyazin incelendiginde tasarim eleman ve ilkelerinin siralanisi, dagiliminin
kaynaklar arasinda farkl belirtildigi goriilmiistiir. Aragtirmacilar tasarim eleman ve
ilkelerini arastirmalar1 kapsaminda farkli ele almislardir. Bu arastirmada Resim-Is
Ogretmenligi Lisans Programi1 Temel Tasarim I dersi kapsaminda sunulan tasarim
eleman ve ilkeleri, incelenecek olan ekslibris ¢alismalarina gore diizenlenmistir.
Daha sonra ekslibris hakkinda detayli bir sekilde bilgi verilmistir. Son olarak 6zgiin
baski ve teknikleri ve bilgisayar temelli tasarim agiklanmustir.

2.1.1 Tasarim Elemanlari
Bu arastirmada tasarim elemanlari; Nokta, Cizgi, Renk, Doku, Sekil, Bigim-

Form, Bosluk, Istk Golge olarak incelenmistir. Ogrenci calismalarini
degerlendirmek i¢in hazirlanan “Ekslibris Degerlendirme Formu” igerisinde renk
elemant, 6grenci ¢aligsmalarinin tek renk hazirlanmasindan dolayr form igerisine
kriter olarak eklenmemistir. Fakat tasarim elemanlar1 igerisinde 6nemli bir yere
sahip oldugu diisiliniildiigiinden renk elemanina arastirmanin kuramsal temelleri

icerisinde yer verilmistir.

2.1.1.1 Nokta
Bulundugu yere gore kii¢lik ve merkezi nitelik gdsteren dairesel benek ya

da lekelerdir. Nokta tek basina hareket gostermeyen, her yone ve aym giicte
harekete hazir, durgun hareketsiz bir elemandir (Balc1 ve Say, 2005, s.9). Nokta,
gorsel sanatlar alaninda tasarimin temel elemanlarindan biri olarak bilinir.
Atalayer’e (1994) gore nokta, tamamen algiya bagli, teknik bir kavramlagmadir.
Gortilebilen en kiigiik ‘‘boyutsuzluk’ noktadir. Ya da iistline diisen 1sikla etki
tireten, goziin gorebildigi ama hicbir boyut 6l¢iisli icermeyen, goriingili nokta diye
adlandirilir. Noktalarin yan yana gelerek birbirleriyle iliskiye girmesi bazen
cizgisellige bazen de lekesellige doniisebilir. Noktanin yanina bir bagka nokta
geldiginde ise yon, aralik, 6l¢ii gibi kompozisyon ilkeleri devreye girer. Gorsel
anlatimda nokta bi¢im olarak farklilastirildiginda ve ¢ogaltildiginda- ¢ogaldiginda
gorsel degisiklikler gosterir. Noktalarin biiyiikliik, kii¢iikliik farklari, 151k ve renk

degisiklikleri, yan yana gelislerinde aralik ve siralanis farkliliklar1 zengin gorsel
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etkiler elde edilmesine olanak saglar. Noktalar kendi aralarinda biiyiiyiip kiigtilerek,
dagilarak ya da bir araya toplanarak bulunduklar1 yiizeyler igerisinde acikli koyulu
tonlar olusturabilirler (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 29-30). Yiizey tizerinde nokta
sayilar arttikga dengeli bir beraberlik ya da bir kargasa olusabilir. Artan nokta
sayilart aynit dogrultuda bulustugunda ise ¢izgisellik ortaya cikar. Bir tasarim
eleman1 yaratim siirecinde kullanilan bir diger tasarim elemanini olusturur.
Noktalarin yan yana kullanilmasi sonucu, nokta ‘‘nesnel yalnmizliktan’’
kurtulur, izleyiciye mesaj tasiyan bilgi yiiklii, plastik anlatim dinamizmine ulasir.
Yani o artik, iistiinde, i¢inde tasidigi mesaji, algiya ulastiran kopridiir (Atalayer,

1994, 5.146).

2.1.1.2 Cizgi
Tek basina yiizey ve hacim etkisi gdstermeyen, bulundugu yere gore ince,

uzun ve belli yollar1 izleyen goérsel degerlerdir (Balct ve Say, 2005, s.10). Cizgi bir
tasarimin, sanat eserinin yaratim siirecinde ihtiya¢ duyulan tasarim elemanlarindan
birisidir. Cellek ve Sagocak’m (2014) da belirttigi iizere ¢izgi, dogru boyunca
sikisarak bir araya gelmis noktalar biitiintidiir. Sinirlar1 belirleyen bir eleman olarak
da adlandirilir. Goziin gordiiklerini bicimlendirmek, somut bir sekilde yansitmak
i¢in kullanilir. Hareket eden noktalarin olusturdugu bir grup olarak diistintildigiinde
ise dinamik bir 6zellik kazanmaktadir. Hayal giiciiniin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikan
her bir tasarimin karakterini belirledigi i¢in 6nemli sayilir.

Ister geometrik bir ifade ister gorsel bir ifade de kullanilsin, gizgiler yapr,
gorintii degeri, bigimi bakimindan farkliliklar igerir. Cizgilerin geometrik
karakterlerindeki veya estetik ifadelerindeki ‘‘uyum ve zitliklar’’, istenilen etkilerin
verilmesindeki temel yonelislerdir (Atalayer, 1994, s. 148).

Cizgiler, konumlarima ve kullanim sekillerine gore de izleyiciye mesaj
iletebilirler. Becer’e (2002) gore Yatay Cizgi: Durgunluk, Diisey Cizgi: Sayginlik,
Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zarafet gostergesidir. Diiz, ince, naif
cizgiler; ‘‘sadelik, rahatlik, siikinet’” etkisi yaratirlar. Yuvarlak, egri cizgiler;
“‘yumusaklik, hos ve ritmik bir hareketi, oksamay1’’ ifade ederler (Atalayer, 1994,
s. 149). Cizgiler kisi de duygulanmalara yol agabilir. Ayn1 zamanda sdzel olarak
dile getiremedigimiz diisiince ve duygularimizi disa vurmada yardimci olan bir
gorsel iletisim aracidir. Tepecik (2002) ise ¢izgilerin bulunduklar1 konuma gore

psikolojik olarak bir anlam icerdigini sdyler. Diiz ¢izgiler daha sade, saglamlik
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hissiyat1 olustururken dikey ¢izgiler canlilik ve hareketlilik, yatay ¢izgiler sakinlik,

egri cizgiler ise enerji ve dinamizm hissi vermektedir.

2.1.1.3 Renk
Renk, 15181n cisimlere carptiktan sonra yansiyarak goziimiizde biraktigi

etkidir (S. Buyurgan ve Buyurgan, 2001, s. 60). Renk, tasarim eleman ve ilkeleri
kapsaminda bir nokta, bir ¢izgi kadar tasarim igin degerlidir. Balc1 ve Say’a (2002)
gore tasarimlarda biitiinliikk etkisinin saglanmasinda Onemli kompozisyon
Ogelerinden birisidir.

Turani (2019) renk elemaninmi plastik sanatlarda, resimde asil 6ge olarak
degerlendirir ve derinlik anlami kazandirilarak kullanildigini belirtir. Renklere,
birbirleri ile karigtirilarak istenilen yere uyan bir deger, ton kazandirilir. Becer’e
(2011) gore renkler ii¢ boyut gergevesinde ele alinmaktadir. Bu boyutlar, renk tiiri,
renk tonu ve renk yogunlugudur. Renk tiirli, farkli renklerin betimlenmesinde
kullanilan bir terimdir. Mavi, kirmiz1 gibi. Renklerin ag¢iklik koyuluk derecesini
belirten terim renk tonudur. Renklere beyazin katilmasiyla ton agik bir hale gelir,
siyahin katilmasiyla ise daha koyu bir goriiniim elde edilir. Rengin parlaklig ile
ifade edilen renk yogunlugudur ve yogunluk arttik¢a parlaklik artar.

Kirmizi, sar1 ve mavi {i¢ ana renk pigmentidir. Bu ana renk pigmentleri ikili
gruplar seklinde ve esit miktarlarda karistirildiginda ise ara renkler; yesil, turuncu,
mor elde edilir. Isik ile gozle goriiniir hale gelen renkler izleyici tizerinde farkli
duygulara sebebiyet verebilir. Bu duygular igin genelleme yapilir fakat bir kismi
kisiye gore degisiklik gosterebilir. Ornegin soguk renklerin rahatlatict ve
dinlendirici etkileri s6z konusu iken, sicak renklerin uyarici etkilere sahip olduklari
genellenebilir (Becer, 2002, s. 57).

Her rengin kiside uyandirdigi birtakim duygular ve psikolojik etkileri vardir.
Bu yiizden her renk anlamli sayilir. Ugar’a (2014) gére beyaz renk, saflik, temizlik,
pozitiflik, baris, huzur, nétr, sakin, sessiz, nese, merhamet, masumiyet, adalet gibi
anlamlar i¢in kullanilirken siyah renk, 6liim, matem, resmiyet, cehennem, seytan,
sihir, bliyli, gizem, umutsuzluk, melankoli, diis kiriklig1 gibi anlamlar i¢in
kullanilabilir.

Kirmizi renk, aglik, enerjik, dinamik, dikkat, ask, tehlike, ates, olumsuzluk,
cekici, uyarici, etkileyici gibi anlamlar i¢in kullanilabilir. Sar1 renk, giines, deger,

statii, dikkat, sicak, samimi, tanrisallik, nese, olumlu, dayaniklilik, sevecenlik,
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keyif, giic gibi anlamlar ic¢in kullanilabilir. Mavi renk, sonsuzluk, huzur,
dinlendirici, yatistirici, sakinlestirici, derinlik, gizem, seffaflik, diis, beklenti, hayal,
Ozgiirliik, sonsuzluk, sogukluk, emniyet, giiven, temizlik gibi anlamlar igin
kullanilabilir. Yesil renk ise, taze, dogal, saglikli, giiclii, zenginlik, pozitiflik, bahar,
canlilik gibi anlamlar i¢in kullanilabilir.

Su, hava ve cam disinda hemen hemen tiim malzeme ve cisimler renklidir
bu nedenle renk tasarim 6gelerinin iginde 6nemli bir yere sahiptir (Giingér, 1972,
S. 33). Giingor’iin (1972) belirttigi {izere renklerin farkliliginin yani sira her bir
rengin degisik tonlarda kullanilmasi da tasarimda O6nemli rol oynar. Renkler
arasinda kullanilan ton farkliliklart etkiyi gliglendirir. Bu nedenle ton degerleri de

bir tasar 6gesi olarak dnemli bir gorev yapar.

2.1.1.4 Doku
Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis ylizeyindeki

goriintlisidlir. Gorsel sanatlar olarak adlandirilan resim, heykel, seramik, grafik,
tekstil, mimari gibi sanat dallarindaki uygulamalarda etkin bi¢cimde kullanilan
cesitli dokular, yapilan ¢alismalara estetik bir goriiniim kazandirir (S. Buyurgan ve
Buyurgan, 2007, s. 108).

L. Giirer ve Giirer’ e (2004) gore objelerin algilanmasi elle dokunarak ya da
151k etkisiyle g6z ile olur. Dokunarak algilanan o nesnenin dokunsal, tabii dokusu
s06z konusudur. Tabii dokunun goz yolu ile zihinde biraktig1 tesir nesnelerin gorsel
dokusudur. Is181 yansitma durumlarina gore farkli ifadeleri olusur. Nitekim 1slak,
kuru, piirtizlii veya piirtizsiiz gibi farkli dokunsal 6zellikte yiizeylere ayn1 siddet ve
degerde bir renk siiriilse her ylizeydeki algilanisi farkli olmaktadir. Gérsel dokunun
151k yoluyla bize biraktig1 hissin grafik ifadesi suni dokudur. Suni dokular sadece
cizim ile degil siinger, fir¢a, pamuk, mekanik olarak graviir gibi farkli yontem ve
teknikler ile saglanabilir.

Doku, temas etme ve gorerek anlasilabilen, hissedilen, fark edilen ve bu
sekilde kigide etki yaratan bir sanat elemani olarak tanimlanabilir. Dokunun
islevselligi izleyicide duygulu, anlamli bir etki birakir. Bircok sanat¢t kendi
tarzinda dokuyu vazgec¢ilmez bir eleman olarak gorerek biiylik bir cosku ve
duyarhilikla kullanir. Armoni ve kontrastlar1 ile alisilmisin disinda bir giizellik
yarattig1 gibi sanat yapitinda da degerli olur (Artut, 2009, s. 155). Etrafimizda

gordiigiimiiz  her seyin yiizeyi birer doku tirii Ornegidir. Dokularini
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hissedemedigimiz ancak goriip algilayabildigimiz doku tiirleri de gorsel doku
olarak adlandirilabilir.

Odabasi’na (2002) gore dokularin psikolojik etkileri ise kisaca soyledir;
yumusak dokulu cisimler sakinlik, rahatlik ve huzur, sert dokulu cisimler ise daha

dinamik duygular1 uyandirir.

2.1.1.5 Sekil
Sekil, kapali gizgilerle veya kenarlarla olusturulan iki boyutlu bir alandir.

Sekil, diizlemin g¢evresini, kenarlarin1 veya hacmin siluetini gosterir. Sekillerin
algilanmasi, yaratilan ¢izgi, renk, doku ve ton alanlarinin ¢evreden ayrismasiyla
mimkiindiir (Cellek ve Sagocak, 2014, s.75). Gorsel sanatlarda belli bir alani
cevreleyen noktalar biitiinii ya da ¢izgi olarak tanimlamak miimkiindiir. Cizginin
buradaki kullanim seklini kontur, ¢er¢eve olarak adlandirilir. Artut’a (2009) gore
Bi¢im ve sekil, genellikle iki boyutlulugu ifade eder. Ayrica; renk, ¢izgi, 151k golge,
valor gibi unsurlara sahip anlamsal bir igerik tasir. Serbest ve geometrik sekiller
olarak iki kategoride incelenir. Geometrik sekillerin sinirlar1 bellidir. Serbest

sekiller ise sinirsizdir.

2.1.1.6 Bi¢cim Form
Bi¢im, form ve sekil tasarim elemanlari arasinda siklikla karistirilan

kavramlardir. Bi¢im ve formun sanatsal anlamda aymi anlamlarn tasidiklar
sOylemek miimkiindiir. Ene, boya ve yiikseklige sahip olan bir nesnenin varligim
form kavrami tanimlar. Bir sanat eserinin yap1 bakimindan kurulusudur. Bir diger
anlamda sanat yapitinin bigim, ¢izgi, renk, leke ve dokudan olusan son hali olup
tiim bu ve bunun disindaki nitelikleri organize eden son durumdur (Artut, 2009, s.
161). Bazi tasarim ve sanat eserlerinde sanat eserinin igeriginden ¢ok eserin bi¢imi
One cikar. Sanat eserlerinde bu bicimleri kullanma seklinin, izleyiciye sanat¢inin
form anlayis1 hakkinda bilgi verdigi sdylenebilir.

L. Giirer ve Giirer (2004) bigim ve form arasindaki farki su sekilde agiklar;
““‘Aralarindaki fark, formun sadece bicimi isaret etmedigi, renk, doku, vb. diger
elemanlarla tasarima ait ilkeleri de icerebilecegi gercegidir ve bigim daima iki
boyutlu bir eleman olarak kabul edilir.

Balc1 ve Say (2005) ise bu konuyu soyle 6rneklendirir; bir yiizeyin etrafini
tek bir ¢izginin simirlandirmasi ya da farkli konumdaki ¢izgilerin bir araya gelerek

sinir olusturmasi form olarak tanimlanir. Bigim ise bu formun anlik goriiniimiinii
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ifade eder. Ornegin, bir kisiye baktigimizda gordiigiimiiz ilk hali onun formu iken
hareket edip oturup kalkarak farkli pozisyonlarda bulunmasi onun bi¢imini ifade

eder.

2.1.1.7 Bosluk/Espas/Arahk
Balc1 ve Say aralik ilkesini ylizeyler, cisimler arasindaki uzaklik olarak

tanimlar. Giingor’e (1972) gore ise bir diizenlemede kitleler ya da bigimler arasinda
kalan en dar aralia en kiiciik aralik (mindr aralik), en genis araliga da en biiylik
aralik (major aralik) denir. Tasarimdaki formlar1 etkileyen, yonlendiren, estetik bir
kompozisyon kurmay1 saglayan bir ilke oldugu sdylenebilir. Atalayer (1994) aralik
cesitlerini dort grupta inceler;

1- Ayn Aralik,

2- Farkli Aralik,

3- Uygun Aralik,

4-  Araliksiz.

Ayni biiyiikliikteki bigcimleri araliksiz, ayni araliklarla ve farkli araliklarla
diizenlenirse hepsi ayr1 ayri etkili tasarimlar olusturabilir. Fonksiyonlarina bagli
olarak aralik 6gesi Ol¢giiye, dokuya, renge, bigcime, alan biiyiikliigiine ve yone gore
kullanilabilir. Esitsizlik ve farklilik gosteren araliklar diizenlemeye hareket katar.
Aralik, bicimler arasinda derinlik elde etmede kullanilir (Atalayer, 1994, s. 208-
209).

Kompozisyonda kullanilan formlar arasindaki mesafeler olarak ifade edilen
araliklarin farkliligi, kompozisyonda zitlik olusturmanin yaninda diizenlemedeki
formlar arasinda olusturulan gruplar1 ve uzaklagsmalar1 saglamak acgisindan 6nemli
bir gorev istlenir ve diizenlemede ilgi ¢ekici bir gorsel algi olusmasinda olumlu

katkilar sunar (Giingor, 1972, s. 88).

2.1.1.8 Isik Golge
Modelin hacim ve derinliginin belirgin hale gelmesini saglayan karama 151k-

golge denir. Isik kaynagi esyanin her tarafini ayni derecede aydinlatmaz. Is18a yakin
olan yerler aydinlik, 15181 gérmeyen ve uzak yerler karanliktir (Cellek ve Sagocak,
2014, s. 171). Isik ve golge; karanlik ve aydiligin olusturdugu bir zitliktir. Isiga
bagl olarak golgenin biiytidiigi, kii¢iildiigii, uzadig1 ya da kisaldigin1 sdylemek
miimkiindiir. Giderer’e (2017) gore golge, bir 151k olayidir. Isik, saydam olmayan

bir nesne tarafindan nlenir nesnenin bir yiizli aydinlik kalir ve nesnenin arkasinda
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karanlik olusur. Nesne ve golgesi 1s18in olmadigi yerde goriilemez. Statik
nesnelerin golgesi 1s181n hareketiyle hareket etmektedir. Hareket eden nesnelerin
goblgesi ise hem 15181n hareketi hem de nesnenin 151k karsisindaki hareketlerine gore
degismektedir.

Atalayer (1994) 15181n siddetlendikge golgenin koyulastigint sdyler. Ona
gore 151k-gblge farki, ayn1 zamanda ylizeylerin, konturlarin daha net ve dncelikle
algilanmasina sebebiyet verir. Tasarimlarda, sanat eserlerinde 151k golge tesirleri ile
dinamik, hareketli goriiniisler elde edilebilir. Ozetle 151k gdlge ilkesini yiizeylerin
1s1klilig1 ve cismin yere diisen golgesi olarak ifade eder.

2.1.2 Tasarim ilkeleri
Arastirmanin bu boliimiinde tasarim ilkeleri ritim, hareket, denge, vurgu/

hiyerarsi, zitlik, armoni/uyum/ahenk, biitiinliik, oran orant1 ve ¢esitlilik olarak
incelenmistir. Ekslibris caligmasinda aranmasi gereken tasarim unsurlarindan

tipografi, kompozisyon ve perspektif bu béliimde ele alinmustir.

2.1.2.1 Ritim
Balc1 ve Say’a (2005) gore sanat eserlerinde yer alan 6gelerin kendi

aralarinda olusturduklar1 gorsel hareketin uyumlu diizenliligidir. Ogelerin, uyum
(ahenk, armoni) i¢indeki birlikteliklerinin diizenlenisi ritim Ogesini olusturur.
Ritim, didaktik agidan ‘‘tekrarlar ve araliklar’” olarak uyumlu 6gelerin diizenidir.
Bu diizen, bir estetik ifade olarak ya ritim icerir ya da ritimsizdir (Atalayer, 1994,
S. 116). Tasarim elemanlarindan noktanin birden fazla nokta ile ayn1 dogrultuda bir
araya gelerek ¢izgi elemanini olusturdugunu diisiinecek olur isek armoni ilkesinin
olusumunda da ritim ilkesi ayn1 gorevi iistlenmektedir. Cellek ve Sagocak (2014)
ise ritim ilkesinden soyle bahseder; ‘‘Ritim ilkesi, tasarimda dgelerin uyumlu ve
diizenli tekrariyla olusan, hareket anlatan temel tasarim ilkesidir. El cirpma,
yiiriime, kogma, tempo tutma gibi giindelik etkinliklerimiz ritme dayanir. Hareket
duygusu yaratan gorsel ritimler tekrar {izerine sekillenirler. Ritim, ¢esitli yon ve
biiytikliikler ile tekrarlanan giiglii hareketler biitiniidiir’” Artut’a (2009) gore ritim
diizenli araliklar ile yapilan hareketlerdir. Benzerliklerin, farkliliklarin tekraridir.

Bir sanat eserinin etkisini, icerigini giiclendirir.

2.1.2.2 Hareket
Oztuna (2007) hareket ilkesinden soyle bahseder; ‘‘Tasarimda duraganhg

yok etmek amaciyla hareket ilkesini kullanarak; izleyicinin goziinii gosterilmek
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istenen noktaya odaklamak gerekir. Goz hareketini kolaylagtirmak icin, tasarim
icinde izleyicinin seyahat etmesini saglar. Bu ritmik hareketi, ¢izgiyle, renkle,
sekilleri tekrarlayarak yapmak miimkiindiir.”’

Tasarimdaki duraganlig1 ortadan kaldirmak i¢in hareket ilkesine bagvurulur.
Hareketin zithiklar dahilinde olustugu ve tasarimda devamliligi, dinamikligi
saglayan bir eleman oldugu sdylenebilir. Atalayer’e (1994) gore dgeler uygunluga
ve zithga yonelik diizenlemeler dahilinde, tasarim igerisinde alginin gorselligini,
harekete iliskin 6zelligini olusturmaktadir. Hareketin etkisi beyindeki merkezlere
stirekli bir uyarici etkisi meydana getirir. Bu durumda dikkatin ve algisal derinligin
devamlilik kazanmasi saglanir. Algilayan i¢in tasarim biitlinliik icerisinde ve
harekete iliskin etkileri kalicilik derinlik baglaminda etkisini belli eden bir
dogrultuda ele alinir.

Kisaca hareket, diizlem {izerinde konumlandirilan Ogelerin sanatci
tarafindan planlanarak bilingli bir sekilde konumlarinin degistirilmesidir,
pozlarindan kaynaklanan statik dengenin sanat¢i tarafindan bilingli bir sekilde
degiskenlik saglamasi, degistirilmesi olayidir. Yiizeyde yapilan kiigiikk bir yon
degisikligi ya da zit renklerin etkili kullanimi1 resme hareketlilik kazandirir (Artut,

2009, s. 154).

2.1.2.3 Denge
Denge, bir dogru ya da diizlem iizerinde tasarim eleman ve ilkelerinin

diizenli, diizensiz, simetrik yahut asimetrik bicimde kurgulanmasz ile olusur. Denge
olusturmanin basit yolu ise simetriye bagvurmaktir (Balct ve Say, 2005, s. 257).
Simetrik dengenin hakim oldugu tasarimlar bilindik, resmi, sistemli olarak
degerlendirilebilir. Bu diizenin disina ¢ikilmasi tasarimlarda asimetrik denge
kullanilmas: izleyicinin dikkatini ¢ekebilir. Diger tasarim eleman ve ilkeleri bir
arada kullamilirken bicim, hareket, zithk iliskileriyle asimetrik denge
olusturulabilir. Ugar’a (2004) gore gorsel tasarimda denge, esitlik olarak
algilanmamalidir.  Cilinkii  tamamen simetri  i¢indeki, adeta aynadan
yansitilmisCasina olusturulmus denge, sikici, s1g ve statik bir dengedir. Becer
(2002) ise bu durumdan sdyle soz eder; ‘‘Higbir tasarim ilkesi, tartismasiz bir kural
niteligi tasimaz. Bazen optik bir gerilim olusturarak okuyucunun ilgisini ¢ekme

adina, dengesiz kompozisyonlara bagvurulabilir.
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2.1.2.4 Vurgu/Hiyerarsi
Tasarim yiizeyindeki herhangi bir par¢anin digerlerine gére daha baskin

olmasi1 halidir denebilir. Genellikle ¢alisma yiizeylerinin {icte bir kesisim noktasi
belirlendiginde yiizeydeki en etkili alan bulunabilir. S. Buyurgan ve Buyurgan’a
(2007) gore wvurgu dikkatlerin belli bir noktada yogunlasmasidir. Boylece
tasarimlarda anlatilmak istenen daha iyi vurgulanabilir. Vurguyu bazen tasarimin
geneline hakim olan rengin zitt1 bir renkle, bazen hareketsiz bir ylizeyde daha fazla
hareketlilikle ortaya konulur.

Becer’e (2002) gore tasarim ylizeylerinde uygulanabilecek farkli vurgulama
yontemlerinden bazilari, her unsur iizerinde; boyut biiyiitme, kalinlagtirma, koyu
ton ya da canli renk kullanimi, degisik kompozisyonlar seklindedir.

Bir tasarimda ylizeye yerlestirilen tiim ogeler ayn1 anda vurgulanmak
istendiginde vurgu o6zelligini yitirir. Bu yiizden tasarimda vurgu kullanmanin
oncelikli adimi vurgulayict unsurun birden fazla olmamasina 6zen gostermektir.
Yiizeyde goze carpmasi istenen unsur ile geri planda kalmasi istenen unsurun

tasarim elemanlariin katkisiyla bir araya getirilmesi vurgulamay1 olusturur (Becer,

2002, 5.74).

2.1.2.5 Zathk
Zitlik, kelime anlamu ile zit olma, karsit olma olarak ele alinirken gorsel

sanatlar alaninda kontrastlik, birbirinin tersi nitelikler olarak tanimlanabilir. Zitlik
ilkesinin farklilik ve cesitlilik olusturarak izleyicinin dikkatini ¢eken tasarimlar
uretilmesini sagladigi sdylenebilir. Glingdr’e (1972) gore zithiklar beklenmeyen
etkiler dogurur. Boylece canlilik baglar bu da ilgi ¢ceker. Bu sebeple zitlik tasarimda
bir taraftan uyusmazlik dogururken, diger taraftan tasarima canlilik verici bir gérev
yapar. Cellek ve Sagocak (2014) zithk ilkesinin dikkatleri ¢ekmek i¢in
kullanildigin1 diisiiniir. Tasarimin ilgi odagi olan boliimiine, tasarimin biitiiniinden
tamamen farkli bir unsur eklenmesi ile zitlik elde edilir. Dikkat ¢eker ve o noktaya
vurgu yapabilir.

S. Buyurgan ve Buyurgan (2007) zitlik ilkesini dort grupta inceler; Renk
z1ithg1, renklerin birbirleriyle iligkileri, bi¢im zithigi; bigimlerin fiziksel yapi
iligkileri, miktar zitlig1; tasarimda yer alan nesneler arasindaki biiyiikliik kiigiikliik
iliskisi, yon zith@i ise; tasarimdaki nesneleri farkli yoOnlerde olusturarak

tekdiizelikten uzaklastirilmasidir.
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2.1.2.6 Armoni/Ahenk/Uyum
Genel olarak uyum, bir biitiinli olusturan pargalar arasindaki benzerlik,

uygunluklardir. Yan yana gelen pargalarin net zithklar-celiskiler-aymazliklar
gostermemesidir. Ogelerin birbirini *‘andiran’’, birbirine ‘‘akraba’’ degerlerle, bir
diizen igindeki bilesimidir. Ogeler arasindaki ayardir (Atalayer, 1994, s. 123).
Armoninin bir estetik anlatim 6gesi oldugu sdylenebilir. Tasarimda kullanilan
elemanlarin birbirine benzeyen yonlerinin bulunmasi armoniyi olusturur. Tasarimin
digsal goriintiisii ile igsel anlamindaki denge de izleyiciye yakalanan uyumu
gosterebilir. Cellek ve Sagocak (2014) o6l¢ii, bi¢cim, renk, doku, deger, yon ve
araliklar1 birbirine benzeyen 6gelerin *‘bi¢cim ve diizen” armonisini olusturdugunu,
Ogeler arasinda islev yoniinden bir biitiinlik ve tamamlayicilik s6z konusu
oldugunda “fonksiyon armonisi” s6z konusu oldugunu sdyler. Son olarak “iislup ve
karakter armonisinin” 6geler arasinda ve bu Ogelerle tasarimin tiimii arasinda
saglandigin belirtir.

Atmaca’ya (2014) gore uygunluk ilkesinin basarili kullanimi, tasarimdaki
renk, doku, yon, aralik gibi degerler arasinda benzerlik oraninin yiiksek tutulmasi

ile saglanir.

2.1.2.7 Biitiinliik
Biitiinliik ilkesinin tasarimda dengeyi saglayan bir ilke oldugu sdylenebilir.

Kullanilan biitiin 6geleri birbiri ile uyumlu hale getirir. Ornegin renk elemani ve
tonlariin, tekrar, siireklilik, uyum gibi kavramlarin birlikte kullanilmasi tasarimda
biitiinligli olusturur. Cellek ve Sagocak (2014) kullanilan diger Ogelerin
birbirleriyle iliski i¢inde olmasiyla biitiinlik olusturulabilecegini belirtir.
Buyurgan’a (2007) gore biitiinliik (birlik), tasarimda, tasarim elemanlarinin
tamamimin, tasarim ilkeleri dogrultusunda estetik bir biitlinliik olugturmasidir.
Becer (2002) ise tasarimin biitlinliige ulasabilmesinin tasarim yiizeyini ¢evreleyen
bordiirler arasindaki 6l¢ii, ton, iislup gibi benzerlikler oldugunu diisiiniir. Ya da

gerekli yerlerde bosluklar kullanmak tasarimda biitiinliik olusumunu saglar.

2.1.2.8 Oran Oranti
Biiytikliik, nicelik, derece bakimindan, iki 68e veya parca ile biitlin arasinda

bulunan 6lgiisel iligkidir. Oran iki sey arasindaki, 6zellikle 6lgiisel uygunluktur
(Atalayer, 1994, s. 205). Tasarimdaki eleman ve ilkelerin birbiriyle ya da biitiinle

olan &lciilebilir iliskilerini gdstermektedir denebilir. Unsal (2014) arastirmasinda
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olcii ve orandan soyle sdz eder; Olgii, kompozisyonu olusturan parcalarin
birbirleriyle olan biyiikliik kiiciikliik ya da uzunluk kisalik iligkisi iken; oran,
tasarimi olusturan parcalarin hem formatla hem de birbirleriyle olan iliskisidir.

Izleyici tasarimi algilayabilmek icin tasarimin pargalari arasinda bir denge
kurmaya calisir. Tasarimdaki tiim unsurlar ve bu unsurlarin kendi aralarindaki
iliskileri, pozisyonlari agisindan degerlendirilir. Bu degerlendirme oranti olarak
tanmimlanabilir (Ugar, 2004, s. 151).

Becer’e (2002) gore tasarimda birden fazla gorsel unsur bir araya geldiginde
bir orant1 sorunu ¢ikmasi muhtemeldir. Oranti, tasarim igerisindeki unsurlarin
biyiikliik, kiigiikliik, genislik ya da uzunluk gibi 6zelliklerinin arasindaki iligki
olarak tanimlanabilir. Tasarim yiizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri
ve yiikseklikleri ile birlikte olusturduklar1 kitlelerin boyutlar1 arasinda daima
orantiya dayali iliskiler s6z konusudur. Pargalar1 arasinda uyumlu orantilar bulunan,
insan yapisi 0rneklerinden en dnemlisi; Yunanistan’daki Parthenon tapinagidir. Bu
tapinaktaki mimari elemanlarin Olcililendirilmesinde géz Oniine alinan ‘Altin

Oran”’, glinlimiizde de gegerliligini korumakta ve halen kullanilmaktadir.

2.1.2.9 Cesitlilik
S. Buyurgan ve Buyurgan’a (2007) gore cesitlilik, degisiklik ve zitliklart

iceren bir tasarim ilkesidir. Tasarimlarda bir araya getirdigimiz unsurlarin bigimleri,
renkleri ve yonlerinde bazi degisiklikler yapilarak farkli goriintiileri ortaya
konulabilir.

Ozsoy ve Ayaydin (2016) ise gesitlilik ilkesini, gorsel sanatlarin siirekli
yenilebilir, seyredilebilir ve degistirilebilir olmasini saglayan bir ilke olarak agiklar.
Simdiye kadar tanimlanan tiim ilke ve elemanlar cesitlilik ilkesinin varligin
desteklemek i¢in vardir. Tek eleman cesitliligi ve farkli eleman ¢esitliligi olmak
tizere ¢esitlilik iki tiirde ele alinabilir. Tek elemanin cesitliligi; gorsel tasarim
elemanlarindan herhangi birinin degisik sekillerde kullanilmasiyla olusturulan
cesitliliktir. Farkli elemanlarin ¢esitliligi ise gorsel tasarim elemanlarindan birden

fazlasinin kullanilmasiyla olusturulan cesitlilikler olarak tanimlanir.

2.1.2.10 Tipografi
Iletisim tiirleri arasinda en gelismis olan1 insan dilidir. Seslerle olusan bu

iletisim bicimi, isaretler dizgesi haline geldiginde "yazi" diye adlandirdigimiz

bambagka bir boyut kazanir (Ugar, 2004, s. 94). Ugar (2004) yazinin temel iglevini,
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isaretler yardimiyla diigiince ve bilgi aktarimi olarak tanimlar, ancak tipografi bu
tanimin bir adim 6tesidir. Tipografi bir anlamda yaz1 ile sanat yapma boyutudur.
Sarikavak (2004) tipografiyi, bir yiizey lizerinde harf ve sozcliklerin tasarim ilkeleri
kullanimui ile gorsel ve islevsel diizenlemeler elde edilmesi olarak tanimlar.

Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamada
kullanild1. Bugiin ise; biitiin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayal1 6zelliklerini ve liretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani
olarak kabul edilmektedir. Harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri
tipografik karakterler olarak isimlendirilir ve yazili iletisimin neredeyse tim
alanlarinda kullanilir (Becer, 2002, s. 176).

Tipografinin ilk islevinin okunmak oldugu sdylenebilir. Giizellik ve estetik
kayg1 giitmekten once anlasilir bir iletisim kurmaya odaklanir. Yazinin karakteri,
kalinlig, karakterler aras1 bosluk ve punto biiytikliigli tipografinin okunabilirligini
etkileyen unsurlar arasindadir. Becer’e (2002) gore Tipografik yapiyi etkileyen ii¢
unsur vardir: Harf boyutu, satir uzunlugu ve satir arasi bosluklaridir. Bosluklarin
belirlenmesinde armonik biitiinliik saglayan optik kriterlere basvurulmalidir.
Tipografik yapi icinde kullanilan bosluklarda tutarlilik ve stireklilik saglanmalidir.

Tasarimda yaz1 ve gorsel unsurlar birlikte kullanilirken uyuma, biitiinliige
dikkat edilmelidir. Kullanilan unsurlar diizenli bir kompozisyon dahilinde bir araya
getirilmelidir. Kaynar (2006) arastirmasinda ekslibris ve tipografinin bir arada
kullanilmasinda bazi problemler yasandigindan bahseder. Bu problemlerin basinda,
harf ve sozciiklerin arasindaki bosluk kullanimlarina dikkat ¢ceker. Eger bu denge
kurulamaz ise ekslibristeki yazi ve resim izleyiciyi yoran, karmagik bir hale gelir.

Yazi ve resmin uyum i¢inde olmasi gerektigini vurgular.

2.1.2.11 Kompozisyon
Kavramsal ve gorsel 6gelerin (nokta, ¢izgi, renk, doku, boyut, bicim, ylizey)

belirli bir diizen i¢inde bir araya gelmeleri kompozisyonu olusturur. Kompozisyon
kurulurken dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardan biri, her seyin biitiine ait ve
uygun olmasi, hi¢bir 6genin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasidir; birlik
iginde gesitlilik yaratmasidir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 191). Sanat eserleri,
tasarimlar rastgele olusturulan iiriinler degillerdir. Uriinler hayata ge¢meden once

planlanir, eskizleri almir. Bu eskizler sirasinda hangi elemanlarin nerede
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kullanilacaginin, hangi ilkeleri olusturarak iiriinde, bir biitiinliik saglanacaginin
bilingli bir sekilde diizenlenmesi kompozisyonu olusturur.

Artut’a (2009) gore kompozisyon, sanat eserini olusturan elemanlarin
(bigimsel Ogelerin, sekillerin ve renklerin) bir yiizey {iizerinde uyumlu
konumlandirilmasidir. Kompozisyon yapilacak olan ¢aligmanin nasil diizenlenmesi
gerektigini belirleyen Onemli bir baglangic noktasidir. Turani (2019) ise
kompozisyonu pargalarin bir biitiin i¢inde, bir diizen gdsterecek bigimde bir araya
getirilmesi seklinde agiklar. Resimde kompozisyonun ¢ogu kez figiirli bir tertip
olarak diisliniildiigiinii fakat bugiin bir tabloda renklerin, siyah beyaz degerlerin ve
cizgilerle ylizeylerin belli diizen i¢inde dengeli ve armonili olarak bir araya
getirilmesinin kompozisyonu tanimladigini belirtir.

Kompozisyonun tasarimci kadar izleyici i¢inde dnemli oldugu sdylenebilir.
izleyicinin ilgisi ve dikkati ile de tasarim anlam kazanir. Izleyicinin tasarimda
olgular1 bir araya getirmesi, gormesi, yorumlamasi sanat¢iyla ayni yerden
bakmasini saglayabilir. Erbas (2003) kompozisyonu ozetle soyle agiklar;
“kompozisyon, farkli, degisik parca ve birimleri, gorsel bir biitlinliik olusturacak
sekilde tertipleme ve bir araya getirme yontemidir. Uyulmasi gereken ana prensip,
kompozisyonun biitiin unsurlarinin uyumlu ve bir biitiin olusturacak sekilde

diizenlenmesidir”.

2.1.2.12 Perspektif
Resmin iki boyutlu ortaminda, tiglincii boyut (derinlik), yanilsamas1 vermek

i¢in kullanilan tekniktir. ki tiir perspektif teknigi vardir: Cizgi perspektifi ve renk
perspektifi. Cizgi perspektifinde oylum ve onun i¢indeki nesneler ayni goriis
noktasia gore, bir yiizey lizerine yansitilir. Bu yansitma sonucu nesneler bakis
noktasindan uzakliklarina gore gercek boyutlarindan daha biiylik ya da ufak
goriiniir (Turani, 2019, s. 114). Renk perspektifi ise nesneler gdzden uzaklastikga
ve 151k degisim gosterdik¢e renklerin degisime ugramasi seklinde agiklanabilir.
Cellek ve Sagocak (2014) bir konunun mekéansal ve cevresel iliskisinin, kitlesel
ozelliklerinin iki boyutlu kagit diizlemi {iizerindeki ifadesini saglayan anlatim
aracini perspektif olarak tanimlar.

Perspektifte referans olarak alinan bakis agis1 ve kagis noktasina gore iki

boyutlu yiizey iizerinde yapilan diizenlemelerde formlar, yakindan uzaga dogru
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yerlestirilir. Formun bakis agis1 ve kagis noktasina gore yiizey iizerindeki izdiistimii,
mekan algisini ortaya ¢ikarir (Tugal, 2012, s. 173).

2.1.3 Ozgiin Baski Resim ve Tarihi
Cesitli ara¢ ve gereglerle dogrudan ya da kaliplar araciligiyla, kagit ya da

benzeri malzemeler {izerine, bizzat sanat¢inin kendisi ya da onun denetimindeki bir
teknisyen usta tarafindan basilip ¢ogaltilan ve sanatgisi tarafindan numara verilip,
imzalanan resimlere “Ozgiin Bask1 Resim” denir. Kaliplar araciligiyla yapilan ve
cogaltilabilen resim olarak tanimlanan baski resim; elde edilmesinde birtakim
teknik donanimlara ara¢ ve gereglere gereksinim duyan bir ifade aracidir (Tung,
2004, 5.83).

Baski tekniklerinin tamami grafik sanatlarin bir dali olarak adlandirilir.
Ancak resim kadar kendine 6zgii bir yapist vardir. Ozgiin baski resmi resimden
ayiran temel niteligi cogaltilabilir, kopyalanabilir olmasidir (Igmeli, 1985, s. 64).
Baski resim sozciigii ilk kez 1972 yilinda Prof. Mustafa Aslier tarafindan
kullanilmigtir. Yildiz’a (2012) gore Uluslararasi literatiirde “baski resim” olarak
adlandirilan sanat alani igin, iilkemizde “Ozgiin bask1 resim” tanimlamasi1 dénemin
sanat¢1 ve sanat elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmek ve ¢ogaltma liretim teknigine
dayal1 olan baski sanatlar1 hakkindaki olumsuz diislinceleri ortadan kaldirmak igin
Aslier bu tanimi yapma geregi duymustur.

Firincr’'nin (2013) bahsettigi ilizere baski resim sanatcinin, izleyiciye
aktarmak istedigi duygu ve diistlinceleri kaliplar aracilig1 ile ortaya koymasi ve bu
eseri istedigi sayida cogaltmasi temeline dayanir. Eserin izleyiciye ulasana kadar
gecmis oldugu asamalar, kullanilan teknik ve malzeme, sanat¢inin olusturdugu
kopya sayis1 ve iislubu sanatciya bir benlik katar. Tasarimci kimligini olusturur.

Ozgiin baski sanatinm tarihsel gelisimine bakildiginda Siimerlere kadar
uzanan bir geg¢misi oldugu goriilmektedir. Tarihin ilk baski uygulamalar
Stimerlerin oyulmus silindirleri kil tizerinde dondiirerek baskilarini ¢ikarmalar ile
baslamustir. Ozgiin bask1, sanat eserlerinin, dini kitaplarin ¢ogaltilmasinda uzun
yillar kullanilmig ve gilinlimiize ulasmis bir tekniktir. Yeni teknikler ile halen
kullanilmakta olan 6zgiin baski resim bir sanat dali olarak kabul edilmistir (Kiran,
2017 akt. Giirler vd., 2019, s. 56). Ozgiin bask1 resmin tarihteki ilk &rnekleri
M.0.3000 yillarinda Dogu Asya’da Cin’de goriilmektedir. Ipek iizerine yapilan bu

ornekler Taocu rahiplerin kotii ruhlart kagirmak amaciyla tahtaya oyarak
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hazirladiklar1 mihiirlerin baskilaridir. Tarihsel siire¢ i¢inde baski malzemeleri
cesitlenerek cogalmistir (Girler vd., 2019, s. 411).

Tarihin ilk baskilar1 yiiksek baski olarak kabul edilir ve 1stampa damga
seklindedir. Tamamen yazilardan olusan bu baskilar tahta kaliplara miirekkep
stiriilmesiyle ipek veya kagit iizerine basilarak elde edilmistir (Kiran, 2016, S. 56).

Albrecht Diirer’in agag¢ kaliplar ile iirettigi baski ¢alismalart 6zgiin resim
iiretme geleneginin 6nemli 6rneklerindendir ve bu gelenegin Ronesans doneminde
baslamis oldugu diisiiniilmektedir. Bu donemden itibaren bilim ve teknoloji
alanindaki yenilik ve gelismeler baski tekniklerini de olumlu yonde etkilemis,
gelisim hizin1 arttirmistir. Sanayi devrimi ve sonrasinda makinelesme ile artan baski
teknigi gesitliligi sanatsal tretimde olduk¢a kullanilmistir. Ancak bu teknikler
dogrultusunda sanat iiretiminin artmasi yirminci yiizyll ve sonrasina dayanir.
Ozellikle yirminci yiizyiln ikinci yarisindan sonra, basta Avrupa olmak iizere,
diinyanin pek ¢ok yerinde sanat iiretiminde farkli anlatim bigimleri ve yontemler
denenmistir (Demir, 2012, s. 74).

Bahar’in (2018) da belirttigi ilizere kagit ilizerine ilk yazili eserlerin
hazirlanmastyla bu eserlerin ¢ogaltilarak daha ¢ok insanin kullanimina sunulmasi
diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Baslangicta bu diisiince basit baski yontemleriyle
gerceklestirilirken; zamanla gelismis ve pek ¢ok baski teknigi ortaya ¢ikmustir.
Baski tekniklerinin amaci bir resim veya yaziy1 ¢ogaltmaktir.

2.1.4 Ozgiin Baski Resim Teknikleri
Baski resim teknikleri teknik 6zelliklerine ve uygulanis bi¢imlerine gore

dort gruba ayrilmaktadir. Bunlar; Yiiksek Baski Teknikleri (Aga¢ Baski, Linol
Baski), Diiz Baski Teknikleri (Litografi, Ofset Baski), Cukur Baski Teknikleri
(Graviir; Asitle Yedirme, Kuru Kazima) ve Serigrafi Baski Teknigi (Elek Baski/
Ipek Bask1) dir.

2.1.4.1 Yiiksek Baski Teknikleri
Yiiksek baski resim bilinen en eski baski resim teknigidir ve tarih oncesi

devirlerde magara duvarlarinda rastlanan el izi drnekleri yiiksek baski resmin ilk
ornekleri olarak kabul edilmektedir. Yiiksek baski resimde ¢esitli kaliplar kullanilir.
Bunlar; agag, tahta, kontrplak, plastik levha ve linol olarak orneklendirilebilir.
Baski resim teknigi bu kaliplarin oyma bicaklar: ile istenilen seklin oyulmasina
daha sonra oyulmayan, yliksekte kalan boliimlere merdane yardimi ile boya

stiriilerek birden fazla baskisinin alinmasina dayanir (Akalan, 2000, s. 2).
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Turani’nin (2019) yiiksek baski tanimlamasi ise kisaca sdyledir; “Agac, linolyum
gibi malzemeden yapilmis diiz plaklarin yalniz basilacak boliimleri birakilip, dbiir
yerleri oyularak cikarilan ve yalniz basilacak kisimlart miirekkeplenerek basilan
baski tiirtidiir.”

Siyah beyaz ¢aligmalarda tek kalip kullanilirken, renkli baskilarda ise her
renk i¢in yeni bir kalip kullanilir veya tek kalip lizerinden eksiltme yontemiyle de
cok renkli baskilar elde edilir. Yiiksek baski tekniginde 6zellikle renkli baskilarda
her renk i¢in farkli kaliplar hazirlanacagi gibi Picasso’nun 1950’de kesfettigi
eksiltme yontemiyle de tek bir kalip kullanilarak ¢ok renkli baskilarda da dncelikli
olarak agik renklerden koyu renklere dogru oyma iglemiyle de bir sira izlenir (Kilig,

2012, s. 8).

2.1.4.1.1 Agac Baski
Agacin dogal dokusundan faydalanarak gergeklestirilen tekniklerinden biri

olan agag baski ilk baski resim teknigi olma 6zelligine de sahiptir (Kilig, 2012, s.
8). Brunner (2001) Agac baski tekniginden soyle soz eder; “Agag elyafi yoniinde
kesilmis tahta kaliplarla yapilan oyma ve baski teknigidir. Cesitli tipte agaglar
kullanilabilir; armut agaci belki de en ¢ok tutulanidir. Desen yiizeyinin kusursuz bir
diizlem haline getirilmis tahta lizerine tersten aktarilarak ya da yapistirilarak,
baskida diizgiin sekilde ¢ikmasi saglanir. Baskida ¢ikmamasi istenen alanlar keskin
ve 1y1 bilenmis U ve V bi¢imindeki bigaklarla yontulup alinir”.

Yiiksek baski tekniklerinden aga¢ kaliplarda oyma igleminden Once iyi
diistinmek ona gore her oyma asamasinda dikkatli hareket etmek gerekir. Agacin
dogal yapisindan kaynakli geri doniisiim oldukga giictiir (Kilig, 2012, s. 9). Oyma
islemi sonlandirildiktan sonra tahta {izerine boya verilmelidir. Boya bir spatula
yardimiyla mermer veya cam iizerinde inceltilir. Oyulan yerlere boyanin gelmemesi
gerekir. Baski islemi presle ya da tahta kagik yardimu ile yapilabilir. Istenilen sayida
baski1 yapildiktan sonra baskilar numaralandirilir (Cigek, 2020, s. 34).

Agac kaliplarin kendi dogal, oynanmamis dokusunun da kompozisyona,
tasarima farkli bir etki kattig1 sdylenebilir. Selcuk (2019) arastirmasinda agag
dokusunun etkisinden sdyle s6z eder; “Agac yiizeyi oyulmaya direngli oldugundan,
aga¢ baskiin iizerindeki ¢izgiler koseli, keskin ve etki bakimindan oldukga

dinamiktir. Bu direng dogal dokusu nedeniyle diger baskilarda bulunamayacak bir
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tat verdigi gibi, caligmalarda olusan rastlantisal dokular, doku zenginligi
yaratmaktadir”.

Iyi bir agac baski ¢alismas1 yalmz iyi bir eskizden ibaret degildir. Agacin
niteligi, kalibin iyi oyulmasi, miirekkebin miktariin iyi bir sekilde kaliba verilmesi,
kagidin kalitesi, presten gegirirken presin basincinin iyi ayarlanmasi gibi etkenlerin

sonucu etkiledigi gbz oniinde bulundurulmasi énemlidir (Selguk, 2019, s. 34).

2.1.4.1.2 Linol Baski
Linol baski, linolyum adi verilen bir malzemenin oyularak kalibin

hazirlanmasi neticesinde, baskisinin alinmasi prensibine dayali bir baski resim
teknigidir. “Halk arasinda musamba denilen linolyum, petrol atig1 plastik bir
tirtindiir” (Tepecik, 2002, s. 103).

Linolyum; ¢esitli katki maddelerinden elde edilen bir ddseme malzemesidir.
Plastik tiirevlerinden elde edilen linol, aga¢ baskinin aksine daha diiz ve dokudan
yoksun bir baski ile sonuglanir. Agag baskidaki dogal dokular yapisi geregi linolde
yoktur. Linoliin ¢ok fazla ¢esidinin olmasi onu ulasilabilir ve daha uygun fiyath
kildigindan okullarda en ¢ok uygulanan teknik olmustur. Baski sirasinda yiiksek
baski presine ihtiya¢ duyulmaz, tahta kasiklar ya da pres gorevi gorebilecek
herhangi bir nesne kullanilabilir. Bu avantajlardan dolay1r 6grencilerin okul
atolyeleri disinda da uygulayabilecekleri bir tekniktir (Gevgilili vd., 1997, s. 1119).

Linol baski yonteminin uygulama asamalar1 aga¢ baski yontemi ile hemen
hemen aynidir. Basilmak istenen desen, linolyum tabaka {izerine aktarilir fakat
hazirlanan desenin ¢izim asamasindaki gibi gdriinmesi i¢in desen linolyuma ters
aktarilmalidir. Boya almayacak olan yerler oyulur, boya alacak yerler ise yiiksekte
birakilir. Daha sonra merdane yardimi ile matbaa boyasi kalip lizerine siiriiliir ve
pres ya da tahta kasik yardimi ile kagida baskis1 alinir. Eksiltmeli veya ¢oklu kalip
yontemi agac baski resimde oldugu gibi renkli linol baski tekniginde de kullanilir.

Linol baski aga¢ baskiya gore hem kolay oyulabilir olmasindan hem
istenilen her yone oyma imani verdiginden 6zellikle biiyiik boyutlu ¢alismalarda
tercih edilmektedir (Selguk, 2019, s. 35). Agac kaliplara gore islemesi ¢ok daha
pratik olan linolyum, biiylik boyutlu ¢aligmalarda da zaman ve emek agisindan
kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Saglam ve dayanikli bir malzeme olan
linolyumun yiizeyinin piiriizsiiz olmas1 nedeniyle kesimi, aga¢ kaliplara gore daha

kolaydir. Ancak aga¢ ylizeyinde bulunan dokularin vermis oldugu etkiyi, linol
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baskida elde etmek miimkiin degildir. Linol baski ince ¢izgilerle olusturulmus
kompozisyonlardan ziyade, kalin ¢izgilerle olusturulmus kompozisyonlar i¢in daha

uygundur (Yildiz, 2012, s. 57).

2.1.4.2 Diiz Baski Teknikleri
2.1.4.2.1 Litografi (Tas Bask)

Tas Baski yada diger adiyla Litografi teknigi Kireg tasi lizerine yagh
miirekkep ile ¢izilerek malzeme iizerine aktarilma sanatina denir. Litografi sanati
ofset baski sanatinin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilebilir (Harmanda, 2020, s.
10). Celik (2000) ise litografiyi s6yle tanimlar; “Diiz bask1 yontemidir. Su ve yagin
ozelliginden faydalanilarak gerceklestirilir. Diiz baski levhasi iizerine ¢izilmis olan
desen yaglandiktan sonra levha islatilir; 1slak alanlarin emiciligi olmadigindan
dolay1 bos kalir. Ozel baski araciligryla dogrudan basildigi gibi kauguk silindirle de
basilabilir”.

Tas baski teknigi ilk kez 1798’de Alois Senefelder tarafindan bulunmustur.
Alois Senefelder, bugiin diiz baski denilen, ofset baski tekniginin ilk sekli olan,
“litografi” teknigini, miizik notalarini ¢ogaltirken bulmus, teknigin tiim olanaklarini
denemis ve gelistirmistir (Akalan, 2000, s. 32). Yagi emen bir gesit tas ilizerine
perdah yapildiktan sonra, yagh kalem ve miirekkeplerle sulu ve yagli boya etkisinde
istenilen resim ¢aligmasi yapilir. Resim kuruduktan sonra sulu arap zamki ve nitrik
asit karigimi bir s1vi1 bu tag iizerindeki resme stirtiliir. Boylece litografi taginin resim
yapilmamis kisimlarinin tekrar yag almasina karsi hassasligi bozulur. Tasa merdane
ile lito miirekkebi verildikten sonra iizerine konulan kagit ile presten gegirilince,
tagin ilizerindeki resim kagit iizerine ¢ikar. 1850°de firca ile resim, litografi tasi
tizerinde denenmis ve renkli litografide ilk olarak 1890 yillarinda yapilmistir.
Litografi i¢in lito kalemi ile “tuse miirekkebi” denilen yagh fakat su ile eriyebilen
bir miirekkep de gelistirilmistir. Litografi i¢in bugiin tas yerine ¢inko plaklar
kullanilmakta ve ayni asitleme ve basma teknigi ile sonuglar alinmaktadir (Turani,
2019, s. 87). Yildiz’in (2012) belirttigi iizere ¢inko veya aliiminyum gibi metal

levhalar iizerine de calismalar yapilabilmektedir.

2.1.4.3 Ofset Baski
Litografik baski tekniginin ticari bigimine “ofset” adi verilir. Litografi

tekniginde kalip olarak kullanilan tas, ofset baskida yerini baski silindirini

cevreleyecek bicimde liretilen, ince ve esnek metal bir levhaya birakir (Becer, 2002,
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S. 138). Tepecik (2002) ofset baski tanimin1 matbaaya uyarlayarak, “suyun yagi
dengelemesi ve kaliptan kauguga goriintiiniin aktarilmasi” seklinde yapar. Ve soyle
devam eder; “Ofset baskinin temel mantig1 tas baskiya benzemektedir, diiz kalip
tizerinde derinlik ve ytlikseklik mevcut degildir, kalibin {izerinde yagh ve grenli
bolgeler bulunur, yagh bolgeler miirekkebi kabul alir, grenli bolgeler suyu kabul
alir, yag ve su birbirlerine zit maddeler oldugu i¢in de baski gerceklesmis olur”.
Diger baski tekniklerinden ayiran en 6nemli 6zelligi, tag baskida oldugu gibi
imajin bulundugu yiizey (basilacak yiizey) ile basilmayacak ylizey esit
yiiksekliktedir. Bu 6zelliginden dolay1 "endirekt baski" veya "diiz baski" olarak da
adlandirilmaktadir. Giinlimiizde teknolojik gelismelerin paralelinde gelisimini
siirdliren ve matbaacilikta yogun bir sekilde kullanilan ofset baski, kitap, gazete,
dergi, brosiir, fatura, kartvizit ve karton ambalajlar gibi birgok materyaller tizerine
bask1 yapilmasinda kullanmaktadir. Tas baskida oldugu gibi yag ve suyun birbirini
itmesi prensibine dayanan ofset baskida tasin yerine ¢inko, aliiminyum, bakir vb.

metal yiizeyler kullanilmaktadir (Selguk, 2019, s. 29-30).

2.1.4.4 Cukur Baski Teknikleri
2.1.4.4.1 Graviir Baski

Bakir veya ¢inko gibi metallerden yapilmis ince ve diiz bir ylizeye sahip
olan plakalara el yordami ya da asit gibi degisik kimyasal ve fiziksel oyma ve
asindirma islemleri ile miidahalelerle elde edilen ¢ukurlara boya verilip yiizeyde
kalan yerlerin temizlendikten sonra plakanin kagit gibi bir yiizeye baski yolu ile
aktarilmasina gukur baski yontemi denir (Kiiglikoner, 2012, s. 80). Bahar (2018) ise
arastirmasinda graviirden soyle bahseder; “graviir olarak da adlandirilan bu teknikte
genellikle metal bir plaka {izerine ¢izimin asit ya da sivri bir ugla oyulmasi, ¢ukur
olan kisimlara boyanin verilmesi, pres yardimiyla kagit {izerine basilmasi seklinde
gerceklestirilmektedir. Bu baski resim ¢esidinde genellikle ¢inko ya da bakir
kullanilmaktadir. Onceleri kuru kazima teknigi ile baslayan cukur baski resim
teknigi daha sonralar1 ¢ok daha kolay bir sekilde cukurluk olusturabilen bir yontem
olan asitle yedirme yontemi bulunarak yayginlagsmistir”.

Resim gibi daha rahat ¢izim yapmaya elverisli olmas1 ve diger tekniklere
gore daha kaliteli baskilarin alinabilmesi bu teknigi sanatcilar tarafindan siklikla
tercih edilir hale getirmistir. Metali islemek i¢in, oyma, kazima, asindirma, kuru

kazima, akuatint, mezzotint gibi farkli teknikler gelistirilmistir. Bu teknikler disinda
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kolaj, karborundum ve epoksi baskilar gibi bazi cagdas teknikler de
kullanilmaktadir (Tekcan, 1997, s. 1413).

Graviir baski resim tekniginde kullanilan iki temel teknik vardir; ¢elik uclu
kalemlerle plakanin iizeri ¢izilerek yapilan kuru kazima teknigi ile kimyasal
yollarla plakanin oyulmasi seklinde yapilan asitle yedirme teknigidir (Bahar, 2018,
s. 43).

2.1.4.4.1.1 Asitle Yedirme
“Ofort” adiyla da bilinen bu teknikte metal, aside dayanikli bir vernikle ya

da 6zel bir asfalt karisimli lakla ortiiliir. Ardindan deseni ince uglu bir kalemle
cizilir. Bu teknikte ¢ukurlar mekanik bir kazima yerine aside yedirilerek elde
edilmektedir (Tekcan, 1997, s. 1414). Kalip levhasi olarak ¢inko veya bakir
kullanilir. Bu levhalar 0,5-2 mm. kalinliklarinda, diiz yilizeyli levhalardir. Yiizeyleri
oymadan veya kazimadan 6nce ince su zimparasi ile daha diizgiin ve parlak duruma
getirilir. Metal cilas1 ile parlatildiktan sonra, daha 6nceden sentetik tinerle veya
terebentinle inceltilmis lak (zift, sase boyasi) levhanin yiizeyine homojen ince bir
tabaka halinde stiriiliir. Yapilacak imaj ince uglu celik veya metal ignelerle lakli
(ziftli, sase boyal1) tabakay1 kaziyarak metal levhaya resmedilir. Resmetme, ¢izme
islemleri bittikten sonra kalip 1/8 oraninda sulandirilmis (1 6lgek asit, 8 dlgek su)
nitrik aside yatirilir. Cizilmis alanlar hafif ¢ukur oluncaya kadar bekletilir. Metal
yeterli ¢cukurluga ulasinca asitli sudan ¢ikarilir ve yikanir. Bu islemlerden sonra
metal lizerindeki lak tinerle temizlenir ve kalip hazirlanmis olur (Kog, 2006, s. 10-
11).

2.1.4.4.1.2 Kuru Kazima
Kuru kaz1 bir nevi biirinle oymanin farkli bir versiyonu gibidir. Biirin de

oldugu gibi kuru kazida da el yordamu ile ¢izikler elde edilir. Fakat, biirinle oymada
boya tiimseklere verilirken kuru kazida amag¢ ¢ukurlara boya vermektir. Bir baska
ayrim da biirin plakaya yatik tutulup ileri itilerek oyarken, kuru kazima aletleri
plakaya dik tutulur ve her yone hareket ettirilebilir (Kii¢iikoner, 2012, s. 81). Kuru
kaz1 aletlerinin sanatgiy1 zaman zaman zorladig1 sdylenebilir. Bu sivri uglu aletlere
hakim olabilmek dairesel veya oval ¢izgileri verebilmek i¢in énemlidir. Bundan
dolayli kuru kazi1 graviirlerde diiz, birbirine paralel ¢izgilere daha sik rastlamak
miimkiindiir.

Selguk (2019) arastirmasinda direkt kazinan ¢izgilerin kenarlarinda

capaklarin temizlenmesi gerektigini belirtir ve s0yle devam eder; “Temizlenmeyen
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capaklara boya tutunur ve basilma isleminden sonra istenmeyen kalin cizgiler
olusur. Bazen bu capaklar kadifemsi bir goriintiide olusturabilir. Elmas uglu araglar
yardimui ile levha iizerinde degisik kalinliklarda cizgiler, bu ¢izgilerin agilar1 ve
uygulanan baski kuvveti calisma taslagina gore degisir. Bu uygulanan farkli ¢izgiler
ile farkli tonlar ve etkiler olusturur. Kalemin yiizey tiizerinde dik aciyla
kullanilmastyla derin ¢izgiler, hafif acilarla kullanilmasiyla hafif cizgiler elde

edilir”.

2.1.4.5 Serigrafi Baski Teknigi (Elek Baski/Ipek Baski)
Serigrafi adindan da anlagilacagi gibi seri olarak yapilan baski anlamina

gelmektedir. Elek baski, bir giizel sanatlar teknigi olarak gdrece bir bicimde yeni
bir tarihe sahipse de kokeni, belki de en eski baski teknigi olan sablon baskiya
dayalidir (Tepecik, 2002, s. 110). Serigrafi, bir kasnak (¢erceve) tizerine gerilmis
ipegin kalip hazirlama siireci sonrasinda acgik birakilan gozeneklerinden, boya
gecirmek esasina dayali bir baski teknigidir. Sanatsal anlamda siklikla bagvurulan
bir baski resim teknigi olan serigrafi, islevsel ve fonksiyonel agidan sagladigi
kolaylik nedeniyle endiistriyel alanda da genis kullanim olanaklarina sahip bir
¢ogaltim yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yildiz, 2012, s. 66).

Ticari amagla kullanilan serigrafi sablonlar1 ¢ogunlukla fotografik
yontemlerle hazirlanir. Tasarimda yer alan imgelerden elde edilen kontrast film
daha sonra ipek baski kalibina aktarilir. Bu asamada iizerine 6zel bir emiilsiyon
stiriilen ipek, vakumlu bir sase tizerinde filmle ist iiste denk getirilir ve gii¢lii bir
xenon ya da halojen lamba altinda pozlandirilir. Baskida ¢ikmayacak bolgelerdeki
emiilsiyon, 15181n etkisiyle sertlesir bu bolgelerdeki gozenekleri tikar. Pozitif film
izerinde siyah olarak goriinen, imgelerin yer aldig1 boliimler ise pozlama sirasinda
151k almadiklart i¢in, bu bolgelerdeki emiilsiyon banyo isleminde ¢oziiliir. Boylece,
gorlintiinlin yer aldig1 bolgelerde ipegin gozenekleri acik kalmis olur ve baskida
miirekkebi gecirir. Baskida kullanilacak her renk i¢in ayr1 bir kalip hazirlanmalidir
(Becer, 2002, s. 141).

Teknik olarak genis olanaklar saglayan serigrafi sanatsal tasarimlarin
cogaltilmasinda da kullanilmakta, iiniversitelerde atdlye egitimi verilmektedir.
Ceylan (2016) arastirmasinda serigrafi baskinin sanat egitiminde uygulama
alanlarindan soyle bahseder; “Ozgiin serigrafi baski, Giizel Sanatlar Egitimi veren,

atolye donanimli okullarin biitiiniinlin egitim 0gretim programlarinda yer
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almaktadir. Serigrafi belki diger biitiin baski tekniklerinden daha cok ozgiin
caligmalar alaninda yer almaktadir. Sagladig1 genis olanaklar, getirilen yenilikler,
deneysel uygulamalar, diger baski yontemlerinden daha genis bir alana yayilmasina
sebep olmustur. Son yillarda egitim 6gretimde kullanilan, kumas, seramik gibi
farkli ylizeyler iizerine yapilan serigrafi baskilar, 6grencinin daha ¢ok ilgisini
cekmistir”.

2.1.5 Bilgisayar Destekli Tasarim
Bilgisayar destekli tasarim, tasarimlarin Kagit tizerinde degil de ekran

tizerinde yapildig1 bir siirectir. Tasarimlarin daha kolay ve hizli bir sekilde
yapilabilmesi icin bilgisayar ortaminda gesitli programlar araciligl ile yapilan
cizimler olarak tanimlanabilir. istenilen veriler bilgisayara girildiginde, bilgisayar
cizgisel, iki boyutlu geometrik ya da geometrik olmayan veya ii¢ boyutlu ¢izimleri
ortaya ¢ikarabilmektedir (Ulubatli, 2013, s. 19). Bir kagida el ile ¢izilmis tasarim,
eskiz, fotograf ¢cekimi ya da tarama yolu ile bilgisayara aktarilabilmekte ve vektorel
hale doniistiirilebilmektedir.

Tasarimlarin ¢ogaltilmasinda kullanilan geleneksel baski ydntemlerinin
yani sira teknolojideki yeni olanaklar da kullanilmaktadir. Bilgisayar ile olusturulan
tasarimlar bu modern tekniklere 6rnektir.

Pektas (2019) bilgisayarda olusturulan tasarimlardan (CGD) soyle
bahseder; “Dijital sanat siirekli kendini yenilemektedir. Yeni gorsel degerler
yaratmak dijitallesmeyle birlikte daha da kolaylagsmigtir. Artik glinlimiizde kalem,
firga ve kalip yerine fare, tablet kalemi ve bilgisayar da kullanilabilmekte; elle
yapilan taslaklar, fotograflar {lizerine dijital islemler uygulanarak, degisiklik,
kiigiiltme, biiylitme, ekleme, ¢ikarma yapilabilmektedir. Photoshop, Illustrator,
InDesign gibi bilgisayar programlarinin olanaklari, zengin filtre ve yazi tipi
secenekleri sadece tasarimcinin ilerlemesine katki saglar, ama onlarin uygun yerde
ve islevsel olarak kullanilmasi, tasarimecinin estetik begenisine, engin tecriibesine
baghdir”.

2.1.6 Ekslibris
Bes yliz yila yakin tarihi olan ekslibris; insan yagaminin en degerli hazineleri

arasinda yer alan kitaplar1 siisleyen ve onlara bir kimlik kazandiran, resim ve grafik
kompozisyonu ile icra edilen bir sanattir (Ardahanli, 2015, s. 86). Kitap sahiplerinin
kitaplarinin i¢ kapaklarinda yer verdikleri, kendi isimleri ile 6zgiin resimlerin bir

araya getirildigi kii¢iik boyutlu 6zel ¢aligmalardir (Pektas, 1996, s. 11). Uzerinde
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“Ekslibris Merve Giinaydin” yazan bir ¢alisma, “Merve Giinaydin’in
kitapligindan” anlamini tasir ve onun sahip oldugu kitaplarda kullanilir.

Onceleri sadece kilisenin ve prenslerin ellerinde bulunan ¢ok degerli el
yazmasi kitaplar, matbaanin icadiyla alt diizeydeki soylularin, egitim gormiis
burjuva siifinin da eline gegmeye baslamistir. Boylece tek sayr olma durumunu
kaybeden bu kitaplarin, hirsizliktan ve degistirmelerdeki kaybolmalardan
korunmasi i¢in 6zel bir miilkiyet isareti gerekliligi dogmustur (Pektas, 1996, s. 11).

Pektas’a (1996) gore Ekslibris, kitap sahibini tanitir, onu yiiceltir ve kitabi
Odiing alan kisiyi, geri getirmesi konusunda uyarir. Ayrica ekslibrisler, gelenege
sayginin, yazilt metinlere ilgi ve sevginin sembolii olmustur. Kii¢iik boyutlu olan
bu baskilar kitapseverin hem bireysel kimligini hem de kiiltiirel kimligini yansitir.
Ekslibris cagdas oldugu kadar tarihsel ve geleneksel bir sanattir (Kirisoglu, 2014,
S. 18). Ekslibrisin donemindeki sanat anlayisindan etkilendigi bilinmektedir bu
yiizde glinlimiize gelene kadar olusan degisiklikleri biinyesinde bulundurdugu ve
yansittig1 sdylenebilir. Dur’a (2016) gore Ekslibris bir kisiye veya kuruma 6zel
yapilmakta olup kitabin sahibini tanitan bir sanat eseridir, dolayisiyla ekslibris kitap
sahibinin ozellikleri yansitacak sekilde tasarlanmalidir.

Ekslibris bir iletisim araci olarak sayilmaktadir. Grafik sanatlarin bir alt dali
olan marka ve amblem ile iliskilendirildigi sdylenebilir. Pektas (1996) ticaretin
gelismesiyle bir malin ya da sirketin ayirt edilme zorunlulugu igerisine girdigini,
buna bagli olarak mal ve sirketler icin 6zel tanitict isaretler kullanildigindan s6z
eder. Tipk: ekslibrislerde oldugu gibi semboller ve sozciiklerden olusan bu isaretler
ilgili mal ve sirketlerin 6zelliklerini yansitir. Kisacasi ekslibris, kitap koleksiyonuna
sahip kisilerin, kendisinin tanitimin yapan bir logotype olarak da kabul edilebilir.
Yine Pektas’a (1996) gore ekslibrislerde bulunan resimler ile, sahibinin ismini

gosteren kaligrafik ya da diiz yazilar, yazi- resim iliskisinin 6rnekleri sayilabilir.

2.1.6.1 Ekslibrisin Tarihi Gelisimi
M.O. 1400 yillarinda III. Amenofis’in kitapligina ait agik mavi renk fayans

tizerine yapilan ekslibrisin ilk ve en eski ekslibris 6rnegi oldugu bilinmektedir. Bu
tiir levhalarin ise papiriis rulolarin1 korumak i¢in kullanilan aga¢ sandiklara
takildig1 tahmin ediliyor. Ekslibris geleneginin, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir
ve sanata Onem veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan kaldigr da

sOylenmektedir. 15. ylizyilin ortalarinda Avrupa’da henliz matbaa icat
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edilmemisken manastirlarda kitaplarin el ile yazildig: bilinmektedir. Kitap sahipleri
de kendilerine ait oldugunu belli etmek icin kitaplara armalar yerlestirmislerdir.
Kitaplar sinirli sayida veya biricikti. Yazarlarin kitaplar1 ¢aldirmamak igin
kiitiiphanelerdeki masalarin ayaklarina zincirledikleri bilinmektedir. Gutenberg’in
icadindan sonra kitapliklarin biiylimesiyle ekslibris gereksinimi biraz daha artmistir
(Pektas, 1996, s. 15).

Ekslibris ilk defa 1450 yilinda islevsel anlamda kullanilmaya baglanmuistir.
Ekslibrisin tarihini arastirirken 14. yiizyil ve 15. yiizyil da ekslibrisin ¢ikis yeri olan
Avrupa’daki toplumsal yapidan ve sanattan bahsetmek, sanatcilar tarafindan
siparisle yapilmaya baglayan ekslibrisi ve islevini anlamlandirmak adina dogru
olacaktir. Ronesans ile feodalitenin ¢okiisii, burjuvazinin yiikselisi ve gelisen bilim
ve teknik, sanat¢inin var olusunda 6nemli rol oynar. Sanat¢inin var olmasiyla
birlikte siparis ve iiretim devreye girer. Ilk ekslibris sanatcilart da bu dénemde
sahneye ¢ikar (Tekcan, 2011, s. 26).

Pektas (1996) Ex libris adl1 kitabinda 1450 yillarinda yapildigi bilinen ilk
ekslibrislerden birinin “Igler” (kirpici) takma adiyla taninan Alman papaz Johannes
Knabenberg i¢in yapildigini belirtir. Cayirdaki ¢igegi 1siran bir Kkirpinin
resmedildigi ekslibrisin {ist kisminda bir serit i¢inde “Hanns Igler 6psiin sizi” yazili
bir ciimle yer almaktadir. Buradaki amacin, kitab1 6diing alan kisiye, kitab1 geri
getirdiginde Opiiciikle odiillendirilecegini aksi takdirde kizgin oklu kirpinin
mizraklarina hedef olacagini hatirlatmak oldugu diistiniilmiistiir.

Ekslibris 16. Yiizy1ll Almanya’sinda en verimli donemlerini yasamis ve
diger Avrupa iilkelerinde de kullanilmistir. ingiltere’de ilk ekslibrisin 1500lerin
basinda Thomas Cardinal Wolsey ve 1574’te Sir Nicholas Bacon i¢in yapildigy;
Fransa’da ise 1529°da Jean Bertaud ve 1574’te Autun piskoposu Charles Ailleboust
icin yapildig1 bilgisine ulasilmistir. Amerika’da goriilen ilk ekslibris ise 1629
yilinda Henry Dunster ve 1642 yilinda Stephan Dat i¢in yapilanlardir. Ekslibris,
Italya’da ise 18. yiizyilda kendini gostermistir (Pektas, 1996, s. 16).

Fransa’da diger iilkelerin aksine ilgi gdrmeyen ekslibris, cilt¢iligin
gelismesi ile 18. ylizyilda yeniden kendini gostermistir; bu donemden sonra yapilan
tasarimlarda daha ¢ok doga ve i¢ mekan temalar1 kullanilmistir. Betimlemelerdeki
mekanlar bazen dogaiistii iken bazen de kitabin bulundugu kiitiiphanelerden
goriintiiler seklinde resmedilmistir. 18.ylizyilin sonlarinda artik ekslibris biyiik

kiitiiphanelerin vazgecilmez gereksinimleri arasindadir. 19.yiizyilda endiistri
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devrimi ile baski teknolojisi hizlanmis ve kitabin varhigi giincellenmistir. Ozel
kiitiiphanelerin yani sira biiyiik kiitliphanelerde kurulmustur. Kitap basiminin
artmasi ile her kitaba ve kitap sahibine 6zgii tasarimlar kullanilmaya baslanmustir.
Bunun yaninda yiizyilin sonlarinda ekslibris koleksiyonculugu kesfedilmis ve
yayginlagsmistir. Artik sadece kitaplara yapistirmak diislincesi ile yapilmayip,
biriktirme ve degistirme objesi olarak da kullanilmaya baslanmigtir, bu durum

ekslibris sanatinda yeni bir canlanmaya sebep olmustur (Okur, 1998, s. 4).

2.1.6.2 Tiirkiye’de Ekslibris
Osmanlilar doneminden kalma el yazmasi ve basilmis kitaplarda goriilen

miihiirler, birer miilkiyet igareti olarak kabul edilebilir. Miihiirler, ekslibris tiiriine
girmese de 6zgiin kaligrafik yapilariyla ait olduklari kisiler icin arma veya logotype
olarak bir islevi yerine getirmislerdir. Tiirkiye nin ekslibrisi tanimas1 yurt disina
giden kigiler ya da batidan alinmis kitaplar aracilifiyla olmustur. Avrupa
ilkelerinde yaygin olarak kullanilan ekslibrislerin yer aldig: kitaplar, ikinci el
satiglarla iilkemize gelmis, kitap sahipleri 6ldiiglinde ise yakinlari, bu kitaplar
kiitiphanelere bagislamislar ya da sahaflara satmiglardir (Pektas, 2014, s.2).

Tiirkiye’de ekslibrise rastlanan bazi kitaplarin batidaki miizayedelerden
alindig1 bilinmektedir. Milli Kiitiiphanede yer alan ve Almanya’dan 1954 yilinda
getirilen 1777 yili bastmi Osmanli Tarihini anlatan bir Kkitapta ekslibrise
rastlanmaktadir. Kiltiir Bakanlhigi’'nca 1989 yilinda Londra’daki Sotheby’s
miizayedesinden alinmig Henry M. Blackmer’in kiitliphanesine ait Osmanlilar ile
ilgili bazi kitaplarda ekslibris bulunurken Cavit Baysun kitaphigindan Yap1 Kredi
Bankas1 Kiitiiphanesine, Sedat Simavi ve Sevket Rado kitapliklarindan Basin
Miizesine bagislanan disaridan satin alinmig Ozellikle Fransizca kitaplarin
bazilarinda da ekslibris vardir. Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Koleji gibi
okullarin kiitiiphaneleri incelendiginde bagislanan kitaplarin igerisinde c¢esitli
ekslibris tasarimlarina rastlanmistir. Ayrica bu okullarin biinyesinde bulunan
yabanci Ogretmenlerin kendilerine 6zel ekslibrisler yaptirdiklari bilinmektedir.
Tiirkiye’de ilk ekslibris yaptiranlarin yabanci kitapseverler olduklart sdylenebilir.
1920’11 yillarda Robert Koleji o6grenci yilliklarinda 6grencilerin isimlerinin
yazilabilecegi ekslibrislere yer vermistir (Pektas, 2014, s. 1).

Ekslibris sanatinin Tiirkiye'de taninmasi adina yapilan ilk calisma, 1983

yilindan bu yana bu konuya goniil verip, ekslibrisler tasarlayan Hasip Pektas'in,
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1997 yilinda kurulmasina onciiliik ettigi Ankara Ekslibris Dernegi olmustur. Ayni
y1l ekslibris konusunda yazdigi kitap bu konuda Tiirkiye'de yazilmis ilk kaynaktir.
2003 yilinda ikinci bir ekslibris kitabinin ardindan, 2008 yilinda Istanbul’a tasinan
dernek yeni adin1 almis ve “Istanbul Ekslibris Dernegi” olarak faaliyetlerine devam
etmistir. Ilk uluslararas1 yarismasini1 2003 yilinda diizenleyen dernek 2007 ve 2010
yillarinda da bu yarigmalarin tekrarin1 yapmistir. Diinyanin cgesitli iilkelerindeki
uluslararasi sergi ile Tiirkiye'nin tanitimin1 yapmada biiyiik katki saglayan Istanbul
Ekslibris Dernegi, 2008 yilinda kuruldugu giinden beri hedefledigi miizesine de
kavusmustur. IMOGA, Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi catis1 altinda Hasip
Pektas'n dnderliginde kurulmus olan Istanbul Ekslibris Miizesi, bugiin uluslararasi
15.000 ekslibrisden olusan koleksiyonu ile Tiirkiye'de bu konudaki agilmis ilk
miizedir (Tekcan, 2011, s. 160).

Boyle bir sanatin varligini siirdiirmesinde rol oynayan 6nemli sanatgilar ile
Tiirkiye’de ekslibris kavrami hizla yayillmistir. Bu 6nemli sanat¢ilarin basinda
iilkemize bu sanati asil tanitan Hasip Pektas yer almaktadir. Onu takip eden
sanat¢ilardan bazilar1 ise sOyledir; Tezcan Bahar, Miijjde Ayan, Yunus Giines,
Miirside Igmeli, Siileyman Saim Tekcan, Hasan Pekmezci, Sule Atilgan, Nurgiil
Arikan, Nurdan Adigiizel, Sema llgaz Temel, Ali Dogan, Eda Tekcan, Ozden
Pektas Turgut, Giiler Akalan, Salih Denli, ilknur Dedeoglu Ates, Ali Tomak, Serdar
Tuna, Yusuf Kes.

2.2 Tlgili Arastirmalar
Arastirmanin bu boliimiinde, alanyazin taramalar1 sonucunda cesitli

alanlarda yapilan tasarimlarim tasarim eleman ve ilkelerine, gorsel tasarim
ilkelerine gore incelemeleri sunulmus bazi ¢alismalar yer almaktadir.

Art (2019) “Tiirkiye’de Tasarlanan Tiyatro Afislerinin Tasarmm ilkeleri
Agisindan Analizi” adli arastirmasinda tasarimin tarihi gelisiminde teknoloji ile
kurdugu baglar1 ve olumlu olumsuz y6nlerini incelemis, afis kavramini ele almistir.
Afis tasariminda dikkat edilmesi gereken ilkeleri 6rneklendirmistir. Tiyatro afisleri
hazirlarken geleneksel yontem ile tasarim yapan sanat¢ilarin dijital yontem ile
tasarim yapan sanatcilara gore tasarim ilkelerini daha ¢ok dikkate aldiklari, ayni
zamanda estetik kaygilar ile tasarimlari ortaya koyduklar1 sonucuna ulagsmistir.
Tasarim egitiminin tasarim ilkeleri ile saglam bir iligki i¢cinde olmasi gerektigi

yorumunda bulunmustur.
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Ustiiner (2017) “Resim-Is Ogretmenligi Anasanat Atdlye (Grafik)
Derslerinde Tasarlanan Exlibris Calismalarinin Tasarim Eleman ve Ilkelerine Gore
Degerlendirilmesi” basliklt aragtirmasinin  sonucunda, Ogrencilerin tasarim
elemanlarindan ‘’nokta’’ elemani en diistik diizeyde, ’bi¢gim form’’ elemaninin en
yiiksek diizeyde, ‘’koram’’ ilkesinin en diisiik diizeyde ve “’biitiinliik’’ ilkesinin en
yiiksek diizeyde kullanildig: verilerine ulagmistir.

Dogan (2019) “Tiirkiye’de Yaymlanan Kiiltiir Sanat Dergi Kapaklarmin
Gorsel Ifade ve Tasarim llkeleri Acgisindan Incelenmesi” isimli arastirmasinda
gorsel ifadeleri ve tasarim ilkelerini temel almistir. Kapaklarda gorsel 6zellikler
acisindan illiistrasyon, figiir, fotograf, kolaj, mekan kullanimi ve tipografik
diizenlemeye bakmustir. Tasarim ilkeleri agisindan ise vurgulama, denge, oran,
hiyerarsi, biitiinliik ve devamlilk &lgiitlerini esas almistir. Illiistrasyon
tasarimlarinda kullanilan tasarim ilkelerinin kitle {izerinde olumlu bir etkiye sahip
oldugunu belirtmistir. Dergi kapaklarinda kullanilan gorsellerin grafik ilke ve
gorsel ifade bigimlerine uygunlugunun gorsel iletisim acisindan 6nemli oldugu ve
dikkate alinmas1 gerektigi sonucuna ulasmistir.

Nayman (2008) “Sosyal igerikli Reklam Kampanyalarimin Grafik Tasarim
llkeleri Bakimindan Analizi ve Egitsel Acgidan Degerlendirilmesi" isimli
arastirmasinda sosyal igerikli reklam afislerinde bilgilerin gostergeler ile halka
sunulurken grafik tasarim kriterlerine uygunlugun O6nemli rol {stlendigini
belirtmistir. Grafik tasarim ilkelerinin, afisteki egitici mesajlarin iletilmesinde etkili
oldugu bilgisine ulagmistir.

Kagiran (2019) “Illiistre Edilmis Fotograflarin Grafik Tasarim Ilkeleri
Baglaminda Degerlendirilmesi” baslikli arastirmasinda tasarim siirecinin analiz
edilmesinin alana yeni bilgiler getirebilecegini ve tasarimcilarin, en uygun tasarim
kararlarin1 gorsel tasarim ilkeleri dogrultusunda verebilecekleri fikrini One
stirmistiir. Tasarim ilkelerinin tasarimcilara rehberlik edecegini belirtmistir.

Acikgdz (2019) “Gérsel Tasarim Ilkelerine Gore Hazirlanmis Calisma
Yapraklarinin Ogrencilerin Ogrenme Uriinleri Uzerine Etkisi” adli arastirmasinda
gorsel tasarim ilkelerine gore hazirlanan c¢alisma yapraklarinin G6grencilerin
O0grenmeye yonelik motivasyonlarina, akademik ders basarisina etkilerini
incelemistir. Gorsel tasarim ilkeleri dikkate alinmadan hazirlanan c¢alisma
yapraklarindaki diizensiz ve kafa karistirici unsurlarin 6grencilerin dikkatini

cekmedigini hatta derse olan ilgilerini kaybetmelerine sebep oldugunu belirtmistir.
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Renk, oran oranti, tipografik dgeler ve gorsel dgelerin dengeli kullanimina dikkat
edilerek hazirlanan ¢alisma yapraklarmin 6grencilerin derse olan ilgilerinin, ders
materyallerinden dersi takip etme isteklerinin arttig1 sonucuna ulasmistir.

Tas (2020) “2000-2019 Yillar1 Arasinda Diizenlenen Uluslararasi Istanbul
Caz Festivali Afislerinin Grafik Tasarim Ilkeleri Bakimindan Degerlendirilmesi”
isimli aragtirmasinda afig tasariminda ylizey iizerinde bir araya getirilen
diisiincelerin ahengi ve estetik yonden tutarlilii i¢in tasarim ilkelerinin uygun
kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Tasarim ilkeleri arasindan denge, oran oranti,
birlik, hiyerarsi, zitlik, uygunluk ilkelerinin tasarimda giiclii bir sekilde yer aldig
verilerine ulasmistir. Bir arada kullanilan temel tasarim eleman ve ilkelerinin,
olusturulan tasarimlar1 gorsel yonden dikkat ceken, amacin etkili sekilde ele
alindig1 ve hedef kitle acisindan yerinde vurgular yapan tasarimlar haline getirdigi
sonucuna ulagmustir.

Can (2015) “Tasarim Dergilerinde Sayfa Tasarim Unsurlari: Xoxo the Mag
ve Alldesign Dergilerinin Gorsel Tasarim Analizi ve Karsilastirilmasi” bagslikli
arastirmasinda bir dergi tasarlarken hangi kriterlerin goz 6niinde bulundurularak
tasarim stlirecinin gergeklestirilebilecegi lizerinde durmustur. Bi¢im, renk, sayfa
tasariminda tipografi konular1 ve gorsel kullanimini incelemistir. Biitiinlik, zitlik,
bosluk, renk gibi tasarimi etkileyen tasarim unsurlarinin dikkate alinarak tasarim
ilkelerine uygun bir iriin ortaya ¢ikarmanin hedef kitlenin ilgisini daha c¢ok
cekecegi bilgisine ulagmistir.

Yilmaz (2018) “Uluslararas1 Troia Festivali Afis Tasarim Yarigsmasinda
Odiil Kazanan Eserlerin Grafik Tasarim Ilkelerine Gére Incelenmesi” adli
arastirmasinda her ne kadar 6zgiin fikirler ile afis tasarimlari tiretilse de tasarimlarin
basarili olabilmesi i¢in belli grafik tasarim kurallarima uygun olmasi gerektigini
belirtmistir. Hedef kitleye yonelik hazirlanan tasarimlarin hedef kitlenin dikkatini
cekme, hedef kitleye istenilen mesaj1 net bir sekilde aktarmasinda grafik tasarim
eleman ve ilkelerinin iyi bilinmesi gerektigini vurgulamistir. Incelenen afis
tasarimlarinin ¢ogunda tipografi, kompozisyon, renk gibi bir¢cok hatali imgeye
rastlamistir. Denge, biitiinliik, diizen, oran orant1 gibi bir¢ok eleman ve ilkenin

hatali, etkisiz ve eksik kullanildig1 sonucuna ulagmustir.
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3. YONTEM

Aragtirmanin bu bdliimiinde arastirma deseni, evren ve Orneklem, veri toplama
araci, verilerin toplanmasi ve analizine iligskin bilgiler sunulmaktadir.

3.1 Arastirma Deseni
Arastirmada kullanilan desen taramadir. Egitim alaninda olduk¢a yaygin

olarak kullanilan tarama deseni nicel aragtirma desenleri igerisinde yer almaktadir.
Tarama desenlerinde degiskenlere herhangi bir miidahalede bulunulumaz ya da
nedensel bir etkiden bahsedilmez. Tarama deseninde evrendeki bireylerin
Ozelliklerinin belirlenmesi lizerinde durulur ve genellikle evrenin bir pargasi olan
orneklemden veri toplanmaktadir (Creswell, 2012, s. 376). Sorulara verilen
cevaplardan bireylerin tutumlari, davramiglari, fikirleri ve Ozellikleri tizerine
cikarimlarda bulunulmaktadir. Veri toplama araci olarak c¢evrimigi bir anket,
gorigme formu vb. kullanilabilmektedir. Elde edilen sayisal veriler istatistiksel
analizlerle yorumlanmaktadir (Creswell, 2012, s. 376). Bu arastirma kapsaminda
resim-is 6gretmen adaylarinin ekslibris ¢alismalarinda tasarim eleman ve ilkelerini
kullanma diizeyleri incelendigi i¢in tarama desenine basvurulmustur. Tarama
deseni icerisinden verilerin tek bir zamanda toplanmasina yonelik olan ve bireylerin
uygulama diizeylerinin incelenebildigi kesitsel tarama deseni kullanilmigtir
(Creswell, 2012, s. 377). Boylece kisa siirede daha fazla sayida 6grenciden veri
toplanmas1 miimkiin olmugtur.

3.2 Calisma Grubu
Arastirmanin ¢alisma grubunu 2020-2021 6gretim yili Bolu Abant Izzet

Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is
Ogretmenligi 3. sinif 6zgiin baski resim anasanat atdlye dersine katilan 5 égrencinin
10 ekslibris tasarimi ve 4. sinif 6zgiin baski resim anasanat atolye dersine katilan 8
ogrencinin 39 ekslibris tasarimi ve 4. sinif segmeli sanat atolye dersine katilan 14
ogrencinin 31 ekslibris tasarimi olusturmaktadir. Toplam 80 ekslibris ¢aligmasinin
40’1 linol baski, 40’1 ise bilgisayarda tasarlanmistir. Bahsedilen ekslibris ¢aligsmalari
Eskisehir Osmangazi Universitesinden 1, Ankara Universitesinden 1 ve Bolu Abant
Izzet Baysal Universitesi’nden 3 olmak iizere toplam 5 alan uzmani tarafindan
degerlendirilmistir. Alan uzmanlarindan 3’4 kadm, 2’si ise erkektir. 5 alan
uzmanindan 3’ dogent doktor, 1’1 doktor &gretim liyesi ve 1’i ise arastirma

gorevlisidir.
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3.3 Veri Toplama Araci
Mevcut arastirmada veri toplama aracit olarak arastirmaci tarafindan

hazirlanan ekslibris degerlendirme formu kullanilmistir. Bunun yani sira puanlayici
formunda ekslibris tasarimlarina, puanlayicilarin demografik bilgilerine (cinsiyet,
kurum ve unvan) ve degerlendirmede harcadiklar siireye yer verilmistir.

Ekslibris degerlendirme formunun olusturulmasinda genel tasarim eleman
ve ilkeleri incelenmistir. Ayrica alanyazinda Ustiiner (2017) tarafindan hazirlanan
ekslibris degerlendirme formuna ulasilmistir. Ustiiner’in (2017) degerlendirme
formu incelenmis, literatiir taramasi ile kriterler yeniden olusturulmustur. Kriterler
olusturulurken tasarim eleman ve ilkelere yonelik istenen beceriye yonelik
performans davraniglar1 yazilmistir. Tasarim eleman ve ilkelerinden genel kabul
gormiis eleman ve ilkeler temel alinarak yeni bir degerlendirme formu
olusturulmustur. Tasarim elemanlarindan 7 kriter, tasarim ilkelerinden 11 kriter ve
ekslibris tasariminda dikkat edilmesi gereken unsurlardan 2 kriter belirlenmistir. Bu
kriterler belirlenirken temel sanat egitimi almis bir dogent doktor ve yiiksek lisans
mezunu bir arastirma goérevlisi alan uzmaninin 6neri ve diizeltmeleri dikkate
alinmistir. Uzman goriisii dogrultusunda 30 kriter 20 kritere diisiiriilmiistiir. Uzman
goriigiine gore kriterler kendi i¢lerinde birbirleri ile iliskilidir. Her bir kriter yalnizca
bir 6zelligi 6lgmektedir. Kriterler hedef kitlenin anlayabilecegi sekilde acik ve net
bir sekilde ifade edilmistir. Kriterler olusturulduktan sonra bicimsel ve dil bilgisi
agisindan kontrol edilmistir.

Ekslibris tasarimlart i¢in genel tasarim eleman ve ilkelerinin yerine
getirilme diizeyi 5’li likert tipinde (¢ok basarisiz, basarisiz, orta, basarili, ¢ok
basarili) ol¢tilmiistiir.

3.4 Verilerin Toplanmasi
Arastirmada veri toplama siireci oncesinde Bolu Abant izzet Baysal

Universitesi Insan Arastirmalari etik kuruluna basvurulmustur. Etik kuruldan alinan
1zin dogrultusunda arastirma verileri toplanmistir.

Veri toplama siirecinde 6zgiin baski resim anasanat ve se¢gmeli sanat atdlye
dersi alan 6grenciler linol baski (X3) ve bilgisayarda tasarim (CGD) yontemleri ile
siyah beyaz ekslibris ¢alismalar tasarlamistir. Ogrencilerin tasarimlar1 olusturma
stiresi linol baskilar i¢in ortalama 3 ya da 4 saat, bilgisayarda tasarim i¢in ise 3 saat
civarindadir. Uygulama 6ncesi alan uzmani bir profesoérden ve dogent doktordan

degerlendirme formu ve ekslibris tasarimlari ile ilgili goriisleri alinmustir.
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Olusturulan ekslibris tasarimlari, degerlendirme formu ile 5 alan uzmanina
¢evrimici ortamda gonderilmis ve degerlendirilmesi saglanmistir. 5 alan uzmaninin
her biri 80 ekslibris tasarimini1 20 kritere gore puanlamistir. 80 ekslibris tasarimini
puanlayici 1 (P1) 130 dakikada, puanlayici 2 (P2) 174 dakikada, puanlayic1 3 (P3)
172 dakikada, puanlayict 4 (Ps) 80 dakikada ve puanlayici 5 (Ps) 144 dakikada
puanlamistir. 80 ekslibris ¢alismasi ortalama 140 dakikada (2 saat 20 dakika),
ortanca 144 dakikada (2 saat 24 dakika) puanlanmis olup her bir ekslibris
calismasinin puanlanmasi yaklagik 2 dakika stirmiistiir.

3.5 Verilerin Analizi
Verilerin ¢evrimici form ile toplanmasi nedeniyle puanlayicilarin verdikleri

yanitlarda kayip veri bulunmamaktadir. Bu dogrultuda veri seti incelenerek
diizenlenmistir. Puanlayicilarin ekslibris formlarin1 puanlamada harcadiklar: stire
dakika bi¢iminden incelenmis, 80 ekslibris ¢alismasini puanlamak i¢in harcadiklar
toplam silire hesaplanmigtir. Ardindan puanlayicilarin ekslibris ¢aligmalarinda
harcadiklar siirelerin ortalamasi alinmistir.

5 puanlayicinin 20 kritere yonelik olarak puanladiklar1 ¢alismalar i¢in
puanlayicilar arasi giivenirlik incelenmistir. Puanlayicilar arasi gilivenirlik R
yaziliminda (R Core Team, 2021) yer alan “irrCAC” paketi (Gwet, 2019)
araciligiyla hesaplanmistir. Puanlayicilar arasi1 giivenirlik veride dengesizlik
durumu bulunmasi nedeniyle ve verinin sirali olmasit nedeniyle Gwet’in AC2
(Gwet, 2014) katsayis1 araciligiyla hesaplanmistir. Nitekim veride kategorilere
dagilimda dengesizlik oldugunda Gwet’in katsayisinin kullanimi onerilmektedir
(Shankar ve Bangdiwala, 2014, s. 3). Literatiirde veriler sirali 6lgek tiirlinde
oldugunda sirali agirliklandirma tekniginin kullanim1 6nerilmektedir (Gwet, 2014,
S. 121). Bu nedenle sirali agirliklandirma yapilmistir. Ayrica uyum yiizdesi
degerleri bilgi amacli eklenmistir. Uyum yiizdesi degerlerinde sans eseri ortaya
c¢ikacak uyum dikkate alinmadigindan yorum yapilmamustir.

Puanlayicilarin ekslibris ¢alismalarina her bir kriter i¢in verdikleri puanlarin
ortalamasi ve standart sapmasi hesaplanarak tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeyine iliskin ¢ikarim yapilmistir. Yorum yapilirken tasarim eleman ve ilkeleri
icin hesaplanan ortalamalarin karsilik geldigi araliklar dikkate alinmistir. Buna gore
1-1.80 aralig1 ¢ok basarisiz, 1.81-2.60 aralig1 basarisiz, 2.61-3.40 aralig1 orta
diizeyde, 3.41-4.20 aralig1 basarili ve 4.21-5.00 aralig1 ise ¢ok basarili anlamina

karsilik gelmektedir. Ardindan tasarim eleman ve ilkelerinin tasarim tiirtine (linol
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bask1 ve bilgisayarda tasarim) gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney
U testi aracilifiyla degerlendirilmistir. Tasarim eleman ve ilkelerine verilen
puanlarin sirali Olgek diizeyinde olmasi nedeniyle Mann Whitney U testine
basvurulmustur. Bu iglemler ise bir istatistik paket programi (SPSS 23) araciliiyla
gergeklestirilmistir. Mann Whitney U testi gerceklestirildikten sonra etki
biiyiikliigii siralt veriler i¢in ortaya konulan Cliff’in Delta katsayist araciliiyla
incelenmistir. Cliff’in Delta katsayis1 -1 ile 1 aralifinda degismekte olup katsay1
0’a yaklastik¢a etki biiyiikligii diismekte, -1 ve 1’e yaklastikca ise etki biiytkligi
artmaktadir (Cliff, 1993, s. 494). Cliff’in Delta katsayis1 R yaziliminda “effsize”
(Torchiano, 2020) paketi araciligryla hesaplanmistir.

46



4. BULGULAR

Bu boliimde arastirma sorularina gore elde edilen bulgulara sirasiyla yer
verilmigtir.

4.1 Puanlayicilar Aras1 Uyum
5 puanlayict 20 kritere gore 80 ekslibris ¢alismasini puanlamis ve her bir

kriter i¢in puanlayicilar aras1 giivenirlik Gwet’in AC2 katsayis1 araciligiyla
hesaplanmistir. Ayrica uyum ylizdelerine de yer verilmistir. Sonuglar Tablo 4.1°de

gosterilmektedir.

Tablo 4. 1. Ekslibris ¢aligmalarina ait puanlayicilar arasi giivenirlik degerleri.

No Kriterler Uyum Yiizdesi Gwet AC2
51 Nokta elemaninim kullanimi 91 .79
'E2 Cizgi elemamnin kullanimi .90 .76
g 3 Doku elemaninin kullanim .90 .76
m 4 Sekil elemaninin kullanimi .90 .76
£ 5 Bigim Form elemanmin kullanimi .90 75
56 Bosluk elemanmin kullanim .88 .67
£ 7 Isik Golge elemamnin kullanimi .86 .59

8 Ritim ilkesinin kullanimi1 91 81

9 Hareket ilkesinin kullanimi 91 81

10 Denge ilkesinin kullanimi .90 .76
.. 11 Vurgu/Hiyerarsi ilkesinin kullanim1 .88 .69
512 Zitlik ilkesinin kullanims 89 70
24 13 Armoni/Uyum/Ahenk ilkesinin kullanimi 91 .78
E 14 Biitiinliik ilkesinin kullanimi .92 81
£ 15 Oran Oranti ilkesinin kullanimi .92 .83
& 16 Cesitlilik ilkesinin kullanimi .90 74

17 Tipografik 6gelerin okunurlugu .90 12

18 Tipografik dgelerin kullanimi (Ex, Ex libris, Bookplate) .86 .62

19 Kompozisyon kullanimi 91 .78

20 Perspektif kullanim1 .90 76

Tablo 4.1 incelendiginde tasarim elemanlarinda uyum yiizdesinin .86 ile .91
araliginda degistigi goriilmektedir. Tasarim elemanlart icin Gwet’in AC2 katsayisi
ise .59 ile .79 araliginda degismektedir. Gwet’in AC2 katsayisinin .61 ile .80
araliginda olmasi elde edilen uyumlarin iyi, .41 ile .60 araliginda olmasi elde edilen
uyumun orta diizeyde oldugunu gostermektedir (Alttman, 1991, s. 404; Landis ve
Koch, 1977, s. 165). Tasarim elemanlarindan 1s1k golge elemaninin uyumu disinda
diger tasarim elemanlarinin tiimiinde iyi uyum bulunmustur. Ancak 1sik golge
elemaninin uyumu (orta diizey) i¢in bulunan deger iyi uyuma oldukga yakindir. En

yiiksek uyuma rastlanan tasarim elemani nokta elemaninin kullanimidir.
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Tasarim ilkeleri incelendiginde puanlayicilar arasi gilivenirlige yonelik
uyum yiizdesinin .86 ile .92 araliginda degistigi goriilmektedir. Tasarim ilkeleri i¢in
Gwet’in AC2 Kkatsayisi ise .62 ile .83 araliginda degismektedir. Gwet’in AC2
katsayisinin .61 ile .80 araliginda olmasi elde edilen uyumlarin iyi, .81 ile 1.00
araliginda olmasi elde edilen uyumlarin ¢ok iyi oldugunu gostermektedir (Alttman,
1991, s. 404; Landis ve Koch, 1977, s. 165). Tasarim ilkelerinden ritim ilkesinin
kullanimi, hareket ilkesinin kullanimi, biitiinliik ilkesinin kullanimi ve oran oranti
ilkesinin kullanimi i¢in ¢ok iyi uyum bulunurken diger tasarim ilkeleri i¢in iyi uyum
bulunmustur. Gwet’in AC2 katsayisina gore puanlayicilar arasinda en diisiik
uyumun bulundugu tasarim ilkesi tipografik ogelerin kullanimi iken en yiiksek
uyuma rastlanan tasarim ilkesi oran orant1 ilkesinin kullanimidir.

4.2 Tasarim Elemanlarinin Kullanim Diizeyi
Tasarim elemanlar1 i¢in 5 puanlayici arasindaki uyumun iyi ve iyiye ¢ok

yakin diizeyde oldugu belirlendikten sonra her bir ekslibris ¢alismasinda her bir
tasarim elemanina yonelik 5 puanlayicinin verdigi puanlarin ortalamasi alinmistir.
Ardindan 80 calisma i¢in ortalama deger hesaplanmistir. Sonuglar Tablo 4.2°de

gosterilmektedir.

Tablo 4. 2. Tasarim elemanlarinin kullanim diizeyi.

Standart Minimum Maksimum

Kriterler Ortalama Sapma Deger Deger
S Nokta elemaninm kullanimi 3.64 41 2.80 4.40
T Cizgi elemanmin kullanimi 3.92 44 2.40 4.60
g Doku elemaninin kullanimi 3.78 45 2.60 4.60
m  Sekil elemaninin kullanimi 3.80 .45 2.40 4.60
€ Bi¢im Form elemaninm kullanimi 3.76 .50 2.20 4.60
S Bosluk elemaninin kullanimu 3.64 47 2.40 4.60
& Isik Golge elemanminin kullanimi 3.54 48 2.20 4.60

Tablo 4.2 incelendiginde ekslibris tasarim elemanlarina 5 puanlayicinin
verdikleri puan ortalamalarinin 3.54 ile 3.92 araliginda degistigi goriilmektedir.
Tasarim elemanlar: ortalamalar1 incelendiginde tamaminin basarili araligina (3.41-
4.20) karsilik geldigi belirtilebilir. Tasarim elemanlarindan en yiliksek ortalamaya
sahip olan kriter ¢izgi elemanlarinin kullanimi iken en diisiik ortalamaya sahip
kriter 151k golge elemaninin kullanimidir. Tasarimlar arasinda en fazla farkliligin
goriildigi kriter bigim form elemaninin kullanimi iken en az farkliligin gorildiigi

kriter nokta elemaninin kullanimidir.
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Tasarimlara 5 puanlayicinin verdikleri puanlarin ortalamasi en az 2.20 olup
en fazla 4.60’dir. Tasarimlarda en diigiikk puana rastlanan tasarim elemani bigim
form elemaninin kullanimi ile 151k gblge elemaninin kullanimi seklindedir.

4.3 Tasarim Ilkelerinin Kullanim Diizeyi
5 puanlayici arasindaki uyumun iyi ve ¢ok iyi diizeyde oldugu belirlendikten

sonra her bir ekslibris ¢aligmasinda her bir tasarim ilkesine yonelik 5 puanlayicinin
verdikleri puanlarin ortalamasi alinmistir. Ardindan 80 ¢alisma igin ortalama deger

hesaplanmistir. Sonuglar Tablo 4.3’de gosterilmektedir.

Tablo 4. 3. Tasarim ilkelerinin kullanim diizeyi.

Standart Minimum Maksimum

Kriterler Ortalama < <
Sapma Deger Deger

Ritim ilkesinin kullanimi 3.88 .32 3.00 4.60
Hareket ilkesinin kullanim1 3.90 .34 3.20 4.60
Denge ilkesinin kullanim1 3.70 42 2.60 4.60

.. Vurgu/Hiyerarsi ilkesinin kullanimi 3.64 .48 2.40 4.60
% Zatlik ilkesinin kullanimi 3.70 43 2.80 4.40
24 Armoni/Uyum/Ahenk ilkesinin kullanimi 3.79 42 2.40 4.60
E Biitiinliik ilkesinin kullanimi 3.79 43 2.60 4.60
£ Oran Orant: ilkesinin kullanimi 3.81 44 2.40 4.60
E Cesitlilik ilkesinin kullanimi1 3.69 .45 2.40 4.60
Tipografik 6gelerin okunurlugu 3.43 .67 1.60 4.60
Tipografik 6gelerin kullanimi 3.04 .57 1.60 4.40
Kompozisyon kullanimi 3.70 41 2.40 4.60
Perspektif kullanimi 3.54 .38 2.40 4.60

Tablo 4.3 incelendiginde ekslibris tasarim ilkelerine 5 puanlayicinin
verdikleri puan ortalamalarinin 3.04 ile 3.90 araliginda degistigi goriilmektedir.
Tasarim ilkeleri ortalamalari incelendiginde tamaminin basarili araligina (3.41-
4.20) karsilik geldigi yalnizca tipografik Ogelerin kullaniminin orta basarili
araligina (2.61-3.40) karsilik geldigi belirtilebilir. Tasarim ilkelerinden en yiiksek
ortalamaya sahip olan kriter hareket ilkesinin kullanimi iken en diisiik ortalamaya
sahip kriter tipografik 6gelerin kullanimidir. Tasarimlar arasinda en fazla farklihigin
goriildiigii tasarim ilkesi tipografik Ogelerin okunurlugu iken en az farklihigin
goriildiigl tasarim ilkesi ritim ilkesinin kullanimidir.

Tasarimlara bes puanlayicinin verdikleri puanlarin ortalamasi en az 1.60
olup en fazla 4.60’dir. Tasarimlarda en diisiik puana rastlanan tasarim ilkesi

tipografik dgelerin okunurlugu ve kullanimidir.
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4.4 Baski Teknigine Gore Tasarim Elemanlarimin Kullanim
Durumu
Puanlayicilarin her bir tasarim elemani i¢in tasarimlara verdikleri puan

ortalamalarinin linol (X3) ve bilgisayarda tasarim (CGD) tiirtine gore farklilik
gosterme durumu Mann Whitney U testi araciligiyla incelenmistir. Sonuglar Tablo

4.4°de gosterilmektedir.

Tablo 4. 4. Tasarim elemanlarinin kullaniminin baski tiiriine gére degisimi.

. Baski Sira Sira Etki
Kriterler Tiirii N Ortalamas1 Toplamu 4 U P Biiyiikligi
Nokta elemaninin kullanimi X3 40 87.14 1485.50 -1.31 665.50 .19 =17

CDG 40 43.86 1754.50

. X3 40 38.79 1551.50
Cizgi elemaninin kullanimi CDG 40 4221 1688.50 -.67 731.50 .50 -.09

X3 40 39.79 1591.50
Doku elemaninin kullanimi CDG 40 4121 164850 -28 77150 .78 -.04

y X3 40 38.34 1533.50
Sekil elemaninin kullanimi1 CDG 40 42.66 1706.50 -84 713,50 .40 -11

Bi¢im Form elemaninin X3 40 37.88 1515.00

kullanimi CDG 40 4313 172500 102 69500 .31 ~13
X3 40 39.85 1594.00

Bosluk elemaninin kullanimi CDG 40 4115 1646.00 -25 774.00 .80 -.03

Isik Golge elemaninin X3 40 39.80 1592.00 i

kullanimi CDG 40 41.20 1648.00 27 TR 70 04

Tablo 4.4 incelendiginde tasarim elemanlarinin tiimiiniin baski tiiriine gore
anlaml bir sekilde farklilasmadigr (p>.05) goriilmektedir. Buna gore linol ve
bilgisayarda tasarim yapilmasi tasarim elemanlarinin kullaniminda anlamli fark
olusturmamaktadir. Her ne kadar anlamli fark bulunmamais olsa da baski tiiriiniin
tasarim elemanlar1 tzerindeki etkisi Cliff’'in Delta katsayis1 araciligiyla
degerlendirilmistir. Etki biiyiikliiklerinin mutlak degerleri .03-.17 araliginda
bulunmustur. Nokta elemanlarinin kullanimi i¢in etki bliytikligi diisiik diizeyde
bulunurken, diger tasarim elemanlar i¢in etki biyiikliikleri goz ardi edilebilir
diizeydedir.

4.5 Baski Teknigine Gore Tasarim flkelerinin Kullanim Durumu
Puanlayicilarin her bir tasarim ilkesi i¢in tasarimlara verdikleri puan

ortalamalarinin linol (X3) ve bilgisayarda tasarim (CGD) tiirine gore farklilik
gosterme durumu Mann Whitney U testi araciligiyla incelenmistir. Sonuglar Tablo

4.5°de gosterilmektedir.
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Tablo 4. 5. Tasarim ilkelerinin kullaniminin baski tiirtine gére degisimi.

. Baski Sira Sira Etki
Kriterler Tiirt N Ortalamas1 Toplamu Z U P Biiyiikligii
Ritim ilkesinin kullanimi X3 40 39.09 1563.50 -56 74350 .58 -.07

CDG 40 41.91 1676.50

Hareket ilkesinin kullanimi égG 38 ?12?461 122328 -25 77450 .80 -.03
Denge ilkesinin kullanimi éI:ZS)G 38 2858 1gggg8 -12 788.00 .91 -.02
embeiiin X0 0 20 520 o a0
Zithk ilnkesinin kullanimi égG 38 gé?g 122328 -30 769.50 .77 .04
M iollmm DG 40 g0 iepop 1 18800 91 02
Biitiinliik ilkésinifl 1.<ullan1m1 égG 38 ig?i 122228 -63 73550 .53 -.08
comonmileisn X0 8 UMD e 5 o
Cesitlilik ilkesinin kullanimi )C(E)G jg jg;g 1;12338 -1.45 651.00 .15 -.19
Tkieion A& A8 L00 gy
Iilieien X0 Wi 0 g
Kompozisyon kullanimi X3 40 Y Lafles0 -46 75250 .64 -.06

CDG 40 41.69 1667.50

. X3 40 36.33 1453.00
Perspektif kullanimi CDG 40 4468 1787.00 -1.64 633.00 .10 -21

Tablo 4.5 incelendiginde baski tiiriine gore tasarim ilkelerinden tipografik
ogelerin okunurlugu (U=428.50, z=-3.595, p=.00<.05) ve kullanim1 (U=562.00, z=-
2307, p=.02<.05) anlamh sekilde farklilagmaktadir. Buna gore linol ve
bilgisayarda tasarim yapilmasi tasarim ilkelerinden tipografik 6gelerin okunurlugu
ve tipografik 6gelerin kullaniminda anlamli bir fark olusturmaktadir. Tipografik
ogelerin okunurlugu linol baskida (sira ortalamasi=31.21, n=40), bilgisayarda
tasarima (sira ortalamasi=49.79, n=40) gore daha diisliktiir. Benzer sekilde
tipografik ogelerin kullanimi linol baskida (sira ortalamasi=34.55, n=40),
bilgisayarda tasarima (sira ortalamasi=46.45, n=40) gore daha diisiiktiir. Bask1
tiiriiniin tipografik ogelerin okunurlugu ve tipografik 6gelerin kullanimi tizerindeki
etkisine yonelik olarak Cliff’in Delta katsayisi incelenmistir. Baski tiiriiniin
tipografik dgelerin okunurlugu tizerindeki etkisi orta diizeyde, tipografik dgelerin
kullanimi iizerindeki etkisi ise diisiik diizeyde bulunmustur. Tasarim ilkelerinden
tipografik dgelerin okunurlugu ve kullanimi digindaki tiim kriterlerin baski tiiriine
gore anlamli farklilik gostermedigi belirlenmistir (p>.05). Her ne kadar anlamli fark

bulunmamis olsa da baski tiirlinlin diger tasarim ilkeleri tizerindeki etkisi Cliff’in
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Delta katsayis1 aracilifiyla degerlendirilmistir. Etki biiytikliiklerinin mutlak
degerleri .02-.21 araliginda bulunmustur. Baski tiirlinlin, c¢esitlilik ilkesinin
kullanim1 ve perspektif kullanimi iizerindeki etkisi diisiik diizeyde bulunurken
anlamli farklilik bulunmayan diger tasarim ilkeleri iizerindeki etkisi goz ardi

edilebilirdir.
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5. TARTISMA

Arastirmanin bu bdliimiinde 6grenciler tarafindan tasarlanmis ve baski
teknikleri kullanilarak ortaya konulan ekslibris ¢aligmalarinin puanlanmasindaki
uyuma, tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim diizeylerine, baski tekniklerine gore
tasarim eleman ve ilkelerinin kullanimina yonelik tartisma ve yorumlara yer
verilmistir. Bu amagla tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim diizeyi ile farkli
arastirmalardan eclde edilen benzer veya zit sonuglar literatiir baglaminda
tartisilmaktadir. Veri analizleri sonucu elde edilen bulgularin bazilar literatiir ile
benzer olup; bazilarinda ise literatiirden farkli sonuglara ulasilmstir.

Tasarim eleman ve ilkeleri ile ilgili yapilan arastirmalarda incelenen
degiskenler daha ¢ok uygulama bashigi altinda derleme ¢alismasi olarak tasarlanmis
ya da uzman goriigleri alinarak yorumlanmistir. Tasarim eleman ve ilkelerinin
kullanim diizeylerinin anlasilabilmesi, kullanilan teknige gore tasarim eleman ve
ilkelerinin kullanim diizeylerinin ne denli degistiginin anlasilabilmesi ve ayni
zamanda tespit edilen sorunlara yonelik ¢oziimler gelistirilebilmesi agisindan
arastirmanin onemli oldugu ve gelecek arastirmalara 151k tutacag diisiiniillmektedir.

Tasarim eleman ve ilkelerini inceleyen arastirmalarda degiskenlerin tasarim
eleman ve ilkelerine gore incelenmesinde kullanilan, literatiir tarafindan kabul
edilmis bir degerlendirme formu olmadigindan s6z konusu arastirmanin Tartisma
boliimiinde, elde edilen bulgular1 degerlendirmek amaciyla tasarim eleman ve
ilkeleri ya da gorsel ifade ve tasarim ilkeleri ile ilgili ¢alismalarin sonuglarina yer
verilmistir.

Bu arastirmada alan uzmanlarinin, 6grenci ¢aligmalarini tasarim eleman ve
ilkeleri baglaminda degerlendirmeleri saglanmistir. 5 puanlayicinin, arastirmaci
tarafindan belirlenen 20 kritere yonelik olarak puanladiklari 80 ekslibris ¢aligmasi
icin puanlayicilar aras1 gilivenirlik incelenmistir. Tasarim elemanlar1 ig¢in 5
puanlayic1 arasindaki uyumun iyi ve iyiye ¢ok yakin bir diizeyde oldugu
belirlenmistir. Tasarim elemanlar1 ortalamalar1 incelendiginde ise tamaminin
basarili araliginda (3.41-4.20) oldugu soylenebilir. En yiiksek ortalamaya sahip
kriter, tasarim elemanlarindan ¢izgi elemam olarak belirtilmistir. Ustiiner (2017)
arastirmasinda tasarimda ¢izgi elemaninin kullanim diizeyini uzmanlarin vermis
olduklar1 degerlendirme puanlarinin genel ortalamasia (3,93) gore basarili

oldugunu saptamistir. Cetinkaya (2017) ise Ogrencilerin tasarlamis olduklar
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illiistrasyon ¢aligmalarinin tasarim eleman ve ilkelerine gore degerlendirdigi
calismada ¢izgi kullanimi1 puanlarinin ortalamasini (3,00) orta diizeyde saptamustir.
Bu arastirmalar goz oniine alindiginda ¢izgi elemaninin kullanim diizeyi olarak
basarisiz ya da ¢ok basarisiz kategorisinde yer almadig1 goriilmektedir. Tasarimin
karakterini ortaya koyan ¢izginin nokta elemanindan sonra gelen Onemli
unsurlardan biri oldugu soylenebilir. Cellek ve Sagocak’in (2014) belirttigi iizere,
¢izgi bir sinir belirleyici olarak degerlendirilebilir ve hareket eden noktalar kiimesi
olarak da tanimlanabilir.

Arastirmanin bulgularinda belirtildigi iizere tasarim elemanlarindan en
diisiik ortalamaya sahip olan kriter 151k golge elemaninin kullanimidir. Ustiiner’in
(2017) calismasinda 151k golge elemanmin kullanim diizeyi uzmanlarin
degerlendirmeleri sonucunda genel puan ortalamasi (3,55) olarak elde edilmis ve
ogrencilerin ekslibris ¢alismalarinda bu elemani basarili diizeyde kullandiklari
belirtilmistir. Bu arastirma sonucunda da 151k golge elemanlarinin kullanimi basaril
diizeyde olup literatiirle benzerdir.

Tasarimlar arasinda en fazla farklilik bi¢im form elemaninda goriilmektedir.
Artut’a (2009) gore bigim renk, ¢izgi, 151k golge, gibi elemanlarin olusturdugu bir
icerige sahiptir ve genellikle iki boyutlulugu tanimlar. Artut’ un bu tanimindan yola
cikarak, Ogrencilerin tasarlamis olduklar1 caligmalarda i1s1k golge, ¢izgi gibi
elemanlarin kullanim diizeyleri bi¢im form elemanini olumlu ya da olumsuz
diizeyde etkiledigi sOylenebilir. Tasarimlar arasinda en az farklilik ise nokta
elemaninda goriilmektedir. Nokta tasarim eleman ve ilkeleri kapsaminda en temel
eleman olarak gosterilebilir. Bir ¢izginin olusumu o ¢izginin diger tasarim eleman
ve ilkelerini olusturmasinin nokta ile basladigi soylenebilir. Karabay (2018)
arastirmasinda nokta elemanindan sdyle bahseder; “Yazinin en kii¢iik birimi olan
nokta tasarim elemanlar1 arasinda, belirgin bir etkisi yokmus gibi goriinen fakat
Ozellikle bir araya gelip yiizey olusturduklarinda en 6nde gelen elemanlardan biri
oluverir”.

Tasarim ilkeleri i¢in 5 puanlayici arasindaki uyumun iyi ve iyiye ¢ok yakin
bir diizeyde oldugu belirlenmistir. Tasarim ilkeleri ortalamalar1 incelendiginde ise
tamaminin basarili araligina (3.41-4.20) karsilik geldigi sadece tipografik 6gelerin
kullanimimin orta diizeyde basarili araligmma (2.61-3.40) karsihik geldigi
bulunmustur. Tasarim ilkelerinden hareket ilkesinin en yiiksek ortalamaya sahip

olan kriter oldugu sonucuna ulasilmistir. Ari’nin (2019) arastirma sonucunda bu
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arastirmaya kiyasla zit bir sonuca rastlanmistir. Ug ayri; geleneksel ydntem,
mekanik yeniden iiretim yontemi ve dijital yontem ile tasarlanan tiyatro afiglerinin
tasarim ilkeleri acisindan analizlerini yaptig1 arastirma sonucunda dijital yontemle
tasarlanan afislerde hareket ilkesinin estetik unsur olarak tasarimlarda fazla dikkatli
kullanilmadig: bilgisine ulagmistir.

Tasarim ilkeleri ad1 altindaki tipografik 6gelerin kullanimi kriteri en diigiik
ortalamaya sahip kriter olarak belirlenmistir. Tasarimlar arasinda ise en fazla
farklilik tipografik ogelerin okunurlugu kriterinde ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak
tasarimlarda en diisiik puana rastlanan tasarim ilkesi tipografik 6gelerin okunurlugu
ve kullanimi bilgisine ulagilmistir. Pektas (2003) ekslibris tasarimlarinda tipografik
Ogelerin resimden ayr1 diisiiniilemeyecegini ekslibrislerde harfleri olusturan siyah
alanlarla bosluklarin dengesi, birbiriyle uyumlu olmasi ve ayni zamanda algilamay1
da kolaylastirmasi1 gerektigini belirtir. Resmin igerisinde tipografik oGgeler bir
biitiinliik saglamalidir. Harflerin boyutlarinin farki ya da kelimelerin farkli
karakterler kullanilarak yazilmasi ulasilmak istenilen bu biitiinliigii engeller.
Tipografik dgelerin yeri, yonii ve biiylikliigili 1yi ayarlanmalidir. Gereginden kiigiik
ya da biiyiik kullanilan yazi goérselin Oniine geger ve yine istenilen etkiye
ulasilamaz.

Oztopalan vd. (2015) “Baslangi¢ Piyano Kitaplarinin Miiziksel, Gorsel ve
Tipografik Biitiinselligi” adli arastirmada tipografik dgeler ile ilgili su sonuglara
ulagsmiglardir; “Kitaplarin ¢ogunlugunda (%60-%80) cocuklara uygun yazi
karakteri se¢iminin uygun olmadigi, anlatimda hiyerarsinin ve metin dizgisindeki
okunakliligin var olmadig1 yoniindedir. Cocuklara uygun punto kullanimi (%60) ve
kullanilan yazi karakterlerinin birbirleriyle uyumu (%71) incelenen kitaplarin
cogunda gozlenmistir.” Tas (2020) ise afislerin grafik tasarim ilkeleri bakimindan
degerlendirildigi arastirmasinda 6zgiirce tasarlanmis fontlar arasindaki bosluklarin
farkli kullanimlar1 ve okunurlugun cesitlilik gostermesinden dolay1 bigimlerin
yerlesiminde gorsel ifadelerin biitlinliik i¢cinde etkili oldugu sonucuna ulagmstir.

Tasarimlar arasinda en az farkliligin goriildiigii tasarim ilkesi ritim ilkesi
olarak belirlenmistir. Yolcu’ya (2018) gore ritim ve ritimsel olusumlar
kompozisyonda icerisinde gorsel ifade ve algilamada 6nemli bir yerdedir. Form
veya formlarin belli sistemlerle tekrarlamalari, ara bosluklarinin giderek azalmasi,
artmasi, belli araliklarla degisime ugramalari, yine sistemli bir sekilde biyiiytiip

kiiciilmeleri, konumlarinin ve renklerinin farklilagmasi1 gorsel acidan ritim olgusu
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olarak degerlendirilir. Ustiiner’in (2017) arastirmast ile mevcut arastirma sonuglar
benzer bulunmustur.

Arastirmada baski tekniklerine gore tasarim eleman ve ilkelerinin birbirleri
ile olan iliskileri incelenmis olup ilk olarak baski teknigine gore tasarim
elemanlarinin kullanim durumuna yer verilmistir. Puanlayicilarin linol bask1 (X3)
ve bilgisayarda tasarim (CGD) ile elde edilen ¢aligmalarda tasarim elemanlarinin
bask1 tiirline gore anlamlhi bir fark olusturmadigi bilgisine ulasilmistir. Baski
teknigine gore tasarim ilkelerinin kullanim durumuna bakildiginda ise linol ve
bilgisayarda tasarim yapilmasi tasarim ilkelerinden tipografik 6gelerin okunurlugu
ve tipografik 6gelerin kullaniminda anlamli bir farklilik olusturmustur. Linol bask1
tekniginde tipografik dgelerin kullanimi ve okunurlugu bilgisayarda tasarima gore
daha diisiik bulunmustur. Linol baski teknigi géz Oniine alindiginda baskida
kullanilan linolyum yumusak ve ¢abuk dagilan bir malzeme oldugu i¢in ince ¢izgi
ve ayrintilarin yapilmasi bu teknikte daha zor ve ugrastirici olabilir. Bilgisayarda
yapilan tasarimlara gore ogrenci linol baski teknigini ¢alisirken daha dikkatli ve
kontrollii olmalidir. Yanlis yapilan bir oyma s6z konusu oldugunda 6grenci bu
hatasini bilgisayar ortaminda olmadigi i¢in geri alamaz ve diizeltemez. Linol
baskida hata payinin bilgisayarda tasarima gore daha yiiksek oldugu sdylenebilir.
Oyma sirasinda yasanabilecek sorunlardan bir bagkasi ise tasarimin baskisi
alinirken bu teknigin daha riskli olmasidir. Bu yiizden baski sayisi birden fazla
alinir ve tasarimin en iyi basilmis sekli secilir. Baski sirasinda linolyumdaki
oyuklarin igerisinde kalan fazla boya detaylari doldurabilir ve istenilen baski
alimamaz. Yine baski sirasinda uygulanan gii¢ az gelirse baski tam anlamiyla
c¢ikmaz. Bu gibi sorunlar detayli tasarimlarda istenilen sonucu vermeyebilir.
Ekslibrisler kiigiik boyutlu baskilardir ve bu arastirmada kullanilan 6grenci
caligmalarinin  boyutlar1 12x12 boyutundan biiyiik degildir. Hem ekslibris
tasarimlarinin boyutunun kii¢lik olmas1 hem de kullanilan linolyum malzemesinin
yapisindan dolayr tasarimlardaki detaylar; tipografik ogelerin kullanimi ve
tipografik ogelerin okunurlugu linol baskilarin (X3) bilgisayarda tasarimlara

(CGD) gore daha basarisiz oldugunu diisiiniilmektedir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu béliimde arastirmanin bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuglara ve
sonuclardan yola ¢ikilarak gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

6.1 Sonug¢
Bir tasarim olustururken bilinmesi gereken bazi temel kurallarin basinda

tasarim eleman ve ilkelerinin geldigi sdylenebilir. Bu eleman ve ilkelerin anlamli
ve uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi, organize edilmesi daha 6zgiin, yaratici,
dikkat cekici, bir mesaji varsa bunu etkili bir gekilde iletebilen tasarimlar
olusturulmasinda rol oynar.

Bu arastirma icin literatiirde cesitli kaynaklar incelenmis, resim-is
ogretmenligi lisans programinda okutulan temel tasarim dersinin 6nemi, tasarim
eleman ve ilkeleri {izerinde durulmus, bir ekslibris tasarimi olustururken dikkat
edilmesi gereken hususlara ve ekslibrisin elde edilmesi i¢in uygulanabilecek bask1
tekniklerine yer verilmistir.

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi resim- is dgretmenligi 6zgiin bask1
resim anasanat atolye 3. ve 4. sinif, segmeli sanat atolye 4. simif 6grencilerinin iki
farkli teknik ile ortaya Koyduklari ekslibris tasarimlarinin alan uzmanlarindan
alinan goriis ve oneriler dogrultusunda tasarim eleman ve ilkelerine gore analizleri
yapilmigtir. Oncelikle tasarrm eleman ve ilkelerinin tasarimlarda ne denli
kullanildig1 incelenmistir. Ayn1 zamanda baski tiirline gore tasarim eleman ve
ilkelerinin kullanimi1 arasinda anlami bir fark olup olmadigi tespit edilmistir.

Arastirma sonucunda;

1. Tasarim elemanlarinin kullannm ortalamalar1 tamaminin basarili
diizeyde kullanildigin1 gdstermektedir. Tasarimlarda en diigiik puana sahip olan
tasarim elemani bicim form elemaninin kullanimi ile 151k golge elemaninin
kullanim1 seklindedir. Ayni zamanda tasarimlar arasinda bi¢im form elemaninin
kullanim1 en fazla farkliligin goriildiigii tasarim elemani olarak belirlenmistir.

2. Tasarim ilkelerinin kullanim diizeyi incelendiginde orta basarili
araligina denk gelen tipografik 6gelerin kullanim1 disinda diger kriterler basarili
araligindadir. Tasarim ilkelerinden hareket en yiiksek ortalamaya sahip iken
tipografik Ogelerin kullanimi en diisiik ortalamaya sahip olan kriter olarak

belirlenmistir. Tasarimlar arasinda en fazla farkliligin goriildiigii tasarim ilkesi
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tipografik dgelerin okunurlugu iken en az farkliligin goriildiigii tasarim ilkesi ise
ritim ilkesinin kullanimidir.

3. Tasarimlar baski teknigine gore incelendiginde bilgisayar destekli
tasarimlarin tipografik 6gelerin kullanimi ve tipografik Ogelerin okunurlugu
kriterlerinde linol baskiya gore daha basarili oldugu goriilmiistiir. Baski tiiriiniin
cesitlilik ilkesinin kullanimi ve perspektif kullanimi {izerindeki etkisi diislik
diizeyde bulunmustur. Tasarim ilkelerinden tipografik 6gelerin okunurlugu ve
kullanimi1 digindaki tiim kriterlerin baski tiirtine gore anlamli farklilik géstermedigi
sOylenebilir.

6.2 Oneriler
Ozgiin baski resim atdlye derslerinde linol ve bilgisayarda tasarim

yonteminden bagka teknikler kullanilarak, bir tema altinda renkli ekslibris
calismalarinin tasarim eleman ve ilkelerine gére degerlendirmeleri yapilabilir.

Daha biiyiik boyutlu baski tasarimlariin tasarim eleman ve ilkelere gore
degerlendirmeleri yapilabilir.

Arastirmac tarafindan gelistirilen “Ekslibris Degerlendirme Formu” 6rnek
aliarak yeni kriterler eklenebilir, 1yilestirilebilir.

Temel Tasarim dersini alan farkli kademedeki Ogrencilerin tasarimlari
tasarim eleman ve ilkelerine gore degerlendirilerek, temel tasarim dersinde
Ogrenilen bilgilerin gegen zamana goére ne kadar verimli kullanildiginin

karsilagtirmasi yapilabilir.
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8. EKLER

EK 1 Bilgilendirme formu

Sayin Uzman,

Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Giizel sanatlar
Egitimi Anabilim Dal1 Resim-Is Egitimi Bilim Dali’nda, Dog. Dr. Cihan Sule
KULUK danismanhginda ve Dr. Ibrahim UYSAL ikinci danismanhginda “Yiiksek
Lisans Tezi” hazirlamaktayim.

“Resim-Is Ogretmenligi Ozgiin Baski Resim Atdlye Derslerinde Tasarlanan
Ekslibris Calismalarinin Tasarim Eleman ve llkelerine Gore Degerlendirilmesi”
adli tezimin temel amaci; tasarlanan ekslibris ¢alismalarini tasarim eleman ve
ilkelerine gore degerlendirmek ve tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeylerini belirlemektir. Bu amaca yonelik tasarim eleman ve ilkeleri ile ilgili
Olciitleri iceren 20 kriterden olusan bir degerlendirme formu ve 6grencilerin
hazirladigi 80 ¢aligma bulunmaktadir.

Bu calismalar bilgisayarda tasarim ve linol baski teknigi ile tek renk kullanilarak
olusturulan ekslibris ¢alismalaridir. Tasarim elemanlari igerisindeki renk, valor ve
ton gibi elemanlar ¢aligmalarin tek renk olmasindan dolayr form igerisinde yer
almamaktadir.

Sorular1 cevaplamadan once ¢aligsmalar1 dikkatli bir sekilde inceleyiniz, sonra her
bir kriter i¢in bir segenek isaretleyiniz. Kriterleri igtenlikle yanitlamaniz biiytlik
Oonem tasimaktadir. Sormak istedikleriniz igin asagida yer alan e-posta adresinden
bana ulasabilirsiniz. Degerlendirme formunun geri donmesi yukarida sozii edilen
aragtirma amaci ile ekslibris ¢alismalarinin degerlendirilmesine iligkin verilerinizin
kullanimina izin verdiginiz anlamina gelmektedir.

Ogrencilerin hazirladig1 ¢alismalari degerlendirme siirenizle ilgili asagida bir soru
yer aldigindan liitfen baslama ve bitis saat ve dakikasini not aliniz.
Degerlendirmelerinizin arastirmama yol goOsterecegine inaniyorum. Arastirma
sorularia cevap bulmama yardimci oldugunuz, gosterdiginiz ilgi ve ayirdiginiz
degerli vaktiniz i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla,

Merve Giinaydin
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EK 2 Ekslibris degerlendirme formu

Saym Uzman,

Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Giizel sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Resim-is Egitimi Bilim Dali’nda, Do¢. Dr. Cihan Sule
KULUK danismanliginda ve Dr. Ibrahim UYSAL ikinci danismanliginda “Yiiksek
Lisans Tezi” hazirlamaktayim.

“Resim-Is Ogretmenligi Ozgiin Baski Resim Atdlye Derslerinde Tasarlanan
Ekslibris Calismalarinin Tasarim Eleman ve ilkelerine Gére Degerlendirilmesi”
adl1 tezimin temel amaci; tasarlanan ekslibris ¢alismalarini tasarim eleman ve
ilkelerine gore degerlendirmek ve tasarim eleman ve ilkelerinin kullanim
diizeylerini belirlemektir. Bu amaca yonelik tasarim eleman ve ilkeleri ile ilgili
Olciitleri iceren 20 kriterden olusan bir degerlendirme formu ve Ggrencilerin
hazirladigi 10 ¢aligma bulunmaktadir.

Bu ¢aligmalar bilgisayarda tasarim ve linol baski teknigi ile tek renk kullanilarak
olusturulan ekslibris ¢alismalaridir. Tasarim elemanlari i¢erisindeki renk, valor ve
ton gibi elemanlar ¢aligmalarin tek renk olmasindan dolayr form igerisinde yer
almamaktadir.

Sorular1 cevaplamadan 6nce ¢alismalar dikkatli bir sekilde inceleyiniz, sonra her
bir kriter i¢in bir segenek isaretleyiniz. Kriterleri igtenlikle yanitlamaniz biiytik
Oonem tasimaktadir. Sormak istedikleriniz igin asagida yer alan e-posta adresinden
bana ulasabilirsiniz. Degerlendirme formunun geri donmesi yukarida sozii edilen
arastirma amaci ile ekslibris ¢aligmalarinin degerlendirilmesine iliskin verilerinizin
kullanimina izin verdiginiz anlamina gelmektedir.

Ogrencilerin hazirladig: 10 galismay1 degerlendirme siirenizle ilgili asagida bir soru
yer aldigindan liitfen baslama ve bitis saat ve dakikasini not aliniz.
Degerlendirmelerinizin arastirmama yol gosterecegine inanityorum. Arastirma
sorularia cevap bulmama yardimci oldugunuz, gosterdiginiz ilgi ve ayirdiginiz
degerli vaktiniz i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla

Merve Glinaydin

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Resim-Is Egitimi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Degerlendiren Uzman: Degerlendirilen Calismanin Numarasi:

Ekslibris ‘in Tasarim
Elemanlarina Gore Cok Basarisiz | Orta | Basarili Cok

Degerlendirilmesi Basarisiz Basarili

Nokta Elemaninin

Kullanimi

Cizgi Elemaninin

Kullanimi

Doku Elemaninin

Kullanimi

Sekil Elemaninin

Kullanimi

Bi¢im- Form Elemaninin

Kullanimi

Espas (Bosluk) Elemaninin

Kullanimi

Is1k-Golge Elemaninin

Kullanimi
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Degerlendiren Uzman: Degerlendirilen Calisjmanin Numarasi:

Ekslibris ’in Tasarim

Tlkelerine Gore Cok Orta Cok
Basarisiz Basarili
Degerlendirilmesi Basarisiz Basarili

Ritim Ilkesinin

Kullanimi

Hareket Ilkesinin

Kullanimi

Denge Ilkesinin

Kullanimi

Vurgu/Hiyerarsi

Ilkesinin Kullanimi

Zitlik Tlkesinin

Kullanimi

Armoni/Uyum/Ahenk

Ilkesinin Kullanimi

Biitiinliik Tlkesinin

Kullanimi

Oran-Orant1 Ilkesinin

Kullanimi

Cesitlilik ilkesinin

Kullanimi

Tipografik Ogelerin
Okunurlugu

Tipografik Ogelerin

Kullanimi

Kompozisyon

Kullanimi

Perspektif Kullanim1
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EK 3 Degerlendirilen ekslibris tasarimlari
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